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Montreal w czasach belle époque — spoteczenstwo
i kultura na fali przemian

W historii Kanady okres belle époque charakteryzuje sie dy-
namicznym rozwojem gospodarczym i spotecznym. W swoim
artykule Montréal a la belle époque Jean-Marc Larrue datuje te
epoke pomiedzy konicem XIX wieku a 1914 rokiem!, natomiast
badaczka Lucie Robert podkresla, ze w Ameryce Péinocnej okres
ten trwa dtuzej niz w Europie i koniec belle époque nastepuje do-
piero wraz z pierwszymi symptomami Wielkiego Kryzysu lat 302.
Prowincja Quebec zwieksza w tym czasie liczbe mieszkancow
z 1,5 mln do 2 mln, a proces ten odbywa sie na przestrzeni nie-
catych dwudziestu lat. Region wychodzi ze swoistego letargu,
w ktérym byl pograzony przez niemal ¢wieré wieku, a jego sto-
lica — Montreal, ze swoim nowoczesnym portem, siecig kolejowa
i zroznicowang strukturg przemyslows oraz poteznymi bankami,
bardziej niz jakiekolwiek inne kanadyjskie miasto korzysta ze
wzrostu gospodarczego. W przededniu I wojny Swiatowej ponad

' J.-M. Larrue, Montréal a la Belle Epoque, ,Jeu: revue de théatre” 1983, nr 27,
s. 5.

2 L. Robert, Apprivoiser la modernité thédtrale. La piece en un acte de la Belle
Epoque a la Crise, Montreal 2012, s. 7.
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polowa mieszkancéw prowincji zamieszkuje obszary miejskie,
wobec jednej trzeciej populacji na poczatku wieku. Okres pro-
sperity idzie w parze z podniesieniem poziomu zycia®. Przoduja
w tej dziedzinie gtéwnie anglojezyczni przedsiebiorcy w Montre-
alu, jednak frankofofiscy biznesmeni takze w znaczacy sposob
przyczyniaja sie do wzrostu dobrobytu.

Belle époque stanowi pierwszy zloty wiek dla frankokana-
dyjskiej burzuazji, ktorej przedstawiciele stajg sie coraz liczniejsi
i zamozniejsi, zar6wno w Montrealu, Quebecu, jak i w mniej-
szych miastach. Korzystaja z tej sytuacji rowniez inne klasy spo-
teczne. Sektor ustugowy oferuje coraz czesciej state zatrudnienie
pracownikom biurowym, magazynowym, sekretarkom, ksiego-
wym czy sprzedawcom, co sprzyja wzglednemu poczuciu bezpie-
czenstwa. Wprawdzie wynagrodzenia nadal s3 niskie, a godziny
pracy diugie, jednak nawet sytuacja robotnikow ulega poprawie
— moga sobie pozwoli¢ na podrézowanie tramwajem czy kupie-
nie biletu do kina.

Na fali zmian wiodacych ku nowoczesnosci Kosciét katolicki
stanowi site zachowawczg. Instytucja ta jest realng sitag hamul-
cowa. W 1897 roku udaje mu sie na przyktad zablokowac projekt
utworzenia Ministerstwa O$wiaty Powszechnej oraz zahamowac
tempo reform szkolnictwa w Montrealu. Kosciét w tym okresie
cieszy sie nieprzerwanie szacunkiem spotecznym, a gorliwosé
wyznaniowa jest wciagz znaczgca. Niemniej w §rodowisku miej-
skim, zwlaszcza w Montrealu, musi on przyja¢ do wiadomosci
zachodzace przemiany spoleczne. Jego wczes$niejsza postawa
oporu wobec nowoczesnosci jest nie do utrzymania, przywodcy
koscielni starajg sie przystosowac¢ do nowej rzeczywistosci, zda-
jac sobie sprawe ze swojego malejagcego wpltywu na funkcjono-
wanie montrealskiej kultury. Jako przykiad przytoczy¢ mozna
historie Salle Poiré, znajdujacej sie na rogu ulic Sainte-Catherine

3 P-A. Linteau, Quelle Belle Epoque!, ,Cap-aux-Diamants. La revue d’histo-
ire du Québec” 1997, nr 48, s. 14.
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i Montcalm. Przez dlugie lata bedaca siedzibg niewielkich te-
atréw, pozniej koncertowej kawiarenki, sala zostata zamknieta
z powodu naciskow katolickiego kleru. Ponownie otwiera swoje
podwoje w 1906 roku pod nazwg Ouimetoscope*, by goscic¢
ttumy widzoéw chegceych zobaczy¢ spektakl , ruchomych obrazéw
i ilustrowanych piosenek”®, jak czytamy w programie, przecho-
dzi do historii jako pierwsza sala kinowa w Kanadzie. KoSci6t
moze jedynie w ograniczonym zakresie reagowaé na nowe ten-
dencje spoleczno-kulturowe, lecz nie posiada ani wystarczajacej
sily przywodczej, aby forsowaé wlasne zmiany, ani mozliwosci
zahamowania dokonujacych sie zmian. Codzienna, wysokona-
ktadowa prasa zyskuje ogromy wptyw na mentalno$¢ mieszkan-
céw Montrealu i Quebecu, docierajgc z wiadomosciami az do
odlegtych parafii regionu, ksztaltujac w ten sposéb nowsg Swia-
domos$¢ spoteczng. Dzienniki podsycaja wyobraznie, oferujac
czytelnikom biezace wiadomosci na temat najnowszych wyna-
lazkow stuzgcych rozrywee, jakimi sg kino, automobil i samolot.

Zycie teatralne w Montrealu na poczatku
XX wieku

Teatr kanadyjski uformowatl si¢ na bazie do§wiadczen ak-
tor6w amatoréw i nieprofesjonalnych pasjonatéow tej sztuki.
Tradycje prezentowania przedstawien i sztuk teatralnych ugrun-
towaly sie na terenie Kanady zar6wno w koloniach angielskich,
jak i francuskich. W roli , czlowieka teatru” — czy to aktora, czy
pracownika obstugi technicznej — wystepowali neofici amatorzy.
Byli to gtéwnie Zolnierze garnizonowi, ale réwniez cywile, jak
kupcy czy handlarze.

4 https://parcs.canada.ca/culture/designation/personnage-person/leo-ernest-o-
uimet, Gouvernement du Canada (dostep: 16.12.2023).

5 D. Saint-Jacques, M.-]. Des Riviéres, De la Belle Epoque a la Crise. Chro-
niques de la vie culturelle i Montréal, Montreal 2015, s. 43.


https://parcs.canada.ca/culture/designation/personnage-person/leo-ernest-ouimet
https://parcs.canada.ca/culture/designation/personnage-person/leo-ernest-ouimet
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Wplyw zawodowych aktor6w na rozwoj tradycji teatralnej
zaznaczyt sie dopiero w okresie Wielkiej Emigracji, kiedy fala na-
plywowa emigrantéw z Europy zmienita na stale oblicze kultu-
ralne Kanady. Nie mozna réwniez jednoznacznie okresli¢ stopnia
ani proporcji wplywow tradycji anglojezycznych i francuskoje-
zycznych na teatr kanadyjski, poniewaz sg one w réwnym stop-
niu duze. Najwcze$niejsza udokumentowana w kanadyjskiej
historii teatru prezentacja adaptacji oryginalnej sztuki w jezyku
angielskim — Acadius; or Love in a Calm - miala miejsce w Ha-
lifaksie, w garnizonie wojskowym (w rolach kobiecych i meskich
wystepowali zolnierze) w roku 1774, natomiast pierwszg sztuka
w jezyku francuskim byto widowisko Le Thédtre de Neptune en
la Nouvelle-France zaprezentowane w Port Royal w roku 1606,
gdzie aktorami byli mieszkancy tej francuskiej kolonii.

Do poczatku XX wieku rozwdj tradycji teatralnych w Dolnej
Kanadzie postepowal nieréwnomiernie. Znaczacy wplyw na ich
ksztaltowanie sie miata przede wszystkim ingerencja wspomnia-
nego wyzej Kosciola katolickiego, ktéry rzadzit w przed- i po-
konkwistowskim Quebecu zelazng reka przy pomocy cenzury.
Duchowienistwo podchodzito do kwestii teatralnych ambiwalent-
nie — z jednej strony szybko zdusilo rozwo6j teatru francuskoje-
zycznego na Nowym Ladzie, z drugiej w szkotach przykoscielnych
w ramach programu nauczania wystawiano sztuki teatralne.
W historii kanadyjskiej sztuki teatralnej znamienny jest incy-
dent z lat 1693-1694, kiedy to gubernator Frontenac, przeku-
piony przez biskupa Saint-Valliera, doprowadzit do catkowitego
zakazu wystawiania sztuk teatralnych na obszarze swojej ju-
rysdykeji. W drugiej potowie lat 80. XVIII wieku wystepowaly
w Kanadzie dwie objazdowe grupy: Allen’s Company of Come-
dians, bedgca pierwszym brytyjskim teatrem zawodowym, ktory
na stale osiadt w Quebecu, oraz francuskojezyczny zespdt Les
Jeunes Messieurs Canadiens. Obie wystawialy Moliera, a trupa
Allena réwniez Szekspira. W sezonie 1789/1790 zespoly ofi-
cjalnie koordynowaly wzajemnie terminy swoich przedstawien.


https://www.canadiantheatre.com/dict.pl?term=Le%20Th%E9%E2tre%20de%20Neptune%20en%20la%20Nouvelle-France
https://www.canadiantheatre.com/dict.pl?term=Le%20Th%E9%E2tre%20de%20Neptune%20en%20la%20Nouvelle-France
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Na przetomie XVIII i XIX wieku poza Allen’s Company of Co-
medians w prowincji Quebec dzialajg rozmaite trupy aktoréw.
Przybywaja tam z Wielkiej Brytanii i innych krajéw europejskich
poprzez Albany badz Boston. Mimo ze wielu aktoréw wraca do
Stan6éw Zjednoczonych, to zapisujg sie na stale w historii teatru
quebeckiego.

Prawdziwy rozkwit montrealskiego zycia teatralnego datuje
si¢ od grudnia 1807 roku, kiedy to William Henry Prigmore
otworzyl w dawnym magazynie handlarzy futer w dzielnicy
Montrealu Faubourg des Récollets pierwszy popularny teatr
Le New Theatre. Poczatkowo prowadzit go Luke Usher wraz ze
swoja francuska zong Harriet UEstrange. Sprowadzil miedzy in-
nymi specjalistow od scenografii: Noble’a Allporta, ktéry wziat
na siebie odpowiedzialno$¢ za wyglad teatru, i Johna Bernarda,
do$wiadczonego specjaliste technika pracujacego wczesniej
w Covent Garden. Usherowie otworzyli w sierpniu 1808 roku
w Quebecu drugg placéwke — Armstrong’s Theatre Tavern, pozo-
stawiajac zarzadzanie Le New Theatre Allportowi. Ostatecznie
Usher opuscil Quebec we wrzeéniu 1810 roku. Pani I'Estrange-
-Usher udata sie do Bostonu w lutym 1811 roku, rzekomo w celu
zatrudnienia aktoréw, nigdy jednak nie wroécita do Kanady. John
Bernard, bostoniski partner Ushera, rozwazal przejecie teatru
w Quebecu, ale zanim sie ostatecznie zdecydowal, wojna 1812—
1814 skutecznie zniechecita do przekraczania granic zawodo-
wych aktoréw, co na dluzszy czas istotnie wstrzymato rozwoj
zycia teatralnego.

Le New Theatre tworzyla trupa Prigmore’a, kiedy jednak
w 1808 roku, w wyniku nieszczesliwego wypadku podczas zi-
mowego przekraczania lodowego mostu na rzece Swigtego Waw-
rzynca w drodze do Quebecu utonat caty zespdl, zastgpit go John
Duplessis Turnbull. Zmienil nazwe pierwszej sali Usheréw na
New Montréal Theatre i prowadzit ja jako teatr anglojezyczny.
Zbankrutowal pod koniec sezonu 1815 roku, a budynek te-
atru jeszcze do 1816 roku byt utrzymywany przez trupe Jeunes
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Messieurs Canadiens. Ostatecznie w maju 1820 roku historia
tej pierwszej amatorskiej instytucji teatralnej Montrealu zostata
przerwana przez pozar.

Kolejng wazng data w historii teatru montrealskiego jest
21 listopada 1825 roku, kiedy to biznesmen John Molson otwo-
rzyl pierwszy profesjonalny teatr w Montrealu — Théatre Royal,
nazywany tez Royal-Molson. Budynek teatru wybudowany zostat
na rogu ulic Bonsecours i Saint-Paul. Obiekt byt dwupietrowy
i mogt pomieSci¢ prawie tysigc widzow, zostal przystosowany
stricte pod wystepy teatralne: posiadat dwa rzedy 16z, kanat dla or-
kiestry oraz profesjonalne zaplecze. W 1844 roku Teatr Molsona
zostal zburzony i wkrétce zastgpiony Teatrem Haysa, nazwanym
tak na cze$¢ swojego wtasciciela Mosesa Haysa. Znajdowal sie
przy ulicy Dalhousie i otworzyl swe podwoje w 1847 roku. Byt
to okazaly czteropietrowy budynek, w ktérym miescity sie takze
hotel i przestrzern handlowa. Jednak réwniez jego czas na mapie
historycznej zycia teatralnego byl stosunkowo kroétki — po raz ko-
lejny powodem byt pozar, ktéry w 1852 roku zniszczyl nie tylko
teatr, ale rowniez duza cze$¢ miasta.

Na poczatku XX wieku w Montrealu funkcjonowato juz co
najmniej dwadzie$cia pieC teatréw, poza Hayes Theatre dzia-
taly réwniez miedzy innymi IAcadémie de Musique, Théitre
Montreal, Le Théitre des Variétés i Le Monument-National.
Niezwykle wazna z biegiem czasu stala si¢ ulica Sainte-Cathe-
rine, poczatkowo majaca charakter mieszkalny, stopniowo prze-
ksztalcata sie w arterie wielkich sklepéw, koSciolow i teatrow.
W 1907 roku Montreal szczycit sie juz pieédziesiecioma trzema
salami kinowymi i koncertowymi oraz teatrami (dane za Réper-
toire d’architecture traditionnelle, opublikowanym przez Wspo6l-
note Miejska Montrealu w 1985 roku). W 1913 roku w mieScie
funkcjonowato w sumie siedemdziesiagt siedem kin, sal koncer-
towych i teatrow.

Znaczny wplyw na styl i rodzaj wystawianych sztuk miaty
nadal funkcjonujgce na prowincjach wokét Montrealu trupy
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objazdowe, ktére zdominowaty krajobraz kulturalny w XIX i na
poczatku XX wieku. Ich wystepy mialy formy gtéwnie rozryw-
kowe, lekkie, w ktorych gustowaé¢ mogt kazdy widz. Jednak
z biegiem czasu poziom przedstawien istotnie wzrdsl, gtownie
przez wplyw coraz chetniej odwiedzajacych Montreal pisarzy
i artystow ze Starego Kontynentu. Sarah Bernhardt odwiedzita
to miasto dziewie¢ razy; Edmund Kean, Mark Twain i Charles
Dickens réwniez chetnie sie w nim zatrzymywali®.

W tym czasie w mieScie zamieszkalym z reguty przez fran-
kofonéw jedyne profesjonalne przedstawienia wystawiane byly
w jezyku angielskim. Coraz bardziej zauwazalna stawata sie
potrzeba istnienia teatru frankofoniskiego. Dzieki wspOtpracy
francuskich aktoréw z ich frankokanadyjskimi kolegami na po-
czatku XX wieku w Montrealu rozpoczynajg swojg dzialalnosé
stale francuskojezyczne sceny teatralne. Sprzyja temu atmosfera
miasta, w ktérym tempo zycia teatralnego staje sie¢ coraz bar-
dziej intensywne, poczawszy od konca XIX wieku. Pierwszym
przejawem rosnacej popularnosci teatru sg liczne wizyty fran-
cuskich i europejskich aktor6w. Montrealska publiczno$¢ moze
wybraé sie na spektakle z udziatem Salviniego czy Mouneta-
-Sulliego. Sposrod aktorek, oprécz wspomnianej juz Bernhardt,
przyjezdzaja z wystepami chociazby Jane Hading, Rhéa i Jane
May. Wprawdzie podczas ich kanadyjskich wizyt wspomniane
stawy éwczesnych scen wystepuja przede wszystkim na deskach
Quebeckiej Akademii Muzyki, lecz nie spos6b nie zauwazy¢ ro-
snacej liczby statych teatréw: Théatre de ’Opéra francais, Her
Majesty’s Theatre czy Théitre des Variétés i Théatre de la Re-
naissance. Szczegélna pozycje na tej liScie zajmuje Le Monu-
ment-National, ktéry otworzyl swoje podwoje 30 wrze$nia 1898
roku, dzigki staraniom montrealskiej francuskojezycznej burzu-
azji pragngcej mie¢ wlasny teatr. Théatre des Variétés, inspirujac

¢ Canadian Theatre Encyclopedia, www.canadiantheatre.com/dict.pl?ter-
m=Quebec (dostep: 05.12.2023).


http://www.canadiantheatre.com/dict.pl?term=Quebec
http://www.canadiantheatre.com/dict.pl?term=Quebec
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si¢ swoim paryskim odpowiednikiem, staje si¢ szybko znany ze
spektakli wodewilowych i rewiowych. Tym samym teatr fran-
cuskojezyczny, dzieki dynamicznej obecnosci, tworzy niepowta-
rzalng atmosfere teatralna Montrealu.

Przedstawiciele sfer anglokanadyjskich réwniez postano-
wili stworzy¢ prestizowy teatr czerpigcy w zatozeniu repertuar
od producentéw niezaleznych lub bezposrednio z Europy. Dnia
7 listopada 1898 roku otwarto Her Majesty’s Theatre. Obiekt
usytuowany na rogu ulic Guy i Sainte-Catherine byl wowczas
najpickniejszym i najnowocze$niejszym teatrem. Miescil blisko
dwa tysigce widzéw, a jego budowa pochtoneta ponad 100 tys.
dolar6w. W tamtym czasie uchodzit za pierwszy teatr Swiatowej
klasy pod wzgledem architektonicznym, technicznym oraz po-
ziomu aktorskiego, nie tylko w Montrealu, ale i w calej Kanadzie.

Wspomniana sytuacja, pomimo niewatpliwych zalet w do-
stepie montrealskiej publiczno$ci do spektakli amerykanskich,
niesie jednak pewne zagrozenie. Bedac odbiorca gléwnie spek-
takli amerykanskich, publiczno$¢ Montrealu ulega swoistej
asymilacji jezykowej. Pod koniec XIX wieku staje si¢ to na tyle
alarmujace, ze spolteczno$é¢ frankoforiska doklada wszelkich
staran, aby utworzy¢ w Montrealu stale sceny teatralne grajace
w jezyku francuskim. Na przestrzeni kilku lat powstaja dzie-
sigtki scen tworzonych przez artystow europejskich i frankoka-
nadyjskich, z ktérych wazniejszymi sa wspomniany wczesniej
Le Monument-National oraz Théitre National, ktéry inaugu-
ruje dziatalno$¢ w sierpniu 1900 roku, dajac poczatek procesowi
instytucjonalizacji teatru francuskojezycznego w Montrealu.

Liczba scen jest jednak wielokrotnie wyzsza, poniewaz
oprocz duzych teatréw istniejg na przetomie XIX i XX wieku
dos¢ liczne sale teatralne, niekiedy bardzo kameralne i specja-
lizujace sie w waskim repertuarze. Jeszcze jeden aspekt charak-
teryzuje w tym okresie zycie teatralne Montrealu. Miasto jest
w wiekszosci francuskojezyczne, lecz przyciaga bardzo liczne
teatry amerykanskie, ktorych ojczyzng jest wtedy Nowy Jork,
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a doktadniej Broadway. Ze wzgledu na swoje znaczenie demogra-
ficzne Montreal traktowany jest jako one-week stand, to znaczy,
ze zespoly teatralne goszczg tu mniej wiecej przez tydzien i co-
dziennie prezentuja spektakl. Pozwala to montrealskiej publicz-
nosci wybieraé w bogatym repertuarze teatralnym, tym bardziej
ze sale oferuja bardzo dobre warunki techniczne, dostosowane do
wyszukanych wymagan trup. Na poczatku XX wieku Montreal
stal sie istotnym punktem na mapie pdéinocnoamerykanskich
objazdowych grup wodewilowych. Pokazy wodewilowe byly zbio-
rem niepowigzanych aktéw — przybieraty luzng forme rodzinne;j
rozrywki dla kazdego. Gléwnym miejscem rozkwitu wodewilu
na teatralnej mapie Montrealu byt The Loew’s Theatre, gdzie
publiczno$¢ mogta ogladaé¢ rozmaite pokazy: od tyzwiarzy, przez
akrobatéw, po tancerzy komediowych. Na Sainte-Catherine
triumfy Swiecita rowniez burleska, zwlaszcza w zbudowanym
w 1912 roku Gayety — wiodacym teatrze burleski w Montrealu.
Burleska byta nowa formg przedstawien proponowanych przez
teatr rozrywkowy — zawierata elementy striptizu, wystep choru
oraz obowigzkowo spro$nego komika. Na scenie Loew’s pre-
zentowal sie w tej roli miedzy innymi amerykanski komik Red
Skelton, a prawdziwg gwiazda stata sie aktorka Sally Rand, ogto-
szona najstynniejszg tancerka burleski na $wiecie.

Glownymi teatrami Montrealu przez dziesieciolecia poczat-
kéw XX wieku byly Loew’s, Capitol, Palace i Princess, wszystkie
zlokalizowane na Sainte-Catherine. Capitol zostal zbudowany
w 1921 roku przez Thomasa W. Lamba, 6wczesnego mistrza
architektury teatralnej z Nowego Jorku. Architektonicznie sta-
nowil najwiekszy i najbardziej spektakularny obickt na mapie
Montrealu. Estetyka teatréw montrealskich byla w wigkszosci
klasycznie inspirowana, z elementami dekoracyjnymi wywodza-
cymi sie z kultury starozytnej Grecji i Rzymu (kolumnady, gip-
sowe plaskorzezby). W Capitolu zainwestowano wyjatkowo duze
fundusze w eleganckie dekoracje — gips zastapiono prawdziwym
marmurem.
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Montrealskie teatry, budowane niczym wspolczesne dla
tamtej epoki patace, dawaly spoleczenstwu mozliwo$é oderwa-
nia sie od szarej, ponurej rzeczywistoSci za niewielkie pienigdze:
,Ludzie zyli w bardzo ponurych, zimnych mieszkaniach. Ale za
¢wierédolarowke mozna byto wyjs¢ i usig§é¢ w tym palacu. Por-
tier otwieral drzwi, a wozny wskazywal miejsce. Byles§ trakto-
wany po krélewsku za 25 centéw”’. Obecnie prawie wszystkie
teatry Sainte-Catherine z poczatku XX wieku zniknely. Nawet
budynki, w ktérych sie miescily, w wiekszoSci nie istnieja.

Przez cate lata 20. prawie wszystkie muzyczne i teatralne
atrakcje Montrealu mialy metryke zagraniczng: amerykansks,
francuska lub brytyjska. Rudymentarne dla rozwoju scen mon-
trealskich byly wplywy nowojorskich muzycznych teatréw ob-
jazdowych, w szczegblnosci zacie$niajace relacje montrealskiego
teatru z Broadwayem, przez co rost kulturowy wplyw Stanéw
Zjednoczonych na spoleczenistwo Quebecu. Montreal byt bez-
posrednio dotkniety transformacjg przemystu rozrywkowego
Stanow Zjednoczonych — gtéwnie w zakresie coraz bardziej uwi-
daczniajacych sie réznic spotecznych pomiedzy klasg $rednig biz-
nesmenodw, menedzerdéw i innych, ktorzy przyjeli nowoczesnosé
i zmiany kulturowe, a bardziej konserwatywnymi sitami, prefe-
rujacymi tradycyjny Quebec oparty na wartosciach religijnych,
ktore muzyczne atrakcje przychodzace na p6inoc z Broadwayu
uwazaly za zagrozenie dla tradycyjnych francuskich wartosci
i kultury kanadyjskiej. Historia rozwoju teatru w Montrealu ide-
alnie odwzorowuje kooperacje wplywéw kultur amerykanskiej,
francuskiej i brytyjskiej w sferach polityczno-spolecznych przy
mocno zakorzenionej wladzy Kosciota rzymskokatolickiego oraz
rewerencji prowincji wokot miasta.

Zamystem autora niniejszej antologii sztuk teatralnych jest
ukazanie ich tematycznego i estetycznego zréznicowania, przy

7 D. Lanken, Montreal Movie Palaces: Great Theatres of the Golden Era,
1884-1938, Montreal 1993, s. 186. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie
tlumaczenia obcojezyczne zostaly dokonane przez autora.
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jednoczesnym oddaniu ducha nowej estetyki dramatycznej w te-
atrze frankokanadyjskim u schytku belle époque i przed Wielkim
Kryzysem lat 30. Wybor nie koncentruje sie na wielkich produk-
cjach teatralnych ani klasycznych tekstach dramatycznych wy-
stawianych w montrealskich teatrach, chodzi przede wszystkim
o uwypuklenie wartos$ci krotkich form teatralnych stanowiacych
cenne dziedzictwo frankokanadyjskiej kultury teatralnej. Wszak,
powtarzajac za Nicolasem Boileau: , Sonet bez wad — wart réwnej
chwaly jak Poema”®.

Dotychczasowe badania nad historig teatru quebeckiego
uznajg dwa okresy za przelomowe dla jego nowoczesnosci.
Koncentrujg sie bowiem albo na poczatku wieku XIX, kiedy to
w Montrealu powstajg stale sceny teatralne, a spektakle stajg
sie regularng rozrywka kulturalng, albo na okresie po Wielkim
Kryzysie lat 30., kiedy kultura kanadyjska wchodzi w nowy etap,
a teatr quebecki uzyskuje swojg tozsamos¢, zwtaszcza po roku
1948, gdy w Monument-National Gratien Gélinas wystawia
przetomowg sztuke Tit-Coq rozpoczynajaca ere niezaleznego te-
atru quebeckiego. Z drugiej strony, podajac za Jeanem Bérau-
dem, to wlasnie okres belle époque uznaje sie za pierwszy ,zloty
wiek” quebeckiej dramaturgii. Sformulowanie to znajdujemy
w jego ksigzce Trois cent cinquante ans de thédtre au Canada
francais. Ponadto nalezy podkresli¢, ze o ile , piekna epoka” do-
biegta w Europie konica wraz z wybuchem I wojny $wiatowe;j,
o tyle w Kanadzie okres ten ciggnie sie az do poczatku Wielkiego
Kryzysu, co usprawiedliwia wyb6r sztuk w niniejszej antologii.
Ostatnia z nich, Portret Pierrota, pochodzi bowiem z poczatku
lat 30.

Tymczasem studia nad teatrem pomijajg, a przynajmniej nie
przywigzujg nalezytej wagi do wspomnianych wyzej pierwszych
dekad XX wieku poprzedzajacych poczatek Wielkiego Kryzysu.

8 N. Boileau, Sztuka Poetycka, Pies$n II, ttum. prof. Maciunskiego, Warszawa
1826.
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Na ten okres przypada istotna liczba produkcji dramatycznych,
tym bardziej godnych uwagi, ze zycie artystyczne u schytku belle
époque rozkwita na wielu plaszczyznach, 1aczac przywiazanie do
tradycyjnych form z poszukiwaniem nowych rozwigzan. Zar6wno
w Kanadzie, jak i w Europie nowoczesno$¢ form teatralnych jest
wynikiem podjecia szerszej dyskusji na temat konwencjonalne;j
dramaturgii, usitujacej narzucié¢ akcji dramatycznej okreSlong
i powtarzalng strukture zawartg w trzech, czterech badZz pieciu
aktach, z obowigzkowym zawigzaniem i rozwigzaniem akcji
oraz osobg gléwnego bohatera stajacego w tym czasie wobec wy-
zwan i przeszkod, ktoére musi przezwyciezyC. Jak zauwaza Peter
Szondi w ksigzce Théorie du drame moderne 1880-1950, poj-
mowana w ten sposob koncepcja dramatu przechodzi pod koniec
XIX wieku swoisty kryzys w Europie’, przeniesiony na poczatku
wieku XX na grunt dramaturgii quebeckiej. Popularnosé krotkich
form teatralnych w teatrze frankokanadyjskim tego okresu wy-
nika, zdaniem badaczki Lucie Robert, z dgzenia dramaturgii do
wyrazenia w tekscie (i na scenie) przezy¢ i doSwiadczen bohatera.
W jednej chwili jednostka musi stawi¢ czota dramatycznemu
przeznaczeniu albo upora¢ sie z niesprzyjajaca sytuacjag. W kwe-
stii konstrukeji tekstu dramatycznego nie chodzi w miniaturach
o0 szybszy bieg wydarzen, czy akcji scenicznej, ale o koncentrowa-
nie sie na innych jej elementach'’.

Pragng¢ ukaza¢ rodzaca sie nowoczesno$¢ frankokana-
dyjskich form teatralnych w omawianym okresie, nie sposob
pomingé wspomnianej wyzej sytuacji zwigzanej z rozwojem
i powiekszaniem scenicznej infrastruktury, a co wazniejsze,
kontekstu repertuarowego montrealskich teatréw. Na poczatku
XX wieku nowoczesno$¢ w doborze repertuaru przebiegaé bedzie
dwutorowo. Z jednej strony aktorzy i rezyserzy, jak Julien Daoust
i Paul Cazeneuve (tworcy Théatre National), wystawiajg sztuki

° P Szondi, Théorie du drame moderne 1880-1950, Lausanne 1956, s. 65.
10 1., Robert, op. cit., s. 25.



Belle époque w teatrze frankokanadyjskim 19

francuskie, z drugiej jednak strony utwory te zostaly w pewien
sposob przefiltrowane przez jezyk angielski, w ktérym wysta-
wione byly w Montrealu pierwotnie. Taki los spotyka chociazby
sztuki Alexandra Dumasa, bedace nierzadko adaptacjami jego
powiesci, czy tez Edmonda Rostanda.

Miniatury teatralne francuskojezycznej Kanady:
dlaczego ,wielcy minores”?

Kryterium wyboru utworéw scenicznych, ktore weszly
w sktad ponizszego zbioru przektadéw, byto ukazanie odmien-
nych gatunkéw scenicznych oraz zréznicowanej tematyki i tonu
wypowiedzi. Na uwage czytelnika zastugujg nie tylko zamiesz-
czone w niniejszej antologii teksty dramatyczne, ale réwniez syl-
wetki ich autoréw. Sztuki te wyszly bowiem spod pidra pisarzy
niebedacych wprawdzie zawodowymi dramaturgami, mozna ich
wrecz zaliczy¢ do tak zwanych teatralnych minores, jednak ich
wktad w kulture literacks, a przede wszystkim dziennikarska
omawianej epoki, pozostaje wybitny.

Anne-Marie Huguenin, pseudonim literacki Madeleine,
urodzila sie 5 pazdziernika 1875 roku w Rimouski, zmarta
21 pazdziernika 1943 w Montrealu. Byla jedng z pierwszych
kobiet dziennikarek w Kanadzie. Od 1901 roku przez ponad
dziewietnascie lat redagowala dzial kobiecy w magazynie ,La
Patrie”, montrealskim periodyku wydawanym w latach 1879-
1978. W czerwcu 1904 roku weszta w sktad zespotu 16 dzien-
nikarek z Kanady (8 anglojezycznych i 8 francuskojezycznych)
wybranych do ekipy reporterskiej na Wystawe Swiatowa w Sa-
int-Louis w stanie Missouri. Podréz odbyly one na poktadzie
specjalnego wagonu Canadian Pacific Railway, a wéréd przedsta-
wicielek kanadyjskiej prasy znalazly si¢ miedzy innymi Kathleen
Coleman (pierwsza w Kanadzie akredytowana korespondentka
wojenna), Kate Simson Hayes (pierwsza kobieta dziennikarz
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w Kanadzie Zachodniej), Robertine Barry (pierwsza kobieta za-
trudniona przez quebecki dziennik) oraz Léonise Valois (pierw-
sza poetka, ktorej zbior poezji ukazal si¢ w Quebecu w 1910
roku). Do$wiadczenia zebrane z tej podrézy, a takze nawigzane
wtedy przyjaznie zaowocowaly powolaniem do zycia Canadian
Women’s Press Club, ktérego Madeleine byla jedng ze wspot-
zalozycielek. W 1903 roku pomogta ona takze utworzy¢ Sto-
warzyszenie Francuskojezycznych Dziennikarzy Kanadyjskich,
w sklad ktérego weszli montrealscy dziennikarze: Omer Héroux,
Amédée Denault, Arthur Co6té i Hector Garneau. Celem Sto-
warzyszenia byla poprawa warunkéw pracy dziennikarzy i pod-
niesienie statusu zawodowego we francuskojezycznej Kanadzie
poprzez tworzenie klubéw prasowych, agencji zatrudnienia, do-
mow spokojnej starodci dla emerytowanych dziennikarzy oraz
stowarzyszen wzajemnej pomaocy.

W 1904 roku Anne-Marie poslubita zamoznego montreal-
skiego lekarza Wilfrida-Arthura Huguenina, ktéry dzielit z nig
pasje artystyczne, a dom Hugueninéw stal sie otwarty dla pisa-
rzy, architektéw i muzykdéw, co zaowocowalo utworzeniem przez
nich artystycznego czasopisma ,Le Nigog”. Z kolei w 1913 roku
z inspiracji Anne-Marie powolany zostal do zycia miesiecznik
,La Bonne-parole”, czasopismo propagujace idee quebeckiego
feminizmu katolickiego, wydawane az do roku 1958 przez Na-
rodowa Federacje Saint-Jean-Baptiste — frankofoniskie stowarzy-
szenie kobiet katolickich.

W listopadzie 1919 roku odeszla definitywnie z ,La Patrie”
i zatozyla ,La Revue moderne”, ktéry przez piec lat redagowata
samodzielnie, a nastepnie z coraz liczniejszymi wspolpracowni-
kami. Anne-Marie nadata czasopismu dwoisty kierunek redak-
cyjny: publikowato ono teksty o zabarwieniu naukowym oraz
popularnonaukowym. Artykuly literackie i polityczne przeplataty
sie z tekstami o charakterze rozrywkowym. , La Revue moderne”
realizowalo marzenie o wydawaniu pisma dla francuskojezycznej
inteligencji w Kanadzie. Czasopismo poswiccone bylo gtéwnie
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literaturze, polityce i sztuce, choé¢ w nastepnych latach jego te-
matyka obejmowata tez sport, podrdze, religie i psychologie. Sta-
nowilo odpowiedzZ na sytuacje w frankokanadyjskim $rodowisku
artystycznym, ktéra wytworzyla sic w przededniu I wojny $wia-
towej. W kregu artystow i intelektualistow wrzalo z powodu
bezprecedensowego sporu dzielgcego grupe ,egzotykéw” i ,re-
gionalistow”. Ci pierwsi postulowali formowanie sztuki uniwer-
salnej, ktoéra przekroczytaby granice francuskiej Kanady. Drudzy,
milos$nicy opowiesci lokalnych, mieli zamiar uczynic z literatury
kuznie tozsamosci narodowej. Reprezentowani przez opata Ca-
mille’a Roya i kanonika Lionela Groulxa, regionalisci uwazali, ze
tematyke literatura powinna czerpaé z zycia francuskiej Kanady,
a dzieta literackie nie powinny przedstawiaé ,zadnej atrakcji dla
Paryza”. Wspomniany wcze$niej ,Le Nigog” opisuje szczegblowo
roznice estetyczne i ideologiczne pomiedzy dwoma opozycyjnymi
nurtami mySlowymi. Polemika staje sie coraz intensywniejsza, ga-
zety i czasopisma angazuja sie w debate, a miedzy wydawnictwami
tworzy sie ideologiczna polaryzacja w zalezno$ci od reprezento-
wanego przez ich przedstawicieli §wiatopogladu. W pierwszym
wydaniu ,La Revue moderne” Madeleine podkre$la dume z przy-
nalezno$ci do narodu frankokanadyjskiego. Czasopismo aspi-
ruje do roli prekursora nowej ery, w ktorej literatura, polityka
i sztuka wzajemnie sie uzupelniajg i funkcjonuja ponad podzia-
tami. Wsp6tpracownikami i redaktorami zrzeszonymi wokot , La
Revue moderne” sg przedstawiciele zaréwno ,egzotykéw”, jak
i ,regionalistow”. Nalezg do nich na przykiad nacjonalista Olivar
Asselin, regionaliSci Adjutor Rivard i Léo-Paul Desrosiers!!. Cza-
sopismo realizuje w ten spos6b marzenie Madelaine o utworze-
niu platformy porozumienia i otwartosci.

W 1928 roku dziennikarka postanowita stworzy¢ jeszcze jedno
czasopismo -, La Vie canadienne”, ktére rok pzniej potaczylo sie
z ,La Revue moderne”. Od 1934 roku Anne-Marie sprawowata

11 D. Saint-Jacques, M.-]. Des Rivieres, op. cit., s. 220.



22 Belle époque w teatrze frankokanadyjskim

funkcje redaktora literackiego czasopisma , Action conservatrice”,
tygodnika popierajacego Konserwatywna Partie Kanady.

Dziennikarska kariera Anne-Marie zaowocowala ponad
3000 artykuléw i innych tekstéw prasowych, ktére opublikowata
w latach 1897-1943. Poza tym jest ona takze autorka zbior6w
esejow, powiesci Anne Mérival publikowanej w odcinkach w , La
Revue moderne” oraz dwoch sztuk teatralnych: Adieu du poéte,
wchodzgcej w sktad niniejszej antologii, oraz En pleine gloire,
napisanej w 1919 roku i po$wieconej zolnierzom frankokana-
dyjskim polegtym w obronie Francji, ktorej premiera odbyla sie
2 marca 1919 roku w sali Orpheum w Montrealu, a wérdd wi-
dzéw znalazl sie general Paul Pau, dowddca Armii Alzackiej
w czasie I wojny $wiatowej, przybyly do Kanady na zaproszenie
Zgromadzenia Narodowego Quebecu.

Publikujac Pozegnanie poety, Madeleine sktada hotd Octa-
ve’owi Crémaziemu, kanadyjskiemu poecie, uznawanemu za
ojca poezji frankokanadyjskiej, ktoérego wiersze zyskaly uznanie
szczegOlnie w latach 50. XIX wieku. Zdaniem badaczki litera-
tury Odette Condemine stanowily one nostalgiczne przywolanie
szczeScia przepelniajacego serca Kanadyjczykow i kreowaly in-
dywidualng, quebecka tozsamos$é narodows i przede wszystkim
uczucia patriotyczne, ktore zdaniem Condemine Crémazie po-
trafit wzbudza¢ w sercach Frankokanadyjczykow!?. Zauwazyla
ona tez, ze w wielu czasopismach, w ktérych pojawity sie pa-
triotyczne wiersze bedace poktosiem francuskiego romantyzmu
i klasycyzmu, zaczeto traktowaé Crémaziego oraz jego tworczosé
jako glos barda narodowego. Quebeckie gazety dumnie publiko-
waly jego utwory, a wiersz Drapeau de Carillon, nawigzujacy do
sztandaru, ktérym zainspirowano sie, tworzac w 1948 roku ofi-
cjalng flage Quebecu, uczynit go poeta narodowym.

W Pozegnaniu poety, bedacym intymng rozmowa mi-
strza z fikcyjng postacig Joanny, Madeleine wnika w dusze

2 O. Condemine, Octave Crémazie 1827-1879, Montreal 1972, s. 11.
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umierajgcego na wygnaniu Crémaziego, ktoéry spedza ostatnie
chwile zycia we Francji, dokad musial uda¢ si¢ na skutek nie-
fortunnych zdarzen. Opuszczajac ojczysta Kanade, zdawal so-
bie sprawe, ze nigdy wiecej jej nie zobaczy. Scena rozgrywa sie
we francuskim Hawrze, gdzie Crémazie ukrywa sie od trzech
lat pod fikcyjnym nazwiskiem Jules Fontaine. Mioda kwia-
ciarka Joanna ulega swoistej fascynacji smutkiem i samotno$cia
mezczyzny przechodzacego czesto pod jej oknem. Przynosi mu
kwiaty i dotrzymuje towarzystwa, nawiazujac emocjonalng wiez
i szybko odkrywajac prawdziwg tozsamosé poety. Crémaziego
ogarnia wzruszenie, gdy Joanna recytuje jego wiersze, jednak
nie wyjawia jej sekretnego uczucia, jakim ja darzy. Prosi jedynie
o pocatunek. Joanna pociesza poete, daje nadzieje na powrét do
zdrowia. Niestety Crémazie umiera, zachwycajgc sie utracong
Kanada. Jak puentuje Joanna, Francja zachowa jego ciato, ale to
wlasnie w Kanadzie zostanie na zawsze jego dusza.

Autorem kolejnej sztuki, Na todzi, wystawionej po raz pierw-
szy 24 marca 1902 roku w Théatre National, jest Frédéric Pel-
letier, urodzony w 1870 roku w Montrealu syn organisty, ktory
rozpoczal edukacje muzyczng, uczac sie gry na fortepianie u ojca,
$piewu u Guillaume’a Couture’a, a takze harmonii i kontra-
punktu u Achille’a Fortiera. Ukonczyt studia medyczne, jednak
bardziej zainteresowat sie dziennikarstwem i muzyka niz wyko-
nywaniem zawodu lekarza. Przez pewien czas pracowal w gaze-
cie ,Débats”, gdzie prowadzil dziat ,Notes d’Art”. Nastepnie,
w obliczu konfliktéw zwigzanych z polityks, dotaczyt do zespotu
redakcyjnego , I’Avenir”, gdzie skupiat sie na teatrze w Montre-
alu w okresie belle époque. W latach 1904-1910 pisat recenzje
z koncertéw dla réznych gazet montrealskich, choé¢ nie podpisy-
wal swoich tekstéw. W pdzZniejszych latach wspoétpracowatl z ty-
godnikiem ,Le Nationaliste”, gdzie prowadzil dzial poswiecony
produkcjom scenicznym ,La vie musicale”, oraz z , Le Devoir”,
gdzie w 1916 roku objal stanowisko krytyka muzycznego i felie-
tonisty i z ktérym zwigzany byt az do swojej Smierci w 1944 roku.
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Interesowal sie réoznymi gatunkami dramatycznymi, zwlaszcza
opera, operetky, dramatem lirycznym i komedig muzyczng.

Pelletier znany byl z formutowania nowoczesnych pogladéw
dotyczacych krytyki teatralnej. Jako gorliwy oredownik wolnosci
opinii zaciekle bronil prawa swojego i swoich kolegéw do osobi-
stej oceny. ,Gazeta — pisal — moze prezentowaé opinie na przy-
ktad w polityce, ale nie moze jej narzuca¢ w dziedzinie sztuki.
Bezosobowos¢ w krytyce sztuki jest absurdem”!’. To prawo
musial pogodzi¢ z interpretacja swoich stow przez czytelnikow,
ktoéra sformutowal nastepujaco: ,Krytyka musi bra¢ pod uwage
nieskoniczong liczbe czynnikow, z ktérych najwickszym jest by¢
moze skltonno$é zbyt wielu ludzi do brania najmniejszego za-
strzezenia za rzez [sic!] i szukania jedynie pretekstu do pozosta-
nia w domu”'*. Paradoksalnie subiektywizm, na ktory Pelletier
chetnie pozwala krytykom, nie jest czyms, czego szuka u arty-
stow, ktorych podstawowym obowigzkiem, jego zdaniem, jest
wyrazanie charakteru narodu, do ktérego nalezg.

Analizujac promowang przez Pelletiera koncepcje sztuki, na-
lezy przede wszystkim zauwazy¢ przywigzanie i nawigzywanie
do jej francuskiego ducha, bedacego dla autora jedng z dominu-
jacych cech charakteru narodowego, ktéremu francusko-kana-
dyjski tworca musial pozostawaé wierny. Zar6wno w teatrze, jak
i w operze oznacza to dawanie pierwszenstwa ,najbardziej cenio-
nym dzielom z francuskiego repertuaru”!®. Zdaniem Pelletiera
szkolenie we Francji lub we francuskiej szkole skrzypcowej badz
operowej stanowi wyzszg forme edukacji niz jakakolwiek inna,
a co za tym idzie — prawdziwa konsekracja artysty pochodzi¢ moze
tylko z Paryza. Francuska wyzszo$¢ w sztuce byla dla niego tak
oczywista, ze wydawala sie niepodwazalna. Co dziwne, nie byt
zaskoczony tym, ze ciagle musial wymysla¢ nowe argumenty na

13 Le Nationaliste”, 8 wrze$nia 1912, s. 3.

14 Cyt. za Johnem Beckwithem i June Countryman, « La critique », Encyclopé-
die de la musique au Canada, wydanie elektroniczne (dostep: 15.12.2023).

15 Les Débats”, 12 sierpnia 1900, s. 3.
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poparcie tak dono$nej prawdy, a wing za to obarczal swoich ko-
legébw z montrealskiej prasy anglojezycznej, ktérzy pomimo jej
warto$ci staraja sie jedynie ogranicza¢ miejsce zajmowane przez
muzyke francuska na koncertach czy w operze. Dla Pelletiera ist-
nial wyrazny zwigzek miedzy przetrwaniem francuskich Kana-
dyjczykéw a wplywem, jaki kultura francuska mogta wywiera¢
w Ameryce. Majac to na uwadze, niemal bezwarunkowo wspierat
francuskie wydarzenia artystyczne, przedktadajac je nad dziela za-
graniczne, podkreslajac swoj sprzeciw wobec ,inwazji jankeskiego
ducha”, odwolujacego sie do komercyjnych widowisk i krzyzo-
wania kultur. Wzorujgc sie na francuskim stylu zycia, pelnym,
jego zdaniem, szacunku dla porzadku, tradycji i rodziny, a takze
zdrowego rozsadku, dobrego smaku i uczciwosci, ktore byty ce-
chami charakterystycznymi burzuazji konserwatywnej pod wzgle-
dem moralnym, ale nie stronigcej od postepu, zwlaszcza w sferze
materialnej, staral sie przeciwstawié¢ anglojezycznej burzuazji
w Montrealu, ktdra uznawata Londyn za wzér do nasladowania.
Wierno$¢ najbardziej konserwatywnym francuskim tradycjom,
ktorej wymagat od artystow, w pewien sposob wyjasnia, dlaczego
Pelletier nie wyrazat sie pochlebnie o kompozytorach i dramatur-
gach tworzacych we francuskiej Kanadzie w pierwszej potowie
XX wieku. Za ciekawostke mozna takze uznac fakt, ze ten wielbi-
ciel francuskiej tradycji nigdy nie odwiedzil Metropolii.
Premierowy spektakl Na fodzi wyrezyserowal Antoine
Godeau, montrealski aktor, rezyser i menedzer trup Freda Bar-
ry’ego i Alberta Duquesne’a. Postaciami w sztuce sg cztery
osoby: Joanna, jej narzeczony Jan, jej brat Karol i ich matka.
Poczatkowo ta kréotka sztuka wydaje sie by¢ niczym niezmaco-
nym hymnem na cze$¢ mlodosci i mitosci. Podczas rodzinnego
pikniku mtodzi narzeczeni snuja plany na przyszios¢. Do dnia
S§lubu zostalo zaledwie kilka dni. Przedstawiona sytuacja jest ob-
razem mlodzieniczej beztroski, w ktdrg wpisuje sie nagta ochota
Joanny na krotka wyprawe t6dka wraz z jej bratem Karolem.
Narzeczony zostaje na brzegu, aby przygotowac kolacje. Tuz po
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wyplynieciu na jezioro zrywa si¢ gwaltowna burza, a podmuch
wiatru przewraca t6dz. Stojacy na brzegu Jan, nie moggc w zaden
spos6b pomoce, obserwuje tragiczng scene. W tej krotkiej, wyda-
waloby sie banalnej historii, wrecz obrazku scenicznym, autor
przeprowadza gwaltowng zmiane napiecia emocjonalnego boha-
teréw na oczach zaskoczonego odbiorcy.

Akcja trzeciej sztuki rozgrywa sie w buduarze swiezo owdo-
wialej pani Beaudry, ktérg odwiedza przyjaciel z czasow dziecini-
stwa — Lionel Leblanc, przepraszajac za to, ze oSmiela sie sktadaé
te wizyte ,zaledwie dwa miesigce po tym... jak zmienita pani
barwe ubioru”. Strofuje takze przyjaciotke z powodu ubierania sie
na czarno w celu wyrazenia zatoby i nazywa ten zwyczaj , pozo-
staloscig po §redniowiecznym barbarzynistwie”. Kiedy pani Beau-
dry okazuje oburzenie takim rozumowaniem, Leblanc tlumaczy,
ze zatobe nosi sie w sercu, a nie na ustach czy wraz z ubraniem.
Krytycznie przedstawia takze wybor koloru. Wszak Turcy wybrali
niebieski, Japoniczycy i Chificzycy — biaty, a Egipcjanie — ciemno-
zielony. OczywiScie, tytulowa rozmowa o umarlych jest pretek-
stem do gry gestow i stopniowego zblizenia protagonistéw, ktore
didaskalia opisuja nie bezposrednio, lecz za pomoca przyblizaja-
cych sie ku sobie mebli i okreslania odlegtosci miarg wielkoSci
psow. Atmosfera przesigknieta jest erotyzmem, wzmocnionym
mgietka perwersji z powodu zaloby po zmarlym mezu, ktora
staje si¢ powodem do rozmowy jakze niezalobnej — zakoniczonej,
jak informuja didaskalia, zetknieciem sie dwoch foteli. Autorem
sztuki jest Rodolphe Girard, urodzony we Francji poeta, drama-
turg i powiesciopisarz, ktéry wraz z rodzing przybyt do Montre-
alu w wieku dwunastu lat, w 1891 roku. Wstapil do Académie
Commerciale Catholique de Montréal, gdzie z wyrdznieniem
ukonczyt studia handlowe. Poniewaz jednak praca w handlu
nie dawata mu satysfakeji, rozpoczat studia klasyczne, poczat-
kowo zapisujgc sie na kurs laciny, a nastepnie uzyskujac dyplom
w College de Montréal. Zostal dziennikarzem dziennika , La Pa-
trie”, a nastepnie ,La Presse”, w tym samym czasie, w wieku
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dwudziestu jeden lat opublikowal pierwszg powies$¢, Florence,
bedaca patriotyczng epopeja na czeS¢ Nowej Francji. Jednak wy-
dana w 1904 roku jego trzecia powies¢, Marie Calumet, z po-
wodu rzekomej wymowy antykoScielnej, zostata gwaltownie
potepiona przez quebeckich jezuitéw, co uniemozliwilo Girar-
dowi dalszg prace dziennikarska w Montrealu. Udat sic wtedy
na wygnanie do prowincji Ontario i przyjat stanowisko redaktora
gazety , Le Temps” w Ottawie. W 1905 roku zostal urzednikiem
w randze sekretarza stanu. Nastepnie mianowano go oficjalnym
ttumaczem debat Izby Gmin. Kiedy wybuchta I wojna Swiatowa,
odpowiedzial na wezwanie do broni i zaciggnal sie do armii ka-
nadyjskiej. Wraz z putkiem zostal wystany do Francji. Zatozyl
takze sekcje Alliance Francaise w Ottawie i byt prezesem Institut
Canadien. Przeszedl na emeryture w 1941 roku, ale kontynu-
owal dziatalno$¢ literacka i wspotpracowat z kilkoma gazetami,
w tym z ,La Patrie”. Girard zostal odznaczony przez francuski
rzad tytulem Kawalera Legii Honorowej, Croix de Guerre, Offi-
cier d’Académie i Officier de I'Instruction Publique.

Naréd bez historii autorstwa Conrada Marie-Victorina przy-
nalezy do gatunku fantazji dramatycznej. Akcja rozgrywa sie
w zamku Haldimanda, siedzibie gubernatora Durhama, ktéry
w trakcie rozmowy ze swoim sekretarzem wyraza ubolewanie,
ze znajduja sie w pieknym kraju, ktory jednak nie jest zamiesz-
kiwany przez obywateli pochodzenia angielskiego. Lord Durham
przygotowuje raport na temat Kanady, po czym zmeczony zasypia
przy biurku, napisawszy wcze$niej stowa ,Nar6d bez historii”.
Fraze te odczytuje Teresa — stuzaca, ktéra weszla do gabinetu,
przynoszac Durhamowi podwieczorek. Teresa jest wychowang
w patriotycznym duchu corka zolnierza polegtego w bitwie
pod Saint-Denis w 1837 roku. Przeczytawszy stowa napisane
przez Durhama, dopisuje pod nimi stowo ,klamiesz” i podpi-
suje sie jako Madeleine de Vercheres, bohaterka Nowej Francji.
Lord Durham budzi sie i spostrzega dopisek. Wpada we wscie-
ktos¢. Wzywa Terese i pyta, kim jest Madeleine de Vercheres.
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Stuzaca opowiada mu o wyczynach czternastoletniej obroniczyni
fortu Vercheres w 1692 roku. Durham zachwyca sie opowieScia
i z uSmiechem na twarzy oddaje Teresie mogacy przysporzy¢
jej klopotéw dokument. Autorem tej patriotyczno-poetyckiej
sztuki jest Conrad Marie-Victorin, zatozyciel Institut de Bota-
nique i Montréal Botanical Garden, wspotzalozyciel Association
canadienne-francaise pour 'avancement des sciences, Canadian
Society of Natural History i Cercles des jeunes naturalistes,
a takze aktywny promotor nauki zaréwno poprzez dziatania po-
pularyzatorskie, jak i swoje publikacje naukowe. Jako zagorzaty
francusko-kanadyjski nacjonalista wierzyt, ze wiedza o Srodowi-
sku naturalnym Quebecu bedzie Zrodlem dumy dla francuskich
Kanadyjczykow. Oprocz zaangazowania naukowego oddaje sig,
podobnie jak wspomniani wyzej autorzy sztuk teatralnych, pracy
dziennikarskiej i popularyzatorskiej. Od 10 wrzes$nia 1915 roku
do 26 czerwca 1916 roku wspottworzy kolumne ,Billet du soir”
w ,, Le Devoir” pod pseudonimem M. son Pays. To wlasnie ,Le
Devoir” z okazji opublikowania w 2019 roku przez wydawnic-
two Boréal korespondencji Marie-Victorina opisuje go jako ,na-
cjonaliste i postepowca, wyrafinowanego pisarza i czolowego
naukowca, [ktéry] powinien by¢ uwazany za bohatera naszej
historii i Zrodto inspiracji dla naszych czasé6w”!®. Pisze réwniez
opowiadania, ktére zostaja nagrodzone w konkursach organizo-
wanych przez Société Saint-Jean-Baptiste de Montréal. W 1906
roku Marie-Victorin tworzy literacko-artystyczng grupe Cercle
La Salle, zajmujacy sie literaturg i teatrem. Wystawia ona mie-
dzy innymi napisany przez Marie-Victorina w 1910 roku dramat
historyczny Charles le Moyne.

Kolejng sztuka jest sklasyfikowany gatunkowo jako skecz
Koszmar artysty. Cata scenka rozgrywa sie w teatralnej gar-
derobie aktora Edgara Becmana. Po podniesieniu kurtyny

16 Le Devoir”, 4 lutego 2020, https://www.ledevoir.com/opinion/chroniqu-
es/570061/le-frere-savant (dostep: 23.10.2023).
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widzimy, jak naktada on makijaz przed spektaklem. Do gar-
deroby wchodzi rezyser Leboiteux, anonsujgc przybycie nieja-
kiego Aristide’a Crémonina. Przybysz oznajmia Becmanowi, ze
trzech jegomosci zamierza go zamordowac, gdy bedzie opusz-
czal teatr. Jednym z zamachowcoéw bedzie szwagier Crémonina,
ktory poczutl sie urazony rola Tezeusza odgrywana niegdys przez
Becmana w Fedrze, bo bedgc maniakiem, uznal, ze aktor na-
igrawa sie z niego i zdradzajacej go zony. Becman dziekuje za
ostrzezenie i chcgc okaza¢ wdzieczno$é, pyta, co moze zrobi¢ dla
goscia, a w odpowiedzi otrzymuje propozycje wystawienia sztuki
zatytutowanej B6l brzucha autorstwa Crémonina. Becman od-
mawia i wtedy przybysz wyjmuje n6z z zamiarem zamordowania
go. Gdy ostrze ma dosiegna¢ piersi Becmana, ten budzi sie, sty-
szac nawolywanie rezysera do wejScia na scene, a cala sytuacja
okazuje sie sennym koszmarem.

Koszmar artysty wraz z kilkunastoma innymi tekstami uj-
rzal §wiatto dzienne w 1922 roku w zbiorze zatytutowanym Ma-
rionetki, a ich autorem jest Henri Letondal, prawdziwy czlowiek
orkiestra. Urodzit sie w Montrealu w 1901 roku, zmart w 1955
roku w Hollywood. Studiowat gre na wiolonczeli u Gustave’a La-
belle’a. Pisal skecze i rewie, a w 1920 roku zostal krytykiem
koncertéow i przedstawien dla ,La Patrie”, natomiast w latach
1926-1929 pracowal w Paryzu jako korespondent tej gazety. Zaj-
mowat si¢ takze krytyka muzyczng w ,,Le Petit Journal” i ,Le Ca-
nada”. W latach 30. pelnit funkcj¢ dyrektora artystycznego radia
CKAC w Montrealu, prowadzac audycje ,I'Heure provinciale”,
dotowang przez rzad Quebecu w celu promowania muzykoéw
i kompozytoréw z prowingcji. Brat udziat w zatozeniu kabaretu
Chat Botté, ktorym kierowal na poczatku lat 30. Szacuje sie,
ze Letondal napisal okolo 160 stuchowisk radiowych i skeczy
w latach 1937-1948, sam je produkujgc i czasami komponujac
do nich muzyke. Pelnit takze funkcje dyrektora artystycznego
wytworni filmowej France-Film, natomiast na poczatku lat 50.
rozpoczal kariere w Hollywood, zagrawszy w ponad 30 filmach,
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w tym w nominowanym do Oskara Ostrzu brzytwy Edmunda
Gouldinga.

Kolejnym autorem w niniejszej antologii jest Paul Coutlée
(1886-1959), a polski tytul zamieszczonej tutaj jego jednoakto-
wej komedii to Jaki ojciec, taki syn. Coutlée rozpoczat aktorska
karier¢ w 1904 roku w Kole Dramatycznym Crémaziego, studiu-
jac jednocze$nie aktorstwo w Konserwatorium Sztuki Drama-
tycznej, a nastepnie w Konserwatorium Lassalle’a w Montrealu.
Juz w 1908 roku wraz z kolegami z konserwatorium, Armandem
Leclairem i Juliette Béliveau, zaktadajg wlasny teatr Compagnie
d’art dramatique. Coutlée wspoétpracuje réwniez z zawodowym
teatrem Parisiana w Montrealu, a takze z komediowymi tru-
pami René Gandrille’a oraz Gustave’a Schelera. W 1918 roku
rezygnuje z kariery aktorskiej na rzecz pracy dziennikarskie;j.
Publikuje w czasopi$mie ,La Revue populaire”, wydawanym
w Montrealu od 1908 roku, oraz ,Samedi”, ktérego historia
siega roku 1889. Otwiera rowniez wlasng ksiegarnie La Cité des
livres i prowadzi ja przez ponad trzydziesci lat. Przede wszystkim
zajmuje sie jednak pisarstwem. Spod jego pidéra wychodza gtow-
nie monologi publikowane w ,Le Passe-Temps”, czasopiSmie
wydawanym w Montrealu w latach 1895-1949, poswieconym
tematyce muzycznej, teatralnej i literackiej. Te krotkie formy te-
atralne nierzadko prezentowane sg przez autora na amatorskich
scenach w Montrealu. W latach 1920-1926 ukazujg si¢ drukiem
trzy zbiory monologéw Coutléego (Crache-en-un, Que nous dis-
-tu! oraz Mes monologues), a rGwnolegle w czasopismach publi-
kowane s3 jego jednoaktowki, w tym bedacy czeScig niniejszej
antologii Jaki ojciec, taki syn, ktérego wersja oryginalna ukazuje
sie w , La Revue populaire” w 1923 roku.

W montrealskim zyciu teatralnym omawianej epoki nie mo-
glo oczywiScie zabrakna¢ lubianych przez szeroka publicznos$é
watkéw melodramatycznych. Znajdujemy je takze w krotkich
formach teatralnych, czego przyktadem jest Namuna autorstwa
Emmy Gendron. Urodzona 15 lipca 1897 roku w Saint-Barnabé



Belle époque w teatrze frankokanadyjskim 31

Emma Gendron pos$wiecila sie literaturze popularnej, kronikom
filmowym, pisaniu scenariuszy i redagowaniu pism edukacyj-
nych dla dzieci, prezentujac wlasna wizje czaséw, a zwlaszcza
miejsce kobiet w spoteczenstwie. Zwigzana z tymi nowymi
gatunkami, mniej szlachetnymi w jej czasach niz poezja czy
powies¢, zostala w pewien sposéb zapomniana przez badaczy li-
teratury i kina az do lat 80. XX wieku. Po Smierci matki w 1911
roku Gendron musiala przerwaé edukacje w klasztorze Dames
du Sacré-Ceeur du Sault-au-Récollet. Zaczeta pracowac jako ka-
sjerka, a nastepnie stenotypistka, zanim w 1918 roku rozpoczeta
prace w dziennikarstwie, kiedy to zatrudnito ja wydawnictwo
Poirier, Bessette & Cie specjalizujgce sic w publikacjach popu-
larnych. Pisata dla magazynu ,Le Samedi”, a takze dla ,La Revue
populaire”, w ktérym w latach 1918-1921 opublikowata prawie
100 opowiadan i nowel, prowadzac sekcje , Eternel féminin” pod
pseudonimem Manon.

W swoich tekstach autorka zajmuje na ogot niejednoznaczne
stanowisko wobec feminizmu, z jednej strony prezentuje poglady
konserwatywne, a z drugiej zrywajace ze starym modelem, szcze-
g6lnie odnosnie do pracy kobiet bedacych w zwigzkach matzen-
skich. Badaczka Sara-Juliette Hins okreSla to stanowisko mianem
medianowosci, czyli , kompromisu, ktéryumozliwia feministyczne
deklaracje przy jednoczesnym dostosowaniu sie do dominujgcej
ideologii patriarchalnej”!”. Bohaterki stworzone przez te autorke
sa wiec w stanie respektowaé pewne bardzo tradycyjne obyczaje
i zachowania, jednocze$nie wykonujgc swoje zawody, zachowujac
autonomie i wybierajagc mezéw wedlug okreslonych kryteriéw. Na
przyktad w Funeste Passion (1921) mtoda dziewczyna z zamoznej
rodziny szuka malzenistwa z mitosci, a w LAbandonnée (1921)
bohaterka przejmuje rodzinne gospodarstwo w wieku osiemnastu

17°S.-]. Hins, Emma Gendron, polyphonie médiatique d'une femme pas com-
me les autres (1897-1952), Université Laval 2015, cytat za G. Tremblay,
Scénario et virtualité: ce que noue la scénaristique, Université du Québec
a Montréal Service des bibliothéques, 2019, s. 96.
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lat, po $§mierci rodzicéw. Napisana okoto 1912 roku Namuna opo-
wiada mitosng historie domniemanej corki indianskiego wodza,
ktora wybiera adoratora charakteryzujacego sie szlachetnoScia
i dobrocig, zamiast jego rywala, ktérego najwazniejszymi przymio-
tami sg meskosS¢ i sita. Sprzeciwia sie tym samym woli ojca. Nie-
watpliwg zaleta sztuki sg oryginalne postacie kobiece, cechujace
sie niezaleznoScig od mezczyzn i swoistg emancypacja spoleczng.
Cho¢ odnajdujemy w Namunie negatywne, kolonialne okresSlenia
,dzikus6w”, gdy mowa o Indianach, to nie sposéb nie docenic jej
nowoczesnego feminizmu.

Ostatnia ze sztuk prezentuje odmienng od pozostatych es-
tetyke teatralng. Pantomima jest specyficzng sztuka sceniczng,
ktorej gtowng ceche stanowi ekspresja ciala mima i przekazanie
uniwersalnej mowy ciala. Teatr pantomimy wyksztalcit sie jako
samodzielna sztuka, ktéra odgrywa pojedynczy mim lub grupa
miméw niezaleznych od siebie. Byla to sztuka bardziej elitarna
i wymagajaca technicznie niz cyrkowa klownada czy commedia
dell'arte, poniewaz aktorzy musieli wcieli¢ si¢ w kazda z odgrywa-
nych postaci i stworzy¢ iluzje dowolnej sytuacji. Elementy sztuki
mimicznej tkwily w teatrze dramatycznym oraz w tancu, w kto-
rym najwazniejsza, do dzisiaj, jest mowa ciata i ekspresja ruchu.
Ogromna popularnosc i rozglos zyskata sobie sztuka pantomimy
w starozytnym Rzymie okresu cesarstwa. Mimowie tajniki swo-
jego rzemiosta przejeli ze sztuki greckiej. Nastepnie ulegli nie-
jako przeksztalceniu w pantomiméw inspirujacych sie w gtéwnej
mierze tragedig. Podstawowym Zrédlem pantomimy nowozytnej
stata sie commedia dell’arte, w ktorej gesty i ekspresja ciata do-
minowaly nad stowami. Dzieki temu sztuka pantomimy mogta
by¢ wystawiana z powodzeniem za granicg, poniewaz byta zrozu-
miala dla kazdego i nie wymagata u widzoéw znajomosci jezyka
dialogéw. We Francji w drugiej potowie XVIII wieku paryskie te-
atry jarmarczne, ktore przejely konwencje commedia dell’arte,
wobec zakazu uzywania slowa w teatrze niemajacym licencji
usunely je ze swych przedstawien. Sytuacja ta dala poczatek
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niememu widowisku zwanemu la piece par écriteaux, cechujg-
cemu sie tym, ze opis sytuacji i wszelkie teksty zapisane byly na
tabliczkach prezentowanych publicznosci. W drugiej polowie XIX
wieku paryski teatr Funambules, w ktorym wystepowat stynny
mim Jean-Gaspard Deburau, niemy odtwoérca Pierrota, prezen-
towal przede wszystkim pantomime akrobatyczng, uzupelniong
gtownie tancem, ale odwolujacy sie takze do skojarzenn stownych
w postaci dialogowych komentarzy i piosenek. Na przestrzeni wie-
kéw rozwijajaca sie dynamicznie sztuka pantomimy byla zawsze
w duzym stopniu zwigzana z tekstem literackim, dlatego o jej
autonomiczno$ci mozna moéwi¢ dopiero od chwili wystgpienia
Etienne’a Decroux, ktéry zakladal, ze pantomima jest sztuka
ekspresji wlasnego ciala i mimiki twarzy bez obecnosci jakiego-
kolwiek dialogu. Natomiast jego uczen Marcel Marceau stworzyt
wlasny typ pantomimy, dotaczyt dekoracje, kostiumy, rekwizyty,
podjat prébe stworzenia mimodramu. Na przelomie wiekéw XIX
i XX pantomima przeniknela do kabaretu i music-hallu, a na po-
czatku XX wieku wielu wybitnych ludzi teatru zainteresowalo
sie nig jako jednym ze §rodkéw jego odnowy. W Kanadzie pan-
tomima obecna jest juz od XVIII wieku. W marcu 1786 roku
wystawiona zostaje w Montrealu pantomima The enchanters, or
the triumph of genius z librettem Johna Bentleya.

Autorem Portretu Pierrota jest Jules Ferland, syn poety Alberta
Ferlanda, ktéry jednak w odréznieniu od slynnego ojca zajmuje
sie produkcjami dramatycznymi. Jako aktor wspoélpracuje miedzy
innymi z teatrem Cercle Lafontaine i Kanadyjskim Stowarzysze-
niem Komedii (Société canadienne de comédie). Przyjmuije sie, ze
pracowal przy powstaniu teatru Matou botté, w ktérym wspot-
tworzyt miedzy innymi z Gratienem Gélinasem, prezentujac
jednoaktéwki, skecze i monologi. Zatozyl réwniez wlasny teatr
— Théatre du Portemanteau. Swoje sztuki i monologi publikowat
w ,Le Canada qui chante”, ,Le Bavard” czy ,La Revue popula-
ire”. Ferland uwazal pantomime za gatunek, ktéry znacznie przy-
czynil sie do odnowienia teatru na przetomie wiekéw XIX i XX.
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Podobnie jak Jean Starobinski, twierdzit, ze aktor pozbawiony
mozliwos$ci uzycia sléw uczestniczy w sposéb idealny w ksztal-
towaniu tozsamosSci bohatera. Portret Pierrota wystawiony zostat
po raz pierwszy wilasnie w Matou botté i w nowatorski sposob
taczy w sobie elementy tragiczne z jarmarczno-komicznymi, od-
wolujac sie jednocze$nie do klasycznych postaci pantomimicz-
nych, zwlaszcza postaci Pierrota, bedacego zakodowanym typem
scenicznym wywolujgcym $miech, a réwnocze$nie przy swojej
$miesznoSci nie unikajacym tragicznego losu.

Tym samym pantomima Ferlanda, bedac gatunkiem mniej-
szym w stosunku do tragedii, a nawet melodramatu, tatwiej
przekracza ustalone kody poetyczne i estetyczne. Portret Pierrota
pokazuje na scenie wszystkie schematyczne postaci pantomimy
z commedia dell'arte. Akcja przebiega nastepujaco: Kolombina
jest niedtugo po S$lubie z Arlekinem. Przygotowuje specjalng ko-
lacje z okazji pierwszej rocznicy ich §lubu. Kartkujac kalendarz,
trafia na zdjecie Pierrota, swojej dawnej mitosci. Patrzy na por-
tret, zamysla sie¢ nad nim. Wtedy nadchodzi Arlekin, zauwaza
portret Pierrota, chwyta go i rozdziera na kawatki, rozgoraczko-
wany przyplywem zazdrosci. Kolombina przechodzi do pokoju
obok, aby spakowa¢ walizki, Arlekin idzie za nig. W tym czasie
do domu wchodzi Pierrot i biesiaduje. Wychodzac z pokoju, Arle-
kin zauwaza Pierrota i zaczyna sie bijatyka. Broniacy sie Pierrot
strzela do Arlekina, ktéry wybacza mu, zanim umrze. Kolom-
bina i Pierrot sie godzg i tak konczy sie sztuka.

Z prezentowanych w niniejszej antologii miniatur wylania sie
obraz teatru niestychanie r6znorodnego, definiujacego w pewien
sposOb na nowo swojg tozsamo$¢ na fali przemian spotecznych
i kulturowych ,pieknej epoki”. Tym samym, postugujac sie teorig
Marty Steiner, mozna stwierdzi¢, ze teatr staje sic metakomenta-
rzem Owczesnej sytuacji spolecznej francuskojezycznej Kanady!'é.

18 M. Steiner, Geneza teatru w swietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003,
s. 311.
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Podobnie do widowisk scenicznych odgrywanych w innych mo-
mentach historycznych, sztuki prezentowane w niniejszej anto-
logii s3 zjawiskiem kulturowym, stanowigcym cenne dziedzictwo
frankokanadyjskiej kultury teatralnej, powigzanym z tworzacymi
si¢ artystycznymi gustami Frankokanadyjczykéw. Warte uwagi sa
jednak nie tylko zamieszczone teksty dramatyczne, ale réwniez
sylwetki ich autoréw, pisarzy niebedacych wprawdzie zawodo-
wymi dramaturgami, zaliczajacych sie do teatralnych minores,
ktorych wkiad w kulture literackg pozostaje jednak wybitny.
Zawarte w antologii teksty sztuk nigdy wcze$niej nie zostaty za-
prezentowane w jezyku polskim. Oddaja one kulture teatralng
pozostajaca pod wplywem tradycji anglojezycznych i francusko-
jezycznych oraz odzwierciedlajg nows koncepcje dramatu w te-
atrze frankokanadyjskim w schytkowej fazie belle époque oraz
przed Wielkim Kryzysem lat 30., tj. w czasie, kiedy teatr fran-
cuskojezyczny, dzieki dynamicznej obecnosci, tworzy niepowta-
rzalng atmosfere teatralng Montrealu. Zbior przektadéw dowodzi
niezbicie, iz w okresie rozkwitu zycia artystycznego i postepu
gospodarczego, teatr 6w wyrdznialo z jednej strony przywigza-
nie do tradycji, z drugiej za$§ — poszukiwanie nowych rozwigzan
dotyczacych konwencji dramaturgicznych. Zamieszczone sztuki
doskonale ilustrujg ten dwutorowy rozwdj teatru, ktéry uformo-
watl sie na bazie do$wiadczen aktor6w amatoréw (podobnie jak
poézniej w przypadku Nouvelle Vague czy neorealizmu), gorli-
wych oredownikéw szeroko rozumianej wolnosci. Tym ostatnim
zawdzigczamy, wydaje sie, popularnos¢ krotkich form w teatrze
frankokanadyjskim. Wynika ona z dazenia dramaturgii do wy-
razenia w tekscie (i na scenie) przezy¢ i doSwiadczen bohatera,
z ktorymi fatwo mogt identyfikowa¢ sie widz/czytelnik.

Sebastian Zacharow
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SZTUKA W JEDNYM AKCIE*
ANNE-MARIE GLEASON (MADELEINE)

PRZELOZYE SEBASTIAN ZACHAROW* *

* Sztuke wystawiono po raz pierwszy w Théatre national francais w Montre-
alu 12 czerwca 1902 roku. Wystapili Elzéar Hamel i Henriette Moret.

** Przekladu dokonano na podstawie wydania: L'adieu du poéte, ,La Revue
moderne Montréal”, vol. 8, nr 8 (juin 1927), s. 8-11.
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OCTAVE CREMAZIE
JOANNA, mtoda kwiaciarka

Scena rozgrywa sie w Hawrze, gdzie Crémazie przebywa od
trzech lat, ukrywajqc sie pod nazwiskiem Jules Fontaine. Scena
przedstawia pokéj hotelowy. Fotel chorego ustawiony obok stotu,
na ktérym pietrzq sie ksigzki i dokumenty. Dodatkowo dwa lub
trzy skromne meble.
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JOANNA
Wchodzi ukradkiem i rozglgda sie.
Nadal nie wstat, biedak, oby tylko nie czut sie jeszcze gorzej!

Odktada bukiet kwiatéw.

Jego dni sg policzone. Tak mi wczoraj powiedzial lekarz. Biedny
wielki cztowiek! Przyby¢ tutaj, aby umrzeé, pod nieznanym na-
zwiskiem, bez zadnej przyjazni!... Wlasnie dlatego tu jestem,
chce ofiarowaé nieco czulosci temu nieszcze$Snikowi, ktory po-
woli odchodzi. Moja matka takze mieszka w tym domu i pelna
sympatii dla nieszczesnego zestanca, pozwala mi przynosi¢ mu
codziennie $wieze kwiaty...

Octave Crémazie, poeta, cztowiek szlachetnego serca i wielkiej
duszy, kto$ taki gasnie w oczach i odejdzie, majgc na grobie wy-
ryte nazwisko Jules Fontaine.

Nie wie, ze odgadtam jego tajemnice. Nic nie powiem, bede mil-
czeC i nie wyjawie bolesnej opowiesci, ktorej pilnie strzeze. Nie
dowie sie tez, ze czytam jego wiersze, piekne strofy, przejmujace
mnie subtelnym dreszczem... Céz to ostatnio napisal?... Takie
to smutne!...
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f.zo mojej matki,

Drobna kropelko wody,
Upadasz na mojq trumne,
Jak upadatas na kotyske.

Kwiecie w petnym rozkwicie
Matczynej mitosci,

Zerwat cie aniot

W ogrodzie nieba.

Stodyczy blogostawionych lez
Plyngcych z oczu matki
Struzkami zycia

Siegajqcymi mej trumny.

Och, ptyn, nie przestawaj ptyngé
Ku bladosci mego czofa.

I trwaj tak

W bezmiarze niepojetego szczescia!

Pisze o matce! Tak bardzo ja kocha!
(styszqgc hatas)

Juz idzie. P6jdg przygotowaé mu napar: mam wrazenie, ze naj-
bardziej mu smakuje, gdy sama mu podaje.
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Wchodzi Crémazie, chwiejqc sie na nogach. Podchodzi do stotu,
bierze kwiaty i przyciska je do ust.

CREMAZIE

Byla tutaj. Moja droga. Przyniosta mi kwiaty. Nie ma cen-
niejszego wsparcia dla kogo$, kto wkrotce odejdzie na zawsze!
Umrze¢ tutaj, sam, daleko od ojczyzny, ojczyzny, ktérg kocham
i peten jestem gniewu wobec niemocy stuzenia jej! Nikt nigdy
nie zrozumie, ile wycierpialem na tej ziemi jako wygnaniec...
I ten szum fal. Kazda z nich jakby tulita moja dusze. I wtedy
tesknota za mojq rzeka ma jeszcze bardziej gorzki smak... Moja
rzeka!. ..

Czy kto$ mnie kiedy$ wspomni, czy tez dzieto, ktéremu si¢ od-
datem, umarto na zawsze? Bez znaczenia, czy bedg pamietac,
kim byl Octave Crémazie, oby tylko dla mojego narodu nastat
czas spokojny i pomyS$lny. Poruszytem delikatne struny jego
duszy, odpowiedzial echem meznych akcentéw. Te akcenty nie
umrg, mito$¢ czyni je nieSmiertelnymi!

Cisza. Crémazie trzyma gtowe w dtoniach.

Daleko od ojczyzny, potrzebowalem pocieszenia. I pewnego dnia
przyszla do mnie ona, idealnie czysta; uSmiechneta sie do mnie
dziewczyna, miata dwadzieScia lat, piekna, czarujaca i dobra.
Och! Bosko dobra. I moje stare serce znéw zaczelo bié. Stary
glupiec, a jakze. Czy w twoim wieku mozna kocha¢?... Dlaczego
nie mialbym kochaé? Czyz nie mam serca i czyz z jego powodu
nie czuje bolu oczekiwania? Czekaé na Joanne! (z usmiechem)
Stysze¢ w my$lach szelest jej sukni, odglos jej krokow, dzwiek jej
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glosu rozbrzmiewajacy w moich myslach, wyobraza¢ sobie blask
jej oczu; rozkoszowac sie nig powoli, aby pdzniej otworzy¢ oczy
i zostaé olSnionym jej mlodoscia... i nie miatbym jej kochac!...
Nie moze to by¢...

MO6j Boze! spdznia sie dziS rano... a jesli nie przyjdzie? Niemoz-
liwe! Nie moge umrze¢, nie spojrzawszy jeszcze na nig... na
droga dusze, ktora przyszta do mnie przepetniona kobiecg sym-
patig zrodzong z czulosci, ktora nie zdota przerodzi¢ sie w mi-

z41

tosé!.

(z goryczq)
Nie przerodzi sie w mito$¢! Dajze spokdj, nedzny cztowieku,
przeciez nie dla twojego serca jest ta boska manna.

Stara sie usmiechnqgc, zamiast tego na jego twarzy pojawia Sie
grymas, zaczyna szlochac, powtarzajqc:
Samotny!... Samotny!... Samotny!...

! W alegorycznej Mapie Czulosci stworzonej przez Madeleine de Scudéry
w powiesci Clélie, histoire romaine, opublikowanej w 1654 roku, czutos$é
jest uczuciem najwznio$lejszym, nie istnieja bez niej zadne inne uczucia,
w tym mito§¢. Mapa Czulosci stata sie nieodzownym elementem dywaga-
cji bywalcow Salondw, a takze stanowita inspiracje kultury popularnej (od-
wolania do niej znajdujemy chociazby w filmie Amatorski gang Jeana-Luca
Godarda z 1964 roku i piosence Carte de Tendre Georgesa Moustakiego
z 1970 roku).
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Crémazie jeszcze nie zauwaZzyl Joanny, powtarza:

CREMAZIE
Sam!

Joanna podbiega do niego i pochyla sie.

JOANNA
Mo6j biedny przyjacielu!

CREMAZIE
Nareszcie pani jest, panienko Joasiu, nie moglem sie doczekac...
caly jestem we tzach!

JOANNA
(pociesza go)

Po c6z tak rozpaczac¢? Przeciez nie czeka pan na prézno. Gdyby
pan tylko wiedzial, jak musialam sie postaraé, aby przyjs¢ jak
najszybciej... czutam, ze jest pan smutny...

CREMAZIE

(przerywajqc jej)

I chory, Joasiu, bardzo chory! Mysle, ze zostalo mi kilka godzin,
nie wiecej. Jednak, gdy jest panienka obok, to gasne jakby wol-
niej.

Wyciqga rece w kierunku kwiatéw.
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Pamieta panienka, ilez wspomnien przywotujg te kwiaty? Och!
Czyz nie lubi panienka wspomnien?

Joanna kleka obok fotela, ktadzie gtowe na oparciu i patrzy na
chorego poete.

JOANNA
Lubie je wspdlnie przywolywac, moge przezy¢ wszystkie radosci
jeszcze raz.

CREMAZIE

Mam tak mato dobrych wspomnieri, mogtbym ukwieci¢ nimi
moj grob. Bylyby jedynymi roslinami, ktére zakwitng, a to dzieki
jalmuznie z pani fez. I w ten spos6b nawet po $mierci dostawat-
bym od panienki kwiaty!

JOANNA
Prosze nie mowic takich rzeczy, bardzo pana prosze!

CREMAZIE
Wspominam dzien, kiedy pani wrazliwo$¢ rozswietlita moéj pu-
sty i smutny pokdj. Wypelnit go zapach $§wiezo Scietych roz.

JOANNA
Te réze nie byly $wiezo Sciete. Zaczynaly juz wiednaé, chcialam
najpiekniejsze, ale ta kwiaciarka...

CREMAZIE

Kwiaciarka miata dobre serce! Dla mnie te réze byly wspaniate.
Ich pochylone pgki symbolizowaly zmeczenie zyciem, a jed-
noczeénie sprawialy radosé, nawet gdy umieraly. Snita mi sie
Sliczna wrézka, ktoéra zrobita z nich bukiet ze wzruszajaca deli-
katnos$cia, chcac odegnaé moja samotno$é. A kiedy z oczu pole-
ciaty mi tzy, moja Joasiu, to spadajac na kwiaty, sprawity, ze roze
plakaly ze mna...
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JOANNA

(wzruszona)

Przechodzit pan czesto pod moim oknem. Mojg uwage przycia-
gnal pana smutek. I czekalam na pana. Kiedy przechodzit pan
rano, zawsze sam, ogarnial mnie nieodparty smutek. I kazdego
dnia bardziej zgarbiony, jakby brzemie smutku stawato sie coraz
ciezsze. I mowitam sobie: ,Jak bardzo musi boleé¢ go zal. Nikt go
nie zna, mijajg go, ale nie rozmawiajg, jest zawsze sam! A jed-
nak z pewnoscig czuje, ze o nim mysle, ze pytam o sekret jego
zycia i samotnosci. Tak, to pewne, ze odczuwa moje mysli, ktore
biegng ku niemu, bo przechodzi tedy codziennie, aby nasze spoj-
rzenia mogly sie spotkac”.

CREMAZIE

Dostrzegtem czarujaca dobro¢ w pani dyskretnym spojrzeniu.
Zdawalo sie méwic spragnionemu czulosci zebrakowi, ktéry za-
trzymywal sie przy pani drzwiach, ze otrzyma jalmuzne z pani
rak. Rozzalony tesknota za moim krajem, taknagtem pociesze-
nia. Znalaztem je w skarbach ukrytych w glebi kobiecego serca.
Blogostawie niemoc, ktérg wynagrodzita pani obecnosé¢, wtedy,
tamtego dnia, Joanno, do dzi$ nie potrafie opisa¢ stowami rado-
Sci mojej duszy!

JOANNA

Wiedzialam o pana chorobie. Bardzo chcialam pana zobaczyé...
a pOzniej chciatam ustysze¢ pana skargi, widziatam panski smu-
tek i uznatam, ze musze w nim uczestniczyc.

CREMAZIE

(zamysliwszy sie)

Przyszta pani pewnego ranka i najbardziej pamietam, jak szcze-
Sliwy bylem, rozmawiajgc z panig! Z pani dobrych, duzych oczu
bito $wiatlo, ktére rozswietlito moja samotnosé. To byl pierwszy
promyk niosacy ciepto na obcej ziemi, to czule Swiatetko wy-
sylane przez pani dusze otulito cieplym blaskiem moje obolate
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istnienie. Nie znalem nawet pani imienia... Ale czyz pytamy
o imie kwiatu roztaczajacego mita won i czekajacego na wyzna-
nie? Czy wazne jest, ze nazywamy go niezapominajka, r6za albo
stokrotka? Wszystko, czego chcemy, to jego uroku i woni. Czy
pytamy o nazwe ptaka, ktérego czarujacy Spiew rozbrzmiewa
wokot? Cieszymy sie jego pie$nig, bez wzgledu na to, czy to sto-
wik, gajéwka, czy zieba. Po c6z zatem pytac o imie kobiety, ktora
sie do ciebie usmiechnie? Jej uSmiech jest jak radosna piesz-
czota kwiatu, jak poryw serca, 1$nienie duszy! Czyz w uSmiechu
kobiety nie wyraza sie subtelno$¢ i delikatno$é jej natury? Jej
usmiech odzwierciedla tre$c¢ istnienia, ktéra wedruje ku wargom,
by wyrazi¢ urzekajacy i bezkresny swoj urok... Jeste§ smutny,
placzesz, czekasz na zblizajaca sie Smieré, gdy nagle usmiech
kobiety rozéwietla twojg noc. Mialby$ pytac o imie, gdy oto przed
toba zycie i stonce? Alez skad! Dostatem od pani uSmiech, mu-
sial zmokna¢ w deszczu placzu, gdy opowiedzialem pani moja
historie biednego wygnanca... Joanno, prosze, niech sie pani
jeszcze uSmiechnie!...

JOANNA

(z uSmiechem)

Czy pamieta pan moje zdziwienie, gdy dowiedziatam sie o istnie-
niu nieznanego kraju, w ktérym mieszkajg panscy bracia? Moja
niewiedza nie oburzyla pana, bo jestem tylko skromng dziew-
czyna, a przeciez zetknat sie pan z podobng ignorancja w najwyz-
szych sferach spotecznych we Francji?. Jakim cierpliwym byt pan

Québec nawiazuje oficjalne relacje z Francja pod koniec XIX wieku. W 1882
roku otwarte zostaje stale przedstawicielstwo kanadyjskiej prowincji w Pary-
zu. Stosunkinie naleza jednak doudanych i plac6wka zamyka siew 1912 roku.
Na ocieplenie wzajemnych relacji trzeba bedzie poczekaé do lat 60. XX wie-
ku (E Zoogones, La France, le Canada et I'émergence du Québec sur la sce-
ne internationale. Laffaire de Libreville (1967-1968), Histoire@Politique,
2008/1, nr 4, s. 1). W 1871 roku mieszka w Québecu zaledwie 700 os6b
urodzonych we Francji. Liczba ta wzros$nie dziesieciokrotnie dopiero oko-
to 1914 roku (Lhistoire de I'immigration francaise au Canada au début
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nauczycielem! ,Czy naprawde nigdy pani nie styszala o kraju za
Atlantykiem — moéwit pan — o wielkim kraju skolonizowanym
przez pani ojcow? Nie zna pani nazwiska Champlaina, ktory za-
tozyt moj stary Québec??” Ach! Québec, jak bardzo pan za nim
teskni. Pamietam, z jakimi emocjami opowiadat pan o Cap*
i wyjatkowych widokach, ktore oglada¢ mozna z jego wspania-
tych wzniesienn! Opowiadal mi pan o bohaterach i z dumg ttu-
maczyl: ,Imiona, ktérych tutaj nawet nie znacie, tam wymawia
sie, klekajac: w mojej ojczyznie sg Swiete”! A potem dodawat
pan ze smutkiem w glosie: ,Sa wam obcy, podobnie jak fakt, ze
najwiekszego z was nie ma juz we Francji, ale ze stara monarchia
wyslala to, co miala najczystsze ku dzikim brzegom...”

CREMAZIE
Stuchata mnie pani z przejmujaca cierpliwoscia.

JOANNA
Lubitam te opowiesci. To byto dla mnie co$§ nowego.

CREMAZIE

(wzruszony)

Jest pani taka dobra. To dlatego potrafie méwic¢ z panig jak z bli-
ska przyjaciotks. Pani sympatia otulita mnie jak woni kwiatow,
do$wiadczytem nieznanego wcze$niej uczucia... Przepraszam za
te stowa, ale nigdy nie uSmiechnely sie do mnie usta kobiety,
a jedyng czulos$¢, ktorej doswiadczytem, pochodzita od mojej
matki... Mojej matki!

du XXe siécle: bilan et perspectives, ,Etudes canadiennes / Canadian
Studies” 2019, s. 20).
3 Samuel de Champlain zalozyl miasto Québec 3 lipca 1608 r. Od 1663 roku
byto ono stolica Nowej Francji.
Cap Breton, wyspa, ktorg w 1713 roku Francja objela w posiadanie i przy-
taczyta do Akadii. Od tego czasu Francuzi intensywnie osiedlali si¢ na tych
terenach. Na Wyzynie Cap Breton istnieje od 1936 roku Park Narodowy
Breton Highlands.
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JOANNA
Pana matki! Prosze mi o niej opowiedziec...

CREMAZIE

(gtosem przepetnionym tzami)

Tak. Moja matka, Swigta i dobra, jest jedyng kobieta, ktéra mnie
kochata. Usmiech mojej matki roz§wietlal moje smutne zycie,
a jej czutosé byla jedyna, ktorej doswiadczytem od kobiety. Zy-
tem tam jak pustelnik, niemal nie opuszczajac mojej ksiegarni®,
gdzie skulony w kaciku czytalem i pisalem. Odwiedzali mnie
przyjaciele, czytaliSmy wspoélnie eseje literackie... przezyliSmy
tam razem wiele mitych chwil!...

Pogrgza sie we wspomnieniach.

JOANNA
(proszqc)
Niech pan moéwi, prosze!

CREMAZIE
(bardzo smutno)
Nigdy nie kochatem, a jednak...

JOANNA
A jednak?

CREMAZIE

A jednak w sercu ukrywam skarby. Ich warto$¢ zrozumiatem
dopiero, odkad jestem na wygnaniu. Pani jest jednym z nich, Jo-
anno. Moja matka, pani i méj kraj!

5 Ksiegarnia ,J. O. Crémazie” zostaje zatozona w 1843 roku i funkcjonuje do
roku 1863, gdy upada na skutek probleméw finansowych, a Crémazie emi-
gruje do Europy, uciekajac przed wierzycielami.
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Bardzo kocham mdj kraj! Gdyby pani wiedziata, jaki jest wielki
i pickny! Albo gdyby mogta pani zobaczy¢ wielka rzeke, przypo-
minajacg ocean®. Plynie przez nasze miasta i wsie. Jak krolowa.
I nasze gory, nasze lasy, dziewicze $niegi!... Och! Joanno, gdyby
tylko znata pani Kanade.

JOANNA
Alez znam...

Jest pod storicem ziemia wyjgtkowa na swiecie,
Gdzie niebo rozposciera najjasniejsze dary,
Gdzie, obfita hojnosciq, zyzna natura

Z rozleglymi lasami lqczy gigantyczne jeziora.

Na tych zaczarowanych brzegach matka nasza, Francja,
Pozostawita niesmiertelny slad swej chwaly;

Wznoszqc swe fale ku niezmierzonemu Oceanowi,

Nad rzekq Swietego Wawrzyfica rozbrzmiewa wcigz jej imie.

Szczesliwy ten, kto je zna, szczesliwszy ten, kto nim Zyje,

I nie opuszcza, ku obcym niebiosom Zeglujqc,

Brzegéw wielkiej rzeki, szczescia ostoli,

Wie, jak zy¢ i umrzec potrafi tam, gdzie spiq jego przodkowie!

CREMAZIE

(zaskoczony)

Zna pani ten wiersz, Joasiu. Och! Ilez delikatnoSci miesSci sie
w pani duszy!

JOANNA
(radosnie)
Ten wiersz jest bardzo tadny! Dzieki niemu poznatam piekno
kraju, ktory stal sie jego inspiracjg! Kiedy pana zapytalam, kto

6 Rzeka Swietego Wawrzyiica.
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jest autorem tych wierszy, poruszajgcych serce i dusze, opowie-
dzial mi pan smutng historie Octave’a Crémaziego. Czlowiek
ten popelnit bledy, ale nie jestem dla niego tak surowa jak pan.
Wyemigrowal... a moze zniknal, aby ratowac drogich przyja-
ci6l. Uszanujmy milczenie, ktérym otoczyl swoje poswiecenie
i docenmy jego szlachetno$¢. Jego serce i uczciwos$¢ pozostaja
nieskalane. Dusza poety ulatuje ponad grzezawiskiem ludzkiej
bezmys$lnosci, a ja, bedgc Francuzks, zarliwg niewolnicg honoru,
jestem pewna, ze kanadyjski naréd nigdy nie zapomni , Sztan-
daru z Carillon”” ani Octave’a Crémaziego!

CREMAZIE
(ze zdziwieniem)
Zna pani tez ,Sztandar z Carillon”?

JOANNA
(z dumgq)
Znam stowa starego zolnierza:

Szlachetny sztandar, ktéry w wielki boju dzien
Dzielny Montcalm oddal w moje dlonie,
Sztandar, ktéry u bram Wersalu,

Przyszto mi wznosi¢ za p6Zno, na prézno.

Oddaje polom twojej chwaty,

By zyt dumng pamieciq bez korica,

I tam, po drugiej stronie nie zgasto wspomnienie.
Dla mojego sztandaru przybytem tutaj, aby umrzed.

7 Sztandar z Carillon to flaga, ktorej historia siega Wojny Siedmioletniej
(1756-1763). Byta obecna miedzy innymi w bitwie w Fort Carillon (obecnie
Ticonderoga) 8 lipca 1758 roku miedzy sitami francuskim a brytyjskimi.
Sztandar jest jednym z symboli narodowych francuskojezycznej Kanady
i stat sie inspiracja do stworzenia wspolczesnej flagi Québecu. Po opubliko-
waniu w 1858 roku wiersza , Sztandar z Carillon” Crémazie uznawany jest
za poete narodowego.
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CREMAZIE
(bardzo wzruszony)
Przybylem tutaj, aby umrzec...

JOANNA
Nie, nie umrze¢. Zaopiekuje si¢ panem, nabierze pan sit! Prosze
nie mowi¢ o umieraniu. Spedzimy jeszcze pickne chwile, roz-
mawiajac o Kanadzie i o wierszach Crémaziego. Znam ich duzo.
Pamietam stowa skierowane do marynarzy z ,Capricieuse”:

Spojrzcie na te postac zasnutqg mgltami
Miotang wiatrem na zamkowych murach:
stary Kanadyjczyk stawit sie na posterunku!
Dziata z Francji obudzily dawny cien,

ktory ze swego domu spowitego mrokiem
spieszy powitac¢ wyczekiwany sztandar.

CREMAZIE
(niemal szeptem)
I znajac historie Octave’a Crémaziego, nadal go pani lubi?

JOANNA
Jakze miatabym przestaé lubié poete, ktorego wiersze zapraszajq
w podréz do drugiej Francji? My, skromne kobiety, cenimy naszg
tozsamosé, a gdy dowiadujemy sie, ze po drugiej stronie zyjag po-
krewne dusze, nasze serce przepetnia podwdjny patriotyzm! I to

8 Francuski okret wojenny, ktéry w lipcu 1855 roku jako pierwszy przybyl do
kanadyjskiego portu od czasu podbicia Nowej Francji przez Anglikéw. Wy-
darzenie celebrowane bylo przez Frankokanadyjczykéw jak wielkie $wieto.
Québec i Montreal ozdobiono francuskimi flagami, a marynarze i dowodca
,Capricieuse” zapraszani byli na liczne bale i uroczystoSci. Rezultatem hi-
storycznej wizyty byto nawigzanie relacji francusko-quebeckich oraz niedtu-
g0 poOzniej, utworzenie konsulatu Francji w Québecu. Dziennikarze i poeci
przez diugi czas zachwycali si¢ tym wydarzeniem. Octave Crémazie i Jacques-
-Adolphe Marsais opublikowali z tej okazji wiersze, ktore, wprawdzie nieco
dzi§ zapomniane, podkreslaja symboliczny wymiar wizyty ,Capricieuse”.
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wlasnie wszystkich braci z Kanady lubie w panu. Jest pan dla
mnie tg daleka ojczyzng.

CREMAZIE
To, co ja lubie w pani, to nie kobieta, ale aniot i Francja!

JOANNA
Oddaje panskiej ojczyznie cze$¢, ktorg pan oddal moje;j.

CREMAZIE

Dziekuje, Joanno. Jest pani dobra. Pojawila sie pani w moim
pustym zyciu i dzieki pani uSmiechowi odzyly czastki dawno
umarlych nadziei... Wierzylem, ze dzicki pani poswieceniu od-
zyskam sily... Jednak §mier¢ nie daje za wygrang, a szum oceanu
otwiera mi blizny w duszy... Czy wie pani, co slysze? Prosze
postuchaé razem ze mna...

JOANNA
Niech pan teraz nie stucha, niech pan do mnie méwi...

CREMAZIE

Bardzo poruszony, wychyla sie przez okno.

Niech pani postucha, to gtos mojej rzeki, kiedy wzburzona sieje
postrach brzegom; uderza zawzigcie w strome granity i wbija si¢
w nie wéciekle, obezwtadniajac je poteznym usciskiem. ..

JOANNA
Delikatnie odprowadza go na fotel.
Niech pan raczej popatrzy w mojg strone!

CREMAZIE

(nadal owtadniety emocjami)

A teraz, niech pani zobaczy, jaka tagodna i kojaca sie znow
stala; postanowita uwodzi¢ spokojem i delikatnos$cia. Plaza data
si¢ oczarowaé, skaly zadrzaly, a rosliny szukaja nowej czutosci
w muskajacych je falach... Widzi to pani, Joanno?
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JOANNA
(zanurzajqc sie w jego wizje)
Tak, widze...

CREMAZIE

(kontynuujqc)

A teraz, czy slyszy pani szum lisci, muskajgcych powietrze ni-
czym sfruwajace pocatunki? To $piew listowia klonéw, kanadyj-
skiej ich odmiany, pieszczota widniejgca na naszym godle’...
Styszy pani, Joanno?...

JOANNA
Tak, stysze...

CREMAZIE
(w uniesieniu)
To mnie wolaja, mnie, wygnanca!

Ugiety pod bezsensem istnienia, szalony

gltupiec teskni za rodzinnym domem.

W sercu brak mitosci, Zycia przyjemnosci nie ma.
Pocieszy¢ nic nie zdota smutnych marzen,

gdy obce niebo przed oczami

i ziemia bez wspomnien pod stopami'®.

® Wzdr obecnej flagi Kanady z klonowym lisciem posrodku ustanowiony zo-
stat dopiero w 1965 roku przez krélowa Elzbiete II. Weze$niej Kanada nie
miala oficjalnej flagi, jednak lis¢ klonowy jest jej symbolem przynajmniej
od roku 1834, kiedy Stowarzyszenie Saint-Jean-Baptiste w Montrealu, zaj-
mujace sie promowaniem kultury frankokanadyjskiej, umieszcza li$¢ klonu
w swoim godle. W 1848 roku w roczniku literackim ,The Maple-Leaf”
oznajmiono, ze lis¢ klonu jest oficjalnym symbolem Kanady.

10 Wiersz napisany jeszcze w latach 50. jest profetyczng wizjg poety na temat
jego przysztego losu.
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Nie, to wszystko iluzja! Nikt na mnie nie czeka, nikt mnie nie
wzywa. Octave Crémazie pograzy si¢ w zapomnieniu.

Joanna robi gest zaskoczenia. Crémazie wstaje, wiedziony roz-
paczq. Opiera skronie na rekach, daje wyraz ogromnemu poru-
Szeniu.

Co ja zrobilem, nieszczesny? USmiercitem ostatnig radosc!
Wszystko trace na mojej drodze! Pani réwniez mnie opusci, Jo-
anno, zwlaszcza teraz, gdy wie juz pani, kim jestem. Tak bardzo
chciatem zachowac dla siebie moj sekret, ale serce mnie zdradzito!

Ciezko siada na fotel i szlocha. Joanna kleka obok, pochyla sie
ku niemu i bierze jego rece, ktérymi zakryt twarz.

JOANNA
Opuszcze pana, méwi pan, ze pana opuszcze? Co tez panu przy-
szto do glowy? Miatabym pana opusci¢ teraz, gdy moge wykrzy-
cze¢ moj podziw bez obawy, ze zdradze jaka$ tajemnice? Od razu
rozpoznatam w panu kanadyjskiego barda; myslat pan, ze plo-
mien geniuszu mogtby umrze¢? On ptonal w pana oczach, gdy
mowit pan o Kanadzie, a zal zolnierza z Carillon to pana wtasna
tesknota! Pana talent roztacza wokot siebie czar, ktory ujal mnie
za serce. To wlasnie Crémazie stal sie obiektem moich uczué,
my$li pan, ze teraz mogtabym pana opuscic?

CREMAZIE

(stabym gtosem)

Niech pani zostanie, Joanno, niech pani zostanie. NieszczeScie,
ktére na mnie spadlo, przyniosto ze sobg nieskonczona stodycz
obcowania z kobiecg duszg. To wlasnie panig zestal mi los, aby
ulzy¢ mojej agonii, gdyz czuje, ze powoli gasne... Niestety!
Odejde na obcej ziemi, a pragnglem spocza¢ cho¢by w najskrom-
niejszym zakatku, ale tam, w mojej ojczyznie!
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JOANNA

Niech pan nie rozpacza. Francja, ktérg pan polubil, to ta sama
Francja, ktéra pokochano dzieki panu tam, za oceanem. Ta Fran-
cja wreszcie, ktora stala sie pana drugg ojczyzna, czy jej ziemia
miataby by¢ panu zbyt ciezka? Zostanie pan z nami, Kanada nie
moze czué zazdrosci, bo to jej oddat pan dusze!

CREMAZIE

Ma pani racje, Joanno, francuska ziemia bedzie mi lekka i zasne
w spokoju w otoczeniu przodkéw. Ale czy sadzi pani, ze moja
dusza zazna spokoju tam, po drugiej stronie?

JOANNA

(z dumgq)

Nigdy o panu nie zapomng. A poniewaz panskiej poezji drogie
sa lilie i trzy kolory, to pamie¢ po panu bedg pielegnowaé na
zawsze!

CREMAZIE
W pani glosie rozbrzmiewaja drogie i wierne akcenty moich
siostr, ktore sg tam, daleko. Dzickuje, Joanno!

JOANNA

(zaniepokojona zmiang tonu jego gtosu)

Niech pan odpocznie, drogi przyjacielu. Prosze zamknaé oczy;
nadmiar mysli jest bolesny.

CREMAZIE

(z czutoscig)

Nie, prosze mi pozwolié jeszcze co§ powiedzie¢. O pani. Tylko
0 pani. Prosze mi wybaczy¢ te skarge na samotno$¢. Samotno$c!
Nie jestem samotny, bo mam panig!... A umierajgc, wspominat
bede stodycz pani sympatii.
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JOANNA
(ptaczqc)
Nie umrze pan, nie, nie umrze pan!

CREMAZIE

Nie ptacz, moja mita. Nie zal mi odchodzi¢, naprawde! Istnienie
nic juz wiecej da¢ mi nie zdota, a gdy jutro optakiwaé bedziesz
moja $mier¢, zaplaczesz tez nad moim zyciem.

JOANNA
Blagam, niech pan tak nie méwi!

CREMAZIE

Pani biednemu poecie los nie ofiarowat szczes$cia. Co wiecej, iro-
nicznie pozwolit mi panig poznaé, gdy wiek moéj nie pozwala mi
juz kocha¢ pani dwudziestu lat...

Joanna placze jeszcze mocniej.

Nie ptacz, moje dobre dziecko, pozostanie ci wspomnienie; ulzy-
tas doli chorego cztowieka, ocalitas od samotnosci poete. Joanno,
beda cie kochac i btogostawic, jak ja kochatbym cie, gdybym nie
byt starym cztowiekiem.

Jego gtos zduszony zostaje przez szloch.

JOANNA
Prosze zy¢! Niech pan zyje dla mnie.

CREMAZIE

(wzruszony)

Biedne dziecko, jest pani bardzo wrazliwa, dziekuje za jalmuzne,
ktoéra obdarzyta mnie pani czysta dusza. Czuje, ze odchodze.
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Jego gtos stabnie.

W mojej ostatniej godzinie pragnalbym poczué¢ pocatunek, be-
dacy miloscia matki i obrazem ojczyzny... pocatunek od pani,
Joanno!... Moje dziecko, gdy pocalunek jest ostatnia prosba o jal-
muzne, nie mozna go odmowié. A jesli na moich ustach pozo-
stanie $lad pani duszy, czy moj grob potrafil bedzie zachowacé ten
sekret? Prosze, niech pani przysunie czoto do moich ust. Prosze
mi pozwoli¢ na chwile radosci, o ktérg btaga panig umierajacy.

Joanna pochyla czofo.

Dziekuje, Joanno, za dobro¢ i czutosé. Gdy juz znajde sie po dru-
giej stronie, jestem pewien, ze bedzie tam kto$ taki, jak pani.
Przeciez anioly tutaj musza by¢ podobne do tamtejszych...

Glos mu stabnie.

JOANNA
(przestraszona)
Prosze na mnie patrze¢! Prosze méwic dalej!

CREMAZIE

Ledwie moge panig dojrze¢, ale czuje pani obecno$é tuz obok.
I stysze Spiew oceanu...

Styszy pani? Wzywa mnie. Och, tak! Nikogo innego, tylko mnie.
(z radosnym usmiechem)

To gltos Kanady, poznaje go... Krzyczy do mnie: Crémazie!

Wstaje, jak gdyby zamierzat biec, mocno gestykuluje.
Oto jestem! Moja ojczyzno! Zabierz mnie...

Pukanie do drzwi, Joanna idzie otworzy¢ i wraca z listem.

JOANNA
Przyszedt do pana list! Znaczki sg kanadyjskie!
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CREMAZIE
List... z Kanady!... Och! Prosze mi go podac!

Bierze list i prébuje go gwattownie i gorqgczkowo otworzyc, jed-
nak rece zbyt mu sie trzesq. Podaje go Joannie.
Prosze mi go przeczytac, nie jestem w stanie...

JOANNA

(czyta)
Mo6j drogi synu.

CREMAZIE
To od mojej matki!

JOANNA
,Zasmucil nas twodj ostatni list. Ciezko nam by¢ tutaj, daleko
od ciebie, wiedzac, ze jeste$ chory. Bez przerwy o tobie my-
§le, m6j Oktawiuszu, chciatabym by¢ przy tobie, aby moc sie
tobg opiekowac i pociesza¢, moje biedne dziecko, niestusznie
skrzywdzone przez zycie! Niestety los nas rozdzielit i prosze
Boga, aby postal ci jakiego$ aniota pod postacig kobiety, ktory
ulzy twojej doli i ztagodzi smutki duszy. Bég zawsze wystu-
chuje modlitwy matki, mdj Oktawiuszu, dzieki czemu jest mi
spokojniej na sercu. Chcialabym pisaé¢ jeszcze do ciebie, ale
sil mam coraz mniej. Twoi bracia opowiedza ci wiecej o tym,
CO U nas.

Zestarzalam sie i choruje. Zycie nie szczedzilo mi doswiadczen
i za kazdym razem, gdy do ciebie pisze, mam $wiadomos¢, ze
moje stowa mogg by¢ pozegnaniem.

Przytulam cie do serca, a gdybym miala umrzeé, caluje cie
mocno i btogostawie. Oktawiuszu, twoja matka przesyla ci blo-
gostawienstwo i mitos¢”.

CREMAZIE
(gfosem pelnym emociji)
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Moja matka, moja matka mnie blogostawi! Dziekuje ci, Boze!
Joanno, prosze polozy¢ mi list na piersi. Niech przenikng go
ostatnie uderzenia mojego serca.

JOANNA
(z rosngcym przerazeniem)
Mam postaé po lekarza i ksiedza?

CREMAZIE

(ledwie styszalnym szeptem)

Joanno, lekarz nie ma juz u mnie czego szukaé. Ksiadz byt wcze-
$niej, zanim pani przyszla. Pocieszyl mnie, jak tylko potrafit.
Odchodze spokojny, w zgodzie z wlasnym sumieniem... Nie zal
mi umiera¢, zmierzam ku szczeSciu; ku lepszemu zyciu! Dla
chrzedcijanina Smier¢ jest poczatkiem zycia!... Przede mng bez-
miar. Prosze trzymacé mnie za reke, a gdy juz umre, prosze mi po-
tozy¢ na ustach krzyzyk od mojej mamy. Ten maleniki krucyfiks,
ktory byt dla mnie pocieszeniem.

Odwraca gtlowe w kierunku okna.

Bylem marzycielem, nie zawsze roztropnym, wygnancem, ale
moj réd wybaczy mi to wszystko, bo pokochalem go calym ser-
cem!... Zrozumie mnie... Czuje to... I wiem, ze nadszedt moj
koniec.

JOANNA
(z niepokojem)
Cierpi pan!

CREMAZIE
Cierpig, ale to nie ma znaczenia!

JOANNA
Chce sie pan polozy¢ do 16zka? Bedzie panu wygodniej.



62 Madeleine

CREMAZIE
Nie, droga Joanno, nigdy juz go nie zobacze! (wskazuje na ocean),
postanca, ktory zaniesie tam moj ostatni krzyk mitosci...

Cisza. Joanna kleczqc, patrzy na umierajgcego poete. Crémazie
coraz bardziej opada z sit.

Umieram... Joanno!... Pani dlon... (majaczy) i on... czeka na
mnie... odnalazl mnie tutaj.

(z uniesieniem)

M0j kraju! Chcesz mnie przeciez! Jestem dla ciebie! Jestem!
(krzyczqgc) Jestem dla ciebie!

Ostatkiem sit stara sie uniesé, jednak opada bez Zycia. Joanna
daje wyraz bezgranicznej rozpaczy i z wielkim bélem méwi.

JOANNA
Umarl, Crémazie umarl!... umart!...

Bierze go za reke, catuje jq i zanosi sie placzem. Nagle wstaje
1 zwracajqc sie w strone oceanu, mowi.

Francuscy Kanadyjczycy, umarl wasz poeta! Ostatnim jego
tchnieniem byla my$l o Kanadzie. Francja zaopiekuje sie dla was
pamigcia o nim.

(z natchnieniem)

Ale pamigetajcie!!!!!

Kurtyna

11 Poczawszy od roku 1883, kiedy to wyryto ja na budynku Parlamentu, , Pa-
mietam” jest dewizg Québecu.
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** Przekladu dokonano na podstawie wydania: En canot. Piéce en un acte,
[w:] L. Robert, Apprivoiser la modernité thédtrale. La piéce en un acte de la
Belle Epoque a la Crise, Montreal 2012, s. 83-92..
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JAN DUGUY
KAROL KWIECIEN
PANI KWIECIEN
JOANNA

Pole. Na lewo drzwi do namiotu. W gtebi, po prawej stronie je-
zioro; posrodku, lekko na lewo, blisko wejscia do namiotu stoi
stot i wiejska taweczka; po prawej stronie od stotu, 16dka przy-
wigzana do brzegu; dalej na prawo, na brzegu jeziora, drzewo,
ktorego jedna gatqZ jest nisko usytuowana i na ktérej oparto wio-
sta i wedki. Przy drzewie palenisko. Przy wejsciu do namiotu
pien drzewa.

Jest okolo pigtej po potudniu, na niebie chmury, storice czerwie-
nieje i chyli sie ku zachodowi.

Po podniesieniu kurtyny, Pani Kwiecien siedzi na pniu, a Joanna
na ziemi, z glowq opartq na kolanach matki. Pani Kwiecien
trzyma na kolanach wczesniej czytanqg ksigzke.
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PANI KWIECIEN, JOANNA

PANI KWIECIEN
Tak wiec, Joasiu, jeste$ szcze$liwa?

JOANNA

Och! Tak, mamo, szczeSliwa. Jan jest taki dobry, a od ciebie otrzy-
mal matczyng opieke. Wiesz, jak bardzo kochal swoja matke i ja-
kiego bolu doswiadczyt, gdy umarta. Przyznaje, mamo, ze dobrze
zrobitas, poradziwszy Karolowi, aby zaprosit go na biwak. To go ro-
zerwie i zmeczy. Przez caly czas chodzi po lesie ze strzelbg. Wpraw-
dzie niewiele upoluje, ale to nie ma znaczenia, najwazniejsze, ze
jest zadowolony. Zaraz pewnie wroci, caly umorusany, ledwie po-
wlbczac nogami ze zmeczenia i nie upolowawszy nawet wrébla.

PANI KWIECIEN

To prawda, twoj brat i Jan wyszli juz jaki$ czas temu, nie ma ich
od dwoch godzin.

(przebiegle)

Stesknita$ sie?

JOANNA

Och, mamo!

(smiejqc sie)

Tak, tesknie.

(z dgsem)

Czy kto$ styszal, aby zostawia¢ narzeczong i biega¢ za ptakami?
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PANI KWIECIEN

(ktadgc reke na gtowie Joanny)

Moje dziecko!... Wiem, ze bedziesz szczesliwa; Jan to dobry chio-
piec, jak zwyktas moéwic, i co wazniejsze, kocha cie.

GLOS
(w oddali)
Hej, hej...!

PANI KWIECIEN
To Karol.

JOANNA

(zywo)
Nie, to Jan.

GLOS
(blizej)
Hej, hej!

JOANNA
Tak, to Jan.

Wstaje i przechodzi na prawq strone. Opiera sie o drzewo.
Jan, to ty?

Stychac¢ odgtos tamanych galgzek, pojawia sie Jan ze strzelbg
zawieszonq na ramieniu i pustq torbq na zwierzyne, do kolan
ubrudzony blotem. Karol idzie za nim, ostroznie stawiajqc kroKi,
aby nie upusci¢ niesionego ekwipunku malarskiego i nie ubru-
dzi¢ idealnie czystego szarego garnituru. Jan zostaje z Joanng po
prawej stronie. Karol przechodzi na lewq strone do Pani Kwie-
cien.
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Q8 cenw chgw

Te same, JAN, KAROL

JAN

Tak, to ja. Dzien dobry, Joasiu.
(do Karola)

No chodzze, leniwcze.

KAROL

No juz, juz, przeciez ide.

(entuzjastycznie)

Och, mamo! Znalaztem piekne miejsce! Wyobraz sobie wielki
klon przypominajacy poteznego diabta. Ma tylko dwa liscie na
gatezi, ktéra, mozna by powiedzie¢, tylko czeka na wisielca.
A wokoét. ..

PANI KWIECIEN

(przerywajgc mu)

Przestan, nicponiu jeden, przestraszysz siostre. Chodz, pokazesz
mi to.

Odchodzq, rozmawiajgc, zatrzymujq sie przy stoliku, na ktéry
Karol odktada akcesoria malarskie i bierze akwarele, aby poka-
zad jq matce, nastepnie oddalajq sie w gtgb sceny po prawej stro-
nie 1 wychodzq.
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Q8 wmmgm
JOANNA, JAN

JAN

Opartszy strzelbe o drzewo, odktada torbe na stét, nastepnie le-
niwie wyciqga Sie na ziemi. Joanna patrzy na niego ze skrzyzo-
wanymi rekami i z wyrazem twarzy, w ktérym miesza sie litos¢
i lekkie szyderstwo.

Uff! Ale jestem zmeczony!

JOANNA
Wiasnie widze. Czyzby zmeczyl cie ciezar niesionej zwierzyny?

JAN
Smiej sie ze mnie. Chodzitem przez trzy godziny, aby znalez¢ od-
powiednie pidro do twojego kapelusza, bo jednego w nim brakuje.

JOANNA
(Smiejqgc sie)

Pi6ro!... do mojego kapelusza... A wiec przynioste§ mi piéro do
kapelusza! Od kiedy jeste$ znawca damskiej toalety?

JAN
Moze i nie jestem. Ale mysle, ze ci sie spodoba. Zreszta we
wszystkim ci fadnie; jestes §...

JOANNA

(tonem, ktéry miat zabrzmieé surowo)
No juz, bez zbednych komplementéw!
(smiejqc sie)

A wicgc jestem §...
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JAN

(grozqc jej palcem)

Ty sama to méwisz. Tak, moim zdaniem jeste$ Sliczna; a nawet wie-
cej niz $liczna. I gdy moéwie, ze cie kocham, to nie chodzi mi tylko
o twoje wlosy przeplatane ztotem ani o dwa chabry twoich oczu, ale
o serce, ktore okazato mi tyle dobroci po $mierci mojej mamy i o 0so-
bowos¢, ktéra powstrzymuje mnie przed robieniem glupich rzeczy.
(gest zaprzeczenia Joanny)

Tak, glupich rzeczy. Pamietasz, jak chcialem wyjechaé?

Wstaje.

JOANNA
Tak, ledwie sie wtedy znaliSmy i caly czas sie zastanawialam,
dlaczego stuchasz sie takiej mtodej dziewczyny.

JAN
Dzieki tej mlodej dziewczynie zrozumiatem, jaka gtupota bytoby
zostawienie matki samej z chorym ojcem.

(powaznie)

Nigdy tego nie zapomne. Dzieki tobie bytem przy ojcu w chwili
jego $mierci; byla§ przy mnie, gdy pocieszatem matke, a kiedy
ona tez umierala, bylas ze mng i plakatas. Tego sie nie zapo-
mina, Joasiu.

JOANNA

(zamyslona)

Tak, mozna zapomnie¢ wspdlne chwile szczescia, ale nigdy sie
nie zapomina, ze sie razem plakato.

JAN

(znéw radosny)

Mianuj¢ cie moim aniolem str6zem. Kiedy spotka mnie nie-
szczedcie, pomozesz mi przej$¢ przez trudne chwile. Zostaniesz
moim skarbnikiem i bede ci postuszny niczym cesarzowe;.
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JOANNA

(smiejqc sie)

Zupelnie jak u Richardow! Wiesz, Janie, pani Richard $wieto-
wala imieniny. I zgadnij, co Karol jej wystat.

JAN
Kij od szczotki?

JOANNA
(zszokowana)
Och!

JAN
Sztuczng brode?

JOANNA
Nie. Nie zgadtes. ..
(skanduje)
Spo-dnie!

Smieje sie do lez.

JAN

(ostupiaty)

Karol!... Spodnie...!

(Smieje sie)

Czy on nigdy nie przestanie robi¢ sobie ztoSliwych zartéw
z wszystkich dookota?

JOANNA
(Smiejqc sie nadal)

To nie wszystko. Wystat takze spddnice do pana Richarda. A naj-
zabawniejsze jest to, ze pan i pani Richard, przekonani, ze chodzi
o zwykla pomytke, najnormalniej w $wiecie dokonali zamiany...
obiektéw i w zaden sposob nie chwytaja aluzji przyjaciot, ktorym
Karol opowiedzial o swojej ztosliwosci.
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JAN

Mniejsza o Richardow, my mamy inne sprawy do omoéwienia.
(poufnie)

Podczas mojej poniedziatkowej podr6zy do Montrealu znalaztem
cudowne mieszkanie: salon, jadalnia, sypialnia, kuchnia i (pom-
patycznie) gabinet do pracy.

JOANNA

(z rozbawieniem)

Gabinet, w ktorym bedziesz uwaznie pracowal nad nabijaniem
fajki. Znam cie... tytan pracy!

(z powagq)

W gabinecie urzadzisz biblioteke, a wieczorami, gdy bedziesz co$
czytal albo pisal, usigde obok ciebie i bede sobie haftowaé, nie
przeszkadzajac ci w niczym.

JAN
Podchodzi do Joanny, bierze jq za reke i powoli spacerujq.

Nie przeszkadzajac mi? Jeste$ tego pewna?... Nie wyobrazam sobie
przelewania mysli na papier albo skupienia si¢ na czytaniu, kiedy
bedziesz tuz obok, skupiona nad haftem badz, kto wie, na proza-
icznym naprawianiu ponczoch. Obawiam sie, ze zbyt czesto bede
spogladal na twoje zlotobrazowe loki sptywajace ci na szyje. Nie
bede mogt sie oprzec, aby co chwila nie odtozy¢ pidra na bok, ztapaé
cie za rece i patrzeC ci w oczy, tak jak to robie teraz. Nic bym nie
napisal; chwile spedzone na kochaniu, na méwieniu o tym, ze sie
kocha, sa piekniejsze od tych, ktore traci sie na opowiadaniu o mi-
tosci innych ludzi. Bedziesz inspiracja dla moich bohaterek i ksig-
zek, a jesli sie spodobaja, to dlatego, ze beda opowiadaly o tobie. ..

Chwila ciszy. W momencie, gdy Jan moéwi, Pani Kwiecieri i Karol
wchodzq po prawej stronie i rozmawiajq ze sobq. Zatrzymujq
sie, patrzgc na dwoje miodych, ktérzy, pogrqzeni w rozmowie,
nawet ich nie zauwazajq.
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Qgemw @5%%

Ci sami, PANI KWIECIEN, KAROL

KAROL
Hej, zakochani!

Joanna zadrzata, po czym podbiegla do zblizajgcej sie matki
i rzucita sie jej na szyje. Jan, najpierw nieruchomy, po chwili
wzrusza ramionami i Sie Smieje.

JAN

A tak, zakochani, a tobie, m6j drogi, zycze znalezienia takiej Jo-
anny, ktdéra bedzie dla ciebie tym, czym jest dla mnie twoja sio-
stra...

(kpigco)

Zastanawiam sie tylko, ktorej kobiecie na tyle nudzi sie w zyciu,
aby oddac serce takiemu lekkoduchowi.

KAROL
No c6z, jak wiesz, poSlubitem moja palete... Co robimy przed
kolacja? Moze mata wycieczka t6dka?

PANI KWIECIEN
Nie, Karolu, wieczorem ma by¢ burza, to by bylo nieostrozne.

JOANNA
Mamo, prosze cie. Popatrz na niebo, burza szybko nie przyjdzie,
poza tym nie odplyniemy daleko.

JAN
Joasiu, nie mozemy by¢ tego pewni. W gérach burze nadchodza
duzo szybciej i sg bardziej gwaltowne.
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JOANNA
(przestraszona)
Tak? To moze lepiej...

KAROL

No, nie badz taka strachliwa, przeciez wiesz, ze gdyby co$ nam
zagrazalo, to nie proponowatbym ci. Poza tym Jan bedzie przy
tobie, przeciez z nim nie boisz sie niczego.

JOANNA
(z uSmiechem)
Z nim nie... A co na to mama?

PANI KWIECIEN
Co madry Jan o tym mys$li?

JAN
(patrzgc przez moment na niebo)
Madry Jan daje wam kwadrans, nie wiecej.

PANI KWIECIEN
Jak to? Nie wybierze si¢ pan z nami?

JAN

Nie, przepraszam, ale jestem wyczerpany. Bede z wami... du-
chem i zrobie maly porzadek w naszym obozie i nakryje do
kolacji. Gdy wrdcicie, przygotuje omlet, jakiego jeszcze nie pro-
bowaliscie.

(zwracajqgc sie do Karola)

Pamicetaj, kwadrans, nie dtuze;j.

Karol spycha tédke na wode i rozmawiajgc, pomaga wsigsc
matce, podczas gdy Joanna zabiera wiosta spod drzewa.

KAROL
Ech! A nie mozemy spedzi¢ na jeziorze p6t godzinki?
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JAN
Powiedziatem, kwadrans, Karolu. Nie zapominaj, ze odpowia-
dasz za swoja matke i za mojg narzeczong.

KAROL

Nie boj sig, moj staruszku. Nie bede za wszelkg cene ogladaé
z 16dki zachodu stonica. Nie zamierzam tez i$§¢ na dno jeziora,
aby sprawdzaé, czy ptywajq tam bassy'.

JOANNA
Wsiadaj juz! Do zobaczenia niedtugo, Janku. Czekamy na omlet.

Wsiada do 16dki, Spiewajqc:

Razu pewnego 16deczka mata
Na dtugi rejs sie wybrata.

Na rejsie dtugim tédeczka mata
Wielkich jak gory fal sie nie bafa.
Poszta na dno tédeczka mata

I tak sie skoriczyta historia cata.
Tralalala la la Ia la la!

W miare oddalania sie gtos staje sie stabiej styszalny.

! Gatunek ryb wystepujacych w dorzeczu rzeki Sw. Wawrzyica.
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A eenc pigla

JAN, sam

W trakcie tej sceny Jan porzqdkuje obdz, czesto spoglgdajgc
w strone jeziora. Narasta efekt gradacji niepokoju.

JAN
Moja Joasia! Kobieta o wielkim sercu!

Bierze strzelbe i torbe na zwierzyne, zwrécony do widzéw, oglgda
je, trzymajqgc w niemal prosto wyciggnietych rekach.

Strzelba i torba. Torba stuzy do przenoszenia zwierzyny, ktorej
strzelba nie zabije!... No prosze, refleksja tak samo gteboka, jak
idiotyczna.

(smieje sie)

Co6z to mitos¢ wyprawia z czlowiekiem! Wyrusza taki na polowa-
nie na wroble i tylko wzbudza ich drwiny, nie pamietajac nawet,
jaki grom trzyma w rekach.

W oddali stychac gtuchy grzmot burzy.
Grom!

Oddala sie w kierunku jeziora, trzymajqc strzelbe i torbe, na-
Stepnie potrzqsajqgc strzelbg niczym znakiem ostrzegawczym:
Hej... hej!

Spoglgda na niebo i wraca uspokojony.

Majg jeszcze kwadrans, zanim przyjdzie burza, a Karol, pomimo
swojej lekkomys$lnosci, jest na tyle ostrozny, ze zdecyduje wrocié
na czas.
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Zawiesza strzelbe i torbe na gatezi i wraca do stotu.

No c6z. Nakryje do stolu i zabiore sie za przygotowanie kola-
cji!... W koncu nie najgorzej gotuje.

(Smiejqc sie)

Po Slubie oszczedzimy na kucharce. Juz za miesigc bedziemy
malzenstwem. Ja i moja Joasia. Jan i Joanna, nasze imiona s3
zrzadzeniem losu. Kto wie, moze Bog nas stworzyl, by nas pola-
czy¢, jak moéwi jaka$ ghupia piosenka, ktorej tytutu juz nie pa-
mietam... W sumie moze nie jest taka ghupia, w kazdym razie
moze mie¢ w tym wypadku racje... Pani Duguy... Ladnie brzmi
i elegancko wyglada na wizytéwce.

W tym samym czasie rozktada na stole obrus, talerze, noze, wi-
delce, a takze rozpala ogieri. Gdy kleczy nad ogniskiem, kropla
deszczu spada mu na reke.
No prosze, zaczyna padac.

Podnosi gtowe i widzi, Zze chmury gestniejg z kazdg chwilg; pod-
biega w glqb sceny i krzyczy, robigc gesty nakazujgce powrét.
He;j!

Wraca do ogniska. Stycha¢ kolejny, gtuchy pomruk burzy, tym
razem blizej niz poprzedni.
Zaraz bedzie burza.

Spoglgda na niebo, nastepnie schyla sie, aby dmuchaé na ogien.
I to potezna. Oby zdazyli wrdcié¢, zanim sie na dobre rozpada.
Na szczeScie Pani Kwiecien ma z calej tréjki najwiecej zdrowego
rozsadku; Karol jest roztrzepany, a Joanna to $mialek wiekszy
niz niejeden mezczyzna.

Lekko sie smieje.
By¢ mezczyzng to swoja droga kiepski zaszczyt. Gdyby Joasia
byla mezczyzng, to pewnie bylaby jak ja, niezno$na, brodata
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i (przygladajqc sie sobie) o ziemistej cerze. Czasami si¢ zastana-
wiam, jak ona mogta na mnie zwr6ci¢ uwage.

Zaczyna sie robic¢ ciemno, kolejny grzmot jest jeszcze blizej.

To zaczyna by¢ powazne. Dlaczego jeszcze nie wracaja?!
(bledngc)

Jesli burza zastanie ich posrodku jeziora, to moga sie potopic.
W goérach nigdy nie ma zartow.

Ponownie biegnie w glgb sceny i krzyczy.
Hej! Wracajcie szybko! Wpadniecie w wir.

Wraca.

Nie damy rady je$¢ na zewnatrz. Dobrze, ze mam piecyk na
nafte. Nie bedzie zbyt tadnie pachnie¢ w namiocie, no ale c6z!
Trzeba bedzie sie poperfumowaé kamforg.

Zbiera nakrycia i obrus i zanosi do namiotu.
Ach! Moja strzelba, zardzewieje na deszczu i skonczg sie polo-
wania na wréble.

Zabiera strzelbe i torbe. Zmrok zapada coraz szybciej. Na hory-
zoncie widac biysk, a po chwili potezny grzmot pioruna.
Do diabta, szybciej niz myslatem. Powinni natychmiast wracac.

Ponownie idzie w glgb sceny, nadal trzymajqc strzelbe i torbe,
krzyczy.

Hej tam! Styszycie!? Wracajcie natychmiast! Nie ma zartow!
(gtosniej)

Wracajcieszybko, Joasiu, Pani Kwiecien, Karol, jestniebezpiecznie!

GEOS JOANNY
(w oddali)

Tak, juz wracamy.
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JAN
Szybko, szybko, pospieszcie sie!

Wraca, aby odtozy¢ strzelbe i torbe do namiotu. Robi sie ciem-
no i scena rozswietlana jest jedynie kolejnymi blyskami burzy,
grzmoty stajq sie coraz blizsze. Zaczyna wiacé wiatr, ktory nie jest
mocny, ale ztowr6zbny. Stychaé skrzypienie gatezi. Jan wycho-
dzi z namiotu i biegngc, oddala sie w glgb sceny, gdzie zostaje
do konca.

Mo6j Boze! Gdzie oni sa? Prawie nic nie widac.
(bysk)

Ach! Tak, tam! Co oni robig?

(krzyczqc)

Hej! Szybko, Joanno, Karolu!...

Nastepuje potezny blysk, po ktérym prawie natychmiast rozlega
sie gtosny huk pioruna.

Widze ich, wracaja. Lodka chwieje sie jak muszelka na wodzie. ..
Ale ciemno... Zeby tylko nie zgubili drogi... Glupiec ze mnie,
nie powinienem byt im pozwoli¢ wyplynaé... Gdybym chociaz
mial drugg t6dke... Chociaz to by nic nie pomoglo. Nie widze
ich.

(krzyczqc)

Joanno!

(blysk)

Joanno, na mito$¢ boska!

(gfosny grzmot)

Joanno!

(blysk)

Ach! Oddalajg sie, co oni robig?... Nie dadza rady!... Boze...
(krzyczqc)

Joanno!
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Wiatr nagle cichnie. Zalega cisza. Nastepnie gwattowny biysk
rozdziera niebo nad jeziorem, jednoczesnie bardzo gtosny, a przy
tym gtuchy huk pioruna wstrzgsa otoczeniem. W tym czasie sty-
chac:

GLOS JOANNY
(z bardzo daleka)
Ach!...

JAN
(zrozpaczony)
Lodka sie przewrdcita. Joasiu, moja Joasiu!... Boze!...

Gwattownie sie odwraca, biegnie jak szalony, po czym upada
posrodku sceny.

Kurtyna
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PANI BEAUDRY, 30 lat
LIONEL LEBLANC, 28 lat

Czas poobiedni 2 listopada 1909. Buduar Pani Beaudry przy ulicy
Peel w Montrealu. Pokdj przenikajq ciepte zapachy dobywajgce
sie z ogrodu zimowego oraz perfumy drobnej Pani Beaudry, kt6-
ra wraz z Lionelem Leblanc siedzi przed kominkiem, trzymajqc
stopy blisko cieptego paleniska. Prowadzq luzng rozmowe, prze-
rywang ktopotliwymi chwilami ciszy. Zachowujg miedzy sobq
petny szacunku dystans wielkosci duzego psa.
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LIONEL
Tak wiec, droga pani, nawet najpiekniej sformulowany argument
nie jest w stanie pani przekonac...

PANI BEAUDRY
(z przerazeniem)
Och! Drogi przyjacielu, pana slowa sg straszne!...

LIONEL

Alez czy moja obecno$¢ w tym buduarze w pani wybornym to-
warzystwie, zaledwie dwa miesigce po tym... jak zmienita pani
barwe ubioru, nie jest wystarczajaco niestosowna?

PANI BEAUDRY

(pojednawczo)

Och! To nie to samo... JesteSmy dobrymi przyjaciétmi, kolegami
z dziecinstwa... No i (ze smutkiem) wyrazy sympatii, ktore od
pana otrzymatam po tym, gdy odszedl moj drogi maz. ..

Dtuga, bardzo dtuga cisza.

LIONEL
(powaznym tonem)
Czarujacy mezczyzna!... Byl moim najlepszym przyjacielem ...

PANI BEAUDRY
(powtarzajgc, z zamglonymi oczami)
Czarujacy!...

Cisza.

LIONEL
Straszng rzeczg jest Smierc...
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PANI BEAUDRY

(z najwiekszym wzruszeniem)

To straszne!... Nigdy w zyciu nie zapomne Karola... Mam go
ciagle przed oczami...

LIONEL
To uczucie sprawia, ze jest pani godna szacunku i utwierdza
mnie w glebokiej czci, ktorg zawsze dla pani miatem.

PANI BEAUDRY

Dziekuje panu... Gdy ostatnim razem poszlam na cmentarz,
aby zostawi¢ kwiaty na jego grobie, przysiegtam mu z glebi serca,
ze nigdy nie przestane ubieraé si¢ na czarno.

LIONEL

(z bezwstydnym usmiechem na ustach)

Czern tak bardzo pasuje picknym kobietom o wiosach w kolorze
pszenicznego blondu...

MADAME BEAUDRY
(marszczqc brwi)
Prosze panal...

LIONEL

Nie zamierzam w zaden sposOb sprawia¢ pani przykrosci. Jed-
nak prosze mi pozwoli¢ dorzuci¢ kilka stéw do naszej wcze$niej-
szej rozmowy, ktorg okreslita pani jako straszng. Nie uwaza pani,
ze zwyczaj, a wlasciwie moda, noszenia zaloby, strojenia sie na
czarno calymi miesigcami jest jedng z wielu pozostatosci §rednio-
wiecznego barbarzynstwa, rodzajem kadzidta zapalanego dla bozka
szacunku dla czlowieka? Jesli miarg ogromu boélu byltaby jego ze-
wnetrzna manifestacja, to dlaczegoz by nie wynajmowaé na po-
grzeby placzek, jak w czasach starozytnych?... A moze nasladowaé
wspolczesnych barbarzyncow i praktykowaé, w ramach zatoby,
ablucje stop, rak, nosa, uszu, biczowanie, grzebanie w ziemi i sam
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nie wiem, co jeszcze?... Bogu dzieki, wyznaje kult stowa. Sam od
dawna nie mam ojca i matki, wspominam ich szczerze... A je-
§li zrzadzeniem losu musialbym panig pozegna¢, moze by¢ pani
pewna, ze nie rwatbym wloséw z glowy, ani tez nie strzelitbym
sobie w glowe nad pani grobem... Wspominalbym po prostu do
korica moich dni pani przyjazn, ciepta i dajacg poczucie spokoju...

PANI BEAUDRY
(bardziej wzruszona niz chciataby okazac)
Prosze pozwoli¢ zauwazy¢, ze odbiega pan od tematu...

LIONEL

(przyblizajgc swéj X w taki sposéb, ze dystans miedzy nim a piekng
paniq Beaudry zmniejsza sie do wielkosci matego pudla)

Jesli odbiegam od tematu, prosze pozwoli¢ mi sie do niego przy-
blizyé.

PANI BEAUDRY
Jakie to szczeScie dla pana, ze mezczyzna jest panem wolnosci. ..

LIONEL

A jesli spotkatbym kobiete, ktérg szanowatbym i wynosit pod
niebiosa, poprositbym jg, by byla na tyle uprzejma, aby zacho-
waé o mnie mite wspomnienia, jedne z tych wspomnien o do-
brych przyjaciotach, ktérych nic nie potrafi wymazaé. Jednak
btagatbym jg ponad wszystko, aby na pogrzebie zjawita si¢ w wy-
kwintnej purpurowej toalecie, przystrojona bizuterig i z wielkim
u$miechem na ustach.

PANI BEAUDRY

To okropne, co mi tu pan opowiada!... W obecnych okoliczno-
Sciach panskie stowa s3 wysoce niestosowne!... Nie wiem, co
mnie powstrzymuje przed wyproszeniem pana za drzwi!... Jest
pan chodzgcym bluznierstwem!...
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LIONEL
Ten gniew, prosze pani, ré6zowigc marmur pani czola, dodaje
tylko blasku pani pociagajacej urodzie...

PANI BEAUDRY
(wstajqc z fotela)
Nie bede dtuzej tego stuchac... Jest pan wyjatkowo zuchwaty!...

LIONEL

(delikatnie ktadgc reke na jej ramieniu, aby jq zatrzymad)
Prosze mi pos$wiecié jeszcze kilka minut: juz koncze. Zdaje sobie
sprawe, ze w ztym tonie jest naduzywac czasu i cierpliwosci czaru-
jacej kobiety, czasu jakze cennego, wszak mogtaby go poswieci¢ na
doskonalenie swoich wdziekéw. Tak wiec méwitem, ze chciatbym,
aby wybranka mojego serca pojawila sie po mojej Smierci wystro-
jona w klejnoty i z uSmiechem na ustach. Czyz to nie logiczne?...
Po co narzuca¢ swojemu Bogu ducha winnemu otoczeniu spektakl
snujacej sie, smetnej postaci, niczym w wielkanocnej procesji?...
Czy zmuszanie swoich bliskich i sgsiadéw do wspoéldzielenia wta-
snego bolu uczyni go gltebszym?... W zaciszu alkowy mozna pta-
ka¢, krzycze¢, wyc i rwaé sobie wtosy — prosze bardzo! Ale litosci!
Smutek i zalobng procesje nalezy zostawi¢ w domu. Zatobe nosi
sie w sercu, a nie na ustach ani ramionach...

PANI BEAUDRY
Ale co ludzie powiedza?

LIONEL

I oto nie unikneliSmy wielkiego stowa. Co ludzie powiedza?...
Nieustajacy strach przed ludzka opinig!... Ludzie, moda naka-
zuja ubierac sie na czarno przez pewien okres, a my niczym stado
bezmyslnych zwierzat postusznie wypelniamy nakaz... Nikt nie
ma wystarczajacej sity charakteru, aby wyrwac sie z objec tej ob-
sesji. Czy uwaza pani, ze straciwszy bliskg osobe, posrodku gte-
bokiego lasu, gdzie pozostawalaby pani niewidoczna, b6l bylby
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mniejszy, bo nie trzeba by byto martwic sie o to, jaki stréj nalezy
wlozy¢ nazajutrz?... I wreszcie czern jako wyraz zatoby nosi sie
tylko w Europie i chrzescijaniskiej Ameryce. Wszak wie pani, ze
Turcy wybrali niebieski i fioletowy, Egipcjanie zgnilozielony, Abi-
synczycy szary, Japonczycy i Chificzycy bialy. Kolejny dowdd na
to, ze to tylko moda, réwnie Smieszna jak gorsety, sedesy', bro-
szki, brutalnie rzucajace sie w oczy. I zalowac trzeba tylko tych
rodzin skazanych przez cale zycie na niepotrzebne wydawanie
pieniedzy, ktorych zresztg nie majg, na ubrania, w ktérych nosic¢
muszg zalobe kolejno po dziadku, babci, ojcu, matce, dzieciach,
tedciu, teSciowej, szwagrach i szwagierkach i nastepnych w ko-
lejce!...

PANI BEUADRY
(pojednawczo)
Przyznaje, ze dla niezamoznych to moze by¢ ktopotem...

LIONEL
Tak, poza tym najbiedniejsi to nie ci, ktérzy za takich uchodzs.

PANI BEAUDRY
Podsumowujgc, co pan proponuje?

LIONEL

Zaproponowalbym rodzaj referendum, w ktérym kazdy obywatel
i kazda obywatelka w wieku gwarantujacym dojrzalosé i rozsa-
dek, wypowiedzieliby sie na temat zniesienia zwyczaju noszenia
zaloby.

PANI BEAUDRY
Czy glosujacy podpisywaliby sie pod glosem?

Biezaca woda w toaletach w mieszkaniach w Montrealu pojawia sie masowo
w latach 1887-1895. Zgodnie z regulaminem Rady Miasta do 1 maja 1902
roku wszystkie szamba mialy przesta¢ istniec.
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LIONEL

Alez nie! Prosze nie zapominac o zasadzie , co ludzie powiedza!”.
Przy jawnym gltosowaniu dziewiecdziesigt dziewie¢ procent opo-
wiedziatoby sie za utrzymaniem noszenia zatoby.

PANI BEAUDRY
A w glosowaniu tajnym?...

LIONEL
Dziewiecédziesiat dziewie¢ procent domagaloby sie jej zniesienia.

PANI BEAUDRY

(wspélczujqca)

Gloszac takie wznioste idee, m6j drogi, nie doczekasz sie niczego
poza ludzka niechecia.

LIONEL
(z czutoscig)
Nie dbam o to, Paulino, jesli tylko nie wyrzucisz mnie za drzwi. ..

PANI BEAUDRY
(spoglgdajqc na Lionela z rozmarzeniem)
Jesli nie bytby pan kolega z dziecinstwal!...

Dystans wielkosci matego pudla ulega zatarciu, a dwa fotele sty-
kajq sie.

Kurtyna
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FANTAZJA DRAMATYCZNA

W JEDNYM AKCIE I TRZECH OBRAZACH
FRERE MARIE-VICTORIN

PRZELOZYL SEBASTIAN ZACHAROW*

*  Przekladu dokonano na podstawie wydania: Marie-Victorin, Peuple sans hi-
stoire. Fantaisie dramatique en un acte et trois tableaux, Montreal 1925.



Oy

LORD DURHAM, gubernator generalny Brytyjskiej Kanady
BULLER, sekretarz Durhama
TERESA BEDARD, stuzaca w zamku gubernatora, 18 lat
MARIA, siostra Teresy, 14 lat

Scena dzieje sie w Quebecu, w zamku Haldimanda', w 1838
roku.

1 Siedziba rzadu kolonialnego prowincji Québec.
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LORD DURHAM, BULLER

Bogate i surowe umeblowanie. Debowy st6l, na ktérym pietrzy
sie stos ksigzek i dokumentéw. Swiecznik z brqzu z zapalonymi
Swiecami. Po lewej stronie duZy zegar wskazujgcy pézng, wie-
czorng godzine. W glebi ozdobne drzwi wychodzqce na balkon
z widokiem na rzeke. Wpadajqce swiatto ksiezyca.

BULLER

(wchodzqgc)

Ekscelencjo, przygotowalem sprawozdanie o stanie rolnictwa
w prowincji, za chwile przyniose. Jest na tyle solidne, na ile po-
zwalaja nam na to Srodki badawcze.

DURHAM

Dziekuje, Buller! Prosze je zostawi¢ na stole wraz z innymi
dokumentami. Przeczytam wieczorem, kiedy w zamku bedzie
wieksza cisza i spoko;.

BULLER
Jak idzie praca Ekscelencji? Raport zbliza sie ku koncowi?

DURHAM

Postanowilem zatytutowac go , Raport o stanie Brytyjskiej Ame-
ryki P6Inocnej”. Tekst, ktory mial byé zwyczajnym studium,
statl sie silg rzeczy powaznym opracowaniem o duzym znaczeniu
politycznym. Wezytujac sie w poszczegblne raporty dostarczane
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przez komitety, dochodzi do mnie, ze kwestia jest duzo wazniej-
sza, niz sie sadzi w Westminsterze i jestem przekonany, ze tocza
sie tu sprawy wielkiej wagi dla Imperium Brytyjskiego. Nalezy
zostawi¢ Ministerstwu Kolonii solidng baze wiedzy i nie spo-
czne, dopoki nie przestudiuje z najwieksza wnikliwoscig wszyst-
kich aspektéw problemu.

BULLER
Ekscelencja zbyt duzo pracuje. Ma pan czerwone oczy od ciaglej
pracy po nocach.

DURHAM

By¢ moze, ale taki wtasnie jestem! Nie potrafie przestaé¢. Gdy juz
rozpoczynam zadanie, okre$§lam cel i w zaden sposéb nie moge
sie zatrzymac, dopoki nie skoncze.

BULLER
Przy tych temperaturach Ekscelencja powinien by¢ na swojej fo-
dzi wypoczynkowej. Jest upalna noc!

DURHAM

(podchodzgc do balkonu)

Tak! Swiatlo ksiezyca pada na zweglone ruiny zamku Swietego
Ludwika?, a tam dalej roz§wietla miasto!

BULLER
I jeszcze te Swietliste punkciki na klifie Lévis, wygladaja jak
mrugajace oczy.

DURHAM
Ksiezyc jest dzi$ w petni nad Wyspg Orleariska i klifem Beaumont.

2 Wezesniejsza rezydencja gubernatoréw, zamek zostal zniszczony w pozarze
w 1834 roku.
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BULLER
Na catej rzece odbija sie jego poswiata!

DURHAM
A tam w oddali, wérdéd migocacych $wiatet srebra, ptynie szku-
ner osloniety zaglem niczym catunem.

BULLER
Spektakl jedyny w swoim rodzaju!

DURHAM
Czytal pan Chateaubrianda?

BULLER
Trzeba wiedzie¢ Ekscelencji, ze czytam tylko po angielsku!

DURHAM

Zaluje, méj przyjacielu, gdyz jesli nie znasz jezyka francuskiego,
nie wiesz, w jaki sposéb ludzka mowa wyraza Swiatlo, radosé
i piekno! Wspomniatem o Chateaubriandzie. Poznat go pan pod-
czas jego pobytu w Londynie. To on jak nikt inny pisze o pick-
nie nocy na bezdrozach Nowego Swiata3. Za kazdym razem, gdy
z okna widze wschodzgcy ksiezyc*, moja pamieé przywotuje opisy
tego czarodzieja, stowa niczym trzepoczace skrzydtami ptaki.

3 We wstepie do Atalii Tadeusz Boy-Zelefiski nazywa Chateaubrianda ,naj-
wiekszym malarzem przyrody, jacy istnieja”.

Moze chodzi¢ chociazby o opis ksigzyca ujety w Atalii: ,Na przeciwlegtym
skraju widnokregu ksiezyc ukazal sie nad drzewami. Samotna gwiazda
wznosita sie pomatu na niebie; to ptyneta spokojnie w lazurze, to spoczy-
wata na gromadkach chmur, podobnych wierzchotkowi gor uwieniczonych
$niegiem. Chmury te, zwijajac i rozwijajac swe zagle, rozsnuwaly sie w prze-
Zroczystych pasmach bialego atlasu, rozpierzchaly sie w lekkich klebach
piany lub tworzyly na niebie tawy 1$nigcej waty, tak mickkiej dla oka, iz
odczuwato ono niemal ich wiotko$¢ i elastyczno$¢é. Widok na ziemi byt nie
mniej czarujacy: niebieskawe i aksamitne §wiatlo ksiezyca lato sie w prze-
strzenie miedzy drzewami i wnikato snopami jasnosci w gestwiny mroku...
W prerii po drugiej stronie rzeki blask ksiezyca spal bez ruchu na trawie”.

4
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Pierwszy wieczor, ktory tu spedzitem, byl dla mnie ol$nieniem,
datem sie oczarowac tej naturze oszalamiajgcej swoim pieknem,
niemajacym konca horyzontom, ktérych cisza i $wiatto wchia-
niajg czlowieka do krélestwa spokoju. Wobec tego wszystkiego,
moj drogi Bullerze, Anglia, Tamiza, Buckingham, czy Westmin-
ster sg tylko matymi, sztucznymi obrazkami.

BULLER
Myslatem, Ekscelencjo, ze $wiat jest ogromny wobec drobnej
istoty, ktora go zamieszkuje.

DURHAM

Ten olbrzymi port, ten tak wspaniale potozony Québec, metro-
polia dla wielkiego narodu, dla odmtodzonej Anglii, ozywionej
krwig mtodej i zywej Ameryki!

BULLER
A ta wspaniala rzeka, c6z za krélewska droga ku sercu wielkiego
kraju!

DURHAM
Ktora wie, co takiego sekretna historia nadchodzacych czaséw
skrywa w swoich ksiegach!...

Z daleka stychac spiew marynarzy:

Ptyn, plyri, moj okrecie,
Tam, daleko, czeka mnie szczescie!...

DURHAM

Ach! Buller! W porywie marzen zapomnieliS§my tylko, ze ta zie-
mia jest francuska. Niech pan postucha! Noc nam to przypo-
mina! Noc tam to §piewa!

Spiew oddala sie powoli. Durham wraca na przéd sceny.
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BULLER

(z balkonu)

To obstuga barki, ktéra przeprawia sie na Lévis. Na barke pada
ksiezycowa poswiata. Juz jest w cieniu.

DURHAM

Ziemia ta jest francuska, niewiarygodnie francuska. Mam tu na
stole przekonujace dowody. Tak! Potezny btad polegajacy na po-
zwoleniu tacinskim wieSniakom osiedla¢ sie przez caly wiek na
brytyjskiej ziemi! Sa tylko dwa sposoby, Buller, obchodzenia sie¢
z podbitym narodem! Asymilacja silg albo catkowita autonomia
pod daleko idgcym nadzorem zwyciezcy. W przypadku tego kraju
przyjeto rozwigzanie mieszane i dlatego krew poptyneta szero-
kim strumieniem, powodujac, ze mogily pelne s3 porzadnych
ludzi. ChcieliSmy w nich zaszczepi¢ wirusa naszego parlamen-
taryzmu®, nie powinny wiec nas dziwi¢ konsekwencje takiej po-
lityki... Tak! Nalezy z tym skoniczy¢! Skoro w Londynie nie ma
zgody na catkowita autonomie, trzeba dziala¢ energicznie i zdla-
wi¢ na mocy ugody albo argumentem sity te fanaberie. W prze-
ciwnym razie ryzykujemy pewnego dnia bunt zdolny w ciggu
chwili obali¢ brytyjska wladze na kontynencie.

Znow stychac spiew przewozZnikéw.

5 Krolewski dekret z pazdziernika 1763 roku nakazuje uniformizacje prawa
i administracji w koloniach, pozostawiajac jednak prowincji Québec nie-
wielkg swobode, obiecujac wtasne cialo ustawodawcze, czy tez niewielkg
tolerancje dla kultu katolickiego. Jednak juz w latach 1765-1769, na sku-
tek buntéw amerykanskich i obawy przed podsycang przez Francje szeroka
rewolta, gubernator Carleton zgadza sie na kolejne ustepstwa wobec lud-
nosci francuskojezycznej, miedzy innymi na przywrocenie francuskiego pra-
wa cywilnego, systemu senioralnego i zniesienie antykatolickich przysiag.
W momencie podziatu kolonii na dwie Kanady w 1791 roku, francuska nie-
zalezno$¢ zostanie podtrzymana poprzez reprezentacje we wtadzy ustawo-
daweczej.
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BULLER

Pojde juz do siebie, Ekscelencjo, nie bede przeszkadzat w pracy
Ekscelencji, skoro nie zamierza sie jeszcze udaé na spoczynek.
Oby z Bozg pomoca, panskie zamysly, ktore sg doktadnie takie,
jak moje, zatriumfowaly w Londynie i oby, dzieki panskiej poli-
tyce, w kolejnym wieku na rzece stychaé bylo tylko nasze dawne
piosenki z Anglii i Walii!

DURHAM
Tez bym tego chcial. Prosze poleci¢, aby Teresa przyniosta posi-
tek o p6inocy. Dobranoc, Buller!

BULLER
Dobranoc, Ekscelencjo!

Durham podchodzi do stotu i zabiera sie do pracy. Muzyka or-
kiestrowa, kanadyjskie arie. Swiatlo przygasa. Kurtyna powoli
opada.

@bmg Wi}

DURHAM, TERESA, MARIA

Po podniesieniu kurtyny Durham spi z glowq opartq na rekach.
Zegar wybija pétnoc. Swiece do pofowy wypalone. Trzykrotne,
dyskretne pukanie do drzwi. Drzwi sie otwierajq, wchodzq Te-
resa i Maria ubrane w czarny aksamit i biale fartuszki. Maria
niesie tace z ciastkami, a Teresa serwis do herbaty .
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TERESA

(potgtosem)

Spi!... Picknie wyglada, dostojny lord. Spéjrz, Mario, czyz nie
wyglada tak, jakby ostatnia jego mysl wcigz pulsowata w jego
energicznych rysach?...

Ktadzie tace. Maria robi to samo.

MARIA
To naprawde wytworny dzentelmen! Méwmy ciszej, aby go nie
obudzié.

TERESA

Tak! Jest Kawalerem Orderu Lazni®, Gubernatorem Imperium
Brytyjskiego! Ale nade wszystko to wrog naszej rasy, moja droga
siostrzyczko! Dla nikogo tutaj nie jest tajemnicg, ze przygoto-
wuje raport o stanie tego kraju. Piéro, ktére wypadio mu z reki,
to straszliwa bron, grozniejsza niz pochodnia Colborna’, ktéra
podpalita nasze domy!...

MARIA

(wspierajgc gtowe rekami)

Nasz pickny, stary dom nad brzegiem Richelieu! Byly$my takie
szczesliwe przed tym koszmarnym rokiem krwi!® Biedny ojciec!

TERESA
(gtadzgc siostre po szyi)

Brytyjskie odznaczenie wprowadzone przez krola Jerzego I w 1725 roku.

7 W 1836 roku John Colborne zostal mianowany dowddca sit brytyjskich
w dwodch Kanadach. Brutalnie ttumit francuskie proby buntu. W grudniu
1837 roku nakazuje spali¢ miasteczko Saint-Benoit, Sainte-Scholastique
i Saint-Hermas pomimo braku znaczacych oznak rebelii, uzyskujac wsrod
kanadyjskich frankofon6w przydomek Stary Podpalacz.

Rok 1837, kiedy Colborne wprowadza stan wojenny.
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Umart za to, co pojmowal jako wolnos¢ i sprawiedliwo$é. Mo-
zemy by¢ z niego dumne, droga Mario, i postarajmy sie by¢
godne jego pamieci, cokolwiek sie wydarzy!...

MARIA
Czy gubernator wie, co nas spotkato?

TERESA

Nie! Poza tym dlaczego mialoby go to interesowaé? NieszczeScie
jest rzecza powszechna w naszych niespokojnych czasach! Sama
nie wiem, co sie ze mng dzi$ dzieje, siostrzyczko. Czy to natlok
bolesnych wspomnien, o ktérych wtasnie mowitySmy, powo-
duje zamet w glowie? Pozera mnie ciekawos$¢ zobaczenia, co jest
w tych dokumentach rozloZzonych na stole. C6z takiego mysli
o nas, Kanadyjczykach, wczorajszych powstancach, dzisiejszych
pokonanych, to szerokie czoto o$wietlone blaskiem Swiec? A je-
$li bym?...

MARIA
Nie r6b tego, Tereso! Moze sie obudzié!

TERESA
To prawda! Ale $pi gleboko!... Spojrz, jak regularnie ramiona po-
ruszaja mu sie pod plaszczem! Mario! Chce wiedziec!...

MARIA
Och! Przeciez to zuchwato$é¢! Jesli sie obudzi...! Och! Tereso!

TERESA
Nie wytrzymam, niech sie dzieje, co chce!

Podchodzi od tytu do spigcego gubernatora i czyta mu przez ra-
mie. Nastepnie bierze dokumenty do reki i przechodzi na przéd
sceny; po kolei odwraca strony; w tle muzyka orkiestrowa. Nagle
jej delikatna twarz zastyga w grymasie i blednie. Doczytata tekst
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do fragmentu, w ktérym gubernator przestat pisac, upusciwszy
pioro i zasngqwszy.

Och! To, co napisal, zanim usnal, napawa mnie odraza. Postu-
chaj, siostrzyczko, tych kilku stéw, ktore ci przeczytam. Na-
kreslone zostaly kanciastym pismem, przepelnionym pycha
i pogarda. Postuchaj i zapamietaj to dobrze: ,S3 narodem bez
historii!... Slyszysz, wnuczko woltyzera spod Chateauguay®:
,S4 narodem bez historii!”... O, dniu pod Carillon'?, byles wiec
tylko snem!... Pamietasz, siostrzyczko, z jaka dumg czytalySmy
w klasztorze nasze kroniki?... Byta tam tez opowies¢ o dziew-
czynce w naszym wieku, naszej rasy, opowies¢ ze ,Ztotych Le-
gend”, naiwna i wzniosta jednocze$nie, czysta i wzruszajaca.
W oburzeniu, ktére zawtadnelo wtasnie mojg dusza, te historie
wibruja we mnie, powoduja drzenie i powiewajg niczym sztan-
dar na wietrze! Nikt nie ma prawa przekreslaé¢, gwalci¢ ani nisz-
czy¢ prawdy o naszej historii. Podejdz tu, siostrzyczko, zobacz,
co zrobie!...

Teresa pochyla sie, bierze do reki pioro, energicznie moczy je
w atramencie i pisze kilka stéw na dokumencie, nastepnie od-
ktada go na miejsce.

TERESA
Chodzmy.

° Kanadyjska formacja wojskowa, wstawila sie w wojnie angielsko-amerykan-
skiej w roku 1812, zwlaszcza w bitwie pod Chiteauguay, gdzie Charles-
-Michel de Salaberry ze swoimi woltyzerami odpiera atak 2400 zolnierzy
amerykanskich, uniemozliwiajac im w konsekwencji zdobycie Montrealu.

108 lipca 1758 w bitwie pod Carillon sily francuskie pod dow6dztwem Louisa-
-Josepha de Montcalma odniosty zwyciestwo nad przewazajacymi liczebnie
sitami brytyjskimi generala Jamesa Abercrombiego.
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Wychodzq, zabierajqc tace. Muzyka, kanadyjskie arie z towarzy-
szeniem orkiestry: ,\Vive la canadienne!”'! itd.

Kurtyna opada

@bmg%gwb

DURHAM, TERESA

Po podniesieniu kurtyny Durham Spi. Jest poranek. Robi sie ja-
sno, stychac spiew ptakéw. Zegar wybija 6smq. Durham sie bu-
dzi. Wstaje i rozglgda sie wokét.

DURHAM
Gdzie ja jestem? Juz dzien!...

Spoglgda na godzine.

Osma! Ale... spedzilem przy stole cala noc?... Ach! Tak! Pamie-
tam! Pewnie zasngtem nad tg niekoniczacy sie praca. Alez mia-
tem koszmary! Bylem w Izbie Lordéw i musialem stawi¢ czola
wrogiej wickszosci... Jestem caty obolaly po dziesieciu godzinach
przy stole.

Podchodzi do stotu.
Uporzadkuje troche te papiery i zajme sie toaleta.

11 Pie$n uzywana jako hymn francuskiej Kanady, zanim role te zaczatl petnié¢
utwor , O, Canada”.
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Odktada piéro do katamarza, uktada papiery i nagle nierucho-
mieje.

Ach! Nic z tego nie rozumiem!... Czy to jeszcze sen?... Czy juz
sie obudzitem?... Kto§ oprocz mnie pisal na tej stronie! Ktéz
mogl sie o$mielic?...

Czyta.

,Sq narodem bez historii!”... Tak, te stowa sa jeszcze moje!...
Pamietam, ze chciatem szeroko rozwinaé te kapitalng mysl. Nie-
stety zasnatem!... No i w poprzek strony kto$ napisat wielkimi
literami: , KEAMIESZ, DURHAM!”. To osobliwe postscriptum
podpisano ,,Magdalena de Vercheres”!?. Dziwna historia, przy-
znaje! Stalem sie bohaterem jakiego$ melodramatu... Magdalena
de Verchéres? Nie znam tego nazwiska. To musi by¢ jaki$ pseu-
donim. Kto si¢ za nim kryje? Biada mu, jesli wpadnie w moje
rece! ,KLAMIESZ, DURHAM!” Tego typu stéw nie rzuca sie
w twarz arystokracie, zwlaszcza jesli jest nim angielski lord i na-
zywa sie George Lambton hrabia Durham.

Podchodzi do okna i wyglgda na zewngqtrz.
Jest juz dzien. Mgla sie przerzedza na rzece i wkrotce wyjdzie
stonce.

Wraca na przéd sceny.

,KLAMIESZ, DURHAM!” Moze zawolam sekretarza?... Nie!
Moja pozycja jest zalosna, a moj niewidzialny przeciwnik ma
przewage. Nie ma sensu opowiadaé¢, w jaki sposob zakpiono
z krolewskiego gubernatora, bo stanie sie przedmiotem drwin
w calym Quebecu!... No i niewykluczone, ze tajemnicza reka
ma racje!... Wszak historia to nie tylko diuga kronika wiekéw
i zbrodni, brzek oreza w krwawej orgii! Przetrwanie tego prostego

12 Tedna z bohaterek narodowych Nowej Francji. W 1692 roku dowodzita trwa-
jaca osiem dni obrona fortu Verchéres przed atakami Irokezow.
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narodu, tej lilii, ktora spadta z bialej flagi, tego dziecka Francji
opuszczonego przez wlasng matke, przyttumiony dzwiek tagod-
nej piesni rozbrzmiewajacy pod tym bezkresnym niebem. Gdyby
sie¢ nad tym blizej zastanowié, wszystko to tworzy jedng z naj-
piekniejszych strof poematu pisanego przez ludzkosc...

Ponownie podchodzi do okna.

Jestem tak juz skonstruowany, ze ta kanadyjska natura mnie
odpreza, napelnia tagodnosSciag, uSmierza kazdy rodzaj ztosci!
Wezesniejsze emocje uchodza ze mnie, podobne do strzepow
mgly, ktorg wiatr rozwiewa na rzece. Jednak zuchwatosé¢ taka
bytaby w moich oczach godna podziwu, o ile dotyczytaby kazdej
innej osoby oprocz mnie samego!...

Pukanie do drzwi.
Prosze!

Wchodzi Teresa.
Ach! To panienka, ciesze sie, ze panienke widze. Miatem kosz-
marng noc, nie bede dzi$ schodzic.

TERESA
Ekscelencja nie spal?

DURHAM
Spatem, ale bardzo Zle! Nie jadtem nic wieczorem i to byl zly
pomyst. Jestem wyczerpany!

TERESA
Przygotowatam panu herbate, Ekscelencjo! Wystarczyto zadzwo-
nic.

DURHAM
Ach! Panienko! Jest pani Francuzky, prawda? Potrzebuje odpo-
wiedzi na kilka pytan!...
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TERESA
Bardzo chetnie na nie odpowiem, jesli tylko bede potrafita.

DURHAM
Czy jest w tym kraju kto$, kto nazywa sie, badz nazywal Magda-
lena de Verchéres?

Poruszenie Teresy.

TERESA
Osoba o tym nazwisku, Ekscelencjo, nie zyje od stu lat!

DURHAM
Ach!...

TERESA
Zyta dosc¢ dtugo, ale dla nas pozostanie na zawsze czternastolet-
nim dzieckiem, ktére nazywac bedziemy bohaterka de Vercheres.

DURHAM
Naprawde!? Niech mi panienka o niej opowie! Bardzo lubie wa-
sze przedrewolucyjne legendy!

Siada w fotelu.

TERESA

(z dumg i podniesiong glowq)

Juz od dwoch wiekow, Ekscelencjo, bohaterstwo pisze karty swo-
jej ksiegi na brzegach rzeki Swietego Wawrzynica. Cérka pana
i pani de Verchéres mieszkata z rodzicami w jednym z tych pro-
stych fortow, w ktorych prosta palisada otaczata kosci6t i domy
mieszkancéw, a ci ostatni stanowili straznikéw francuskiej cy-
wilizacji na tym kontynencie. Byly to czasy, gdy Irokez czail sie
wszedzie, gdy w kazdych zaro$lach mogl by¢ schowany tygrys
o ludzkiej twarzy, gdy kazdy osadnik byl zolnierzem. To byta
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twarda szkota dla serc, ale pozwolila zahartowaé¢ dusze, ktore
odwage nosity dumnie niczym topoczgcy na wietrze sztandar.
Ot6z pewnego dnia, gdy pan i pani Vercheres byli jedno w Mont-
realu, a drugic w Quebecu, na granicy lasu rozlegt sic okrzyk
wojenny Irokeza. W jednej chwili dwudziestu zniwiarzy, zasko-
czonych przy pracy, zostaje zmasakrowanych i oskalpowanych.
Magdalena stoi wtedy na brzegu. Krzycza do niej: ,Ratuj nas!”.
Podnosi glowe i sto krokéw od siebie widzi szkaradne, wytatu-
owane postacie. Nie tracac zimnej krwi, biegnie do fortu, ktérego
brama byta otwarta. I to w tym momencie, Ekscelencjo, zaczyna
si¢ niewiarygodny wyczyn, rodem ze starodawnych opowiesci!
Fort nie ma obroncéw poza stabymi starcami, przerazonymi ko-
bietami, ptaczacymi dzie¢mi i dwoma zolnierzami na wp6t mar-
twymi ze strachu, ktérzy chcg wysadzi¢ zapas prochu. Jednak
w zytach Magdaleny plynie nie byle jaka krew i dziewczyna nie
zna uczucia strachu. Instynktownie zapanowuje nad swoimi sta-
bosciami. , Nie zapomnijcie — m6éwi do swych mtodszych braci,
wreczajac im strzelby — nie zapomnijcie, ze synowie arystokra-
tow urodzili sie po to, aby przela¢ krew za Boga i Krdla!” I w jed-
nej chwili, Ekscelencjo, ta czternastoletnia dziewczyna staje do
obrony twierdzy w filcowym kapeluszu na glowie.

DURHAM
Opowiesci tej istotnie nie brakuje kolorow!... Niech panienka
mowi dalej!...

TERESA

I Magdalena z nadzwyczajng madroScia i sprytem zorganizowata
caly garnizon, jednym dajac bron, innym pocieszenie, a wszyst-
kim — odwage. Niestrudzona, sama strzelajac do kolejnych zu-
chwalych Irokezéw, przekonala tych czerwonych wojownikdw,
ze maja do czynienia z nieustraszonym przeciwnikiem. Dzien
i noc trwala na posterunku, i nie sposob nie zadrzeé¢ ze wzru-
szenia, gdy tylko pomysli sie o tej drobnej dziewczynce, samej
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w oddalonym zakatku Nowego Swiata, odcictej od wszelkiej po-
mocy, spedzajacej noc na obronnej palisadzie i czujnie wpatru-
jacej sie w horyzont, z biatymi dtoimi utozonymi na poteznej
armacie gotowej do wystrzalu, uwaznie nastuchujacej nocnych
pomrukéw lasu, pie$ni rzeki, zawierzajac swoja czysta dusze
Najswietszej Panience, ktora juz raz ocalita Quebec. I jej prze-
pelniona spokojem odwaga ujarzmia irokeskie tygrysy, ktorych
dzikie oczy btyszcza w zaro$lach...

DURHAM

(na stronie)

C6z za duma i ile emocji w jej glosie! Zaczynam wierzy¢, ze mo-
glaby mi dostarczy¢ wiedzy na temat nocnej wizyty!

(gtosno)

I jak konczy sie ta opowiesc?...

TERESA

Nie powiedziatam panu jeszcze, Ekscelencjo, w jaki sposob Mag-
dalena znalazta spos6b na powickszenie garnizonu. Pewnego
ranka, tuz po wschodzie storica, pomiedzy wyspami dostrzezono
t6dz. Ptyneta prosto w strone fortu. Nieszcze$nik, ktory jg pro-
wadzil, nazywat sie Fontaine, narazal sie na niechybng $mier¢!
Jak pan mysli, co zrobita ta odwazna dziewczyna?

DURHAM

(usmiechajqc sie)

Skad moge wiedzie¢? Nie jestem geniuszem wojny! Czyzby ka-
zata wystrzeli¢ z armaty, aby go ostrzec o niebezpieczenstwie?

TERESA

By¢ moze zotnierz by tak postapit! Magdalena zdecydowata sie na
co$ lepszego. Kazata otworzy¢ brame fortu i sama, nieuzbrojona,
poszla na brzeg i zaprosita Fontaine’a, prowadzac go do fortu spo-
kojnym krokiem. Irokezi byli przekonani, ze jest to jaki$ podstep
i nawet na chwile nie wyszli z kryjowek. Wreszcie, po czterdziestu
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o$miu godzinach bez jedzenia i snu, po tym, jak przez tydzien
opierata sie catej indianskiej grupie wojownikow, nadeszta po-
moc. Poinformowany o niebezpieczenstwie gubernator, nie do
konca juz wiadomo przez kogo, wystat ludzi pod dowodztwem
pana Monnerie, aby wyswobodzili fort. Magdalena, nadal w tym
swoim kapeluszu, gdy tylko komendant przybyl, zdjawszy kape-
lusz, uktonita sie i powiedziala z calym francuskim wdziekiem
wlasciwym odwadze: , Panie, prosze zabra¢ zolnierzy; przez osiem
dni broniliSmy bez nich oblezonego fortu. W tych warunkach po-
lecam panu moja osobe i oddaje sie pod rozkazy!”

DURHAM
Istotnie, panienko, niczym pies$n z Iliady!

TERESA
To co$ wiecej niz pies$nh z Iliady, Ekscelencjo, to jest strona z ksiegi
historii Kanady, francuskiej Kanady!

DURHAM

(na stronie)

Nie mam watpliwosci! Ta Sliczna raczka, podajaca mi herbatg,
odziana w koronkowy fartuszek, jest tg samg, ktéra napisata:
,KEAMIESZ, DURHAM!” Jednak ta drobna francuska Kana-
dyjka jest na tyle dzielna i rozbrajajaco szczera, ze nie moge sie
na nig gniewac! I bedac szlachcicem, ktory zuchwalosé gestu po-
winien potraktowac z calg powaga, czuje jednocze$nie szacunek
wobec kobiecej dumy i konieczno$¢ wybaczenia.

(gfosno) Panienko, dziekuje za wzruszajaca opowiesé, ktora od
panienki ustyszatem i ktéra mnie gleboko poruszyta. Nie mia-
tem pojecia, ze ten miody kraj ma tak chwalebng historie... Byto
tyle zapatu w opowiesci panienki, ze stuchajac jej, zadawalem
sobie pytanie, czy panienka opowiada historie... czy tez wyste-
puje w roli obronicy stusznej sprawy!...

Wstaje.
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TERESA

(zywo)

Tak, istotnie wystepowatam w obronie stusznej sprawy, Eksce-
lencjo, w obronie mojego ludu, francuskiego bohaterstwa i ich
prawa do szacunku, przestrzeni i przetrwania, w obronie prawa
do wolnosci!

DURHAM

(podajqc Teresie trzymany w reku dokument)

Prosze mi pozwoli¢ odda¢ to panience i nie wymaga¢ zadnych
wyjasnien.

(z usmiechem)

Jak widze, fort de Verchéres jest nadal francuski i pomimo
uplywu lat cien Magdaleny pojawia sie tam nocami, aby na
zamku pelnié straz!

Kurtyna
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PRZELOZYL SEBASTIAN ZACHAROW*

* Przekladu dokonano na podstawie wydania: H. Letondal, Le cauchemar

d'un artiste. Fantaisie en un acte, ,Le Quartier latin” 1919, vol. I, nr 1
(27 mars), s. 6.
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EDGAR BECMAN
ARISTIDE CREMONIN
DARCY, alias RAVAUX, rezyser

Garderoba Becmana w Orpheum'. W gtebi, po lewej stronie,
malutkie drzwiczki z zawiasami. Na prawo od drzwi, na wie-
szakach rozmieszczono niezliczong liczbe kostiumoéw tego wiel-
kiego artysty. Na pierwszym planie, po lewej stronie, kufer. Po
prawej stronie st6t z lustrem. Na stole ufozono pedzle do maki-
jazu, puder, listy od kobiet itd. Po podniesieniu kurtyny Becman
przygotowuje makijaz. Mija kilka chwil, po czym wchodzi Darcy,
trzymajqc w reku wizytéwke.

! Teatr w Montrealu, przy ulicy Sainte-Catherine, ktérego inauguracja odbyla
sie w sierpniu 1907 roku. Poczatkowo byl przeznaczony do wystawiania
spektakli wodewilowych.
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EDGAR BECMAN, nastepnie DARCY

EDGAR
O co chodzi?

DARCY
Wizytéwka pewnego jegomoscia, ktéry koniecznie chce z panem
mowic.

EDGAR
Przedstawil sie?

DARCY
(podajgc wizytéwke)
Prosit, aby to przekazac.

EDGAR

(czytajqc)
,Aristide Crémonin”. Wiesz, kto to taki?

DARCY
Ja? Nie wiem!...

EDGAR

(czytajgc na odwrocie wizytéwki)

,Szanowny Panie, uprzejmie prosz€ 0 rozmowe, mam wazne
rzeczy do przekazania”.
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(méwigc)

No c6z, dziwne! Czlowiek, ktérego znam tak samo dobrze, jak
Adama czy Ewe, chce pilnie ze mng méwic!... No trudno, ciekaw
jestem, o co chodzi. Popro$ go!

Darcy wychodzi.

Seana duge

BECMAN, sam, nastepnie ARISTIDE CREMONIN

EDGAR
Za pietnascie 6sma! Mam wystarczajgco czasu, aby przyjac tego
pana. Poza tym wchodze dopiero na koncu pierwszego aktu...

Aristide Crémonin wchodzi do garderoby.

ARISTIDE CREMONIN
(bardzo zywo)
Och! Drogi panie, bardzo sie ciesze, ze pana widze!...

EDGAR
No c0Oz... ja réwniez, prosze pana!! Tak wiec mam przyjemnosé
z panem Aristidem Crémonin?

ARISTIDE

W rzeczy samej, nazywam si¢ Aristide Crémonin, jestem naj-
zagorzalszym wielbicielem artystéw i panskim; poeta i swego
czasu dramaturgiem, aktorem, detektywem i agentem handlo-
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EDGAR
Do diabta! Mozna sie przestraszyc!...

ARISTIDE

Ach! I to nie wszystko! W mojej rodzinie wszyscy tacy jesteSmy,
od ojca do syna. Mamy zarliwy zapal do geniuszu teatralnego,
poetyckiego i... policyjnego! Dajmy na to, moéj pradziadek, zy-
jacy w czasie rewolucji...

EDGAR

(przerywajgc mu)
Litosci, drogi panie, prosze mi oszczedzié tej genealogii!...

ARISTIDE
Oj tak, ma pan racje, mogtbym przez to zapomnie¢ o celu mojej

wizyty.

EDGAR

(wskazujgc mu kufer)

Prosze usig$¢. Przepraszam, ale niestety innego miejsca nie moge
panu zaoferowac!...

ARISTIDE

(siadajqc)

Prosze nie przepraszac! To calkiem naturalne, a poza tym to na-
prawde oryginalne!...

EDGAR
A zatem prosze powiedzie¢, czemu zawdzieczam pansky wi-

zytel...

ARISTIDE

(lekko sie usmiechajqc)

Juz panu ttumacze! Otéz dowiedzialem sie wlasnie, ze trzech ty-
péw chce pana zamordowaé, gdy bedzie pan wychodzit z teatru.
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EDGAR

(podskakujqc)

Co takiego? Zamordowaé¢ mnie?... Ale skad pan sic o tym do-
wiedzial?

ARISTIDE

(bardzo spokojnie)

Wyjasnie to panu. W zeszlym tygodniu grat pan sztuke zatytuto-
wang ,Fedra”, niejakiego pana Racine’a, o ile dobrze pamictam.
No wigc, mam szwagra, typa maniakalnego, wariata, stowem,
idiote. Tyle ze jak wiekszos¢ mojej rodziny, wielki z niego artysta
i chodzi na wszystkie spektakle, bez wzgledu na ich poziom. W tej
sztuce, jak obaj wiemy, jest pewien maz imbecyl, ktéry pozwala
sie zdradza¢ swojej dzielnej matzonce, Fedrze. No i c6z, moéj szwa-
gier rozpoznat sie w osobie Tezeusza, meza..., a poniewaz pan jest
dyrektorem teatru, postanowil pana zamordowag, i tyle!...

EDGAR
Co to za historia?

ARISTIDE

Najprawdziwsza! Ten mdj szwagier, w przyplywie wyobrazni,
ktéra wszyscy w rodzinie mamy nadzwyczaj rozwinictg, uznat,
ze wystawiajac na scenie jego wlasng historie zycia, chcial pan
z niego zakpic!

EDGAR
Jego wlasng hist...? Ach! To nie do wiary! Moje gratulacje! Ma
pan szwagra jedynego w swoim rodzaju!...

ARISTIDE

Och! To nic takiego!... Tak czy inaczej, przyszedtem tutaj bez
jego wiedzy, aby uprzedzi¢ pana o jego zamiarze i poradzi¢, aby
nie wychodzil pan sam z teatru.
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(z samozadowoleniem)
Jak pan rozumie, nie chwalgc sie, ratuje panu zycie!...

EDGAR
(ironicznie)
Prosze mi wierzy¢, ze jestem panu niezmiernie wdzieczny!...

ARISTIDE
No tak, ale wdzieczno$¢ jest nader ulotna.

EDGAR

(zdziwiony)

Ach! Doprawdy...? A coz takiego byloby dla pana bardziej wy-
mierne?

ARISTIDE
Wystawienie mojej sztuki!

EDGAR

Prosze?...

(z uSmiechem)

Ach! Zapomniatbym: po godzinach jest pan réwniez dramatur-
giem!... No c0z, jaki jest tytul tej paniskiej sztuki?

ARISTIDE
,,Bol brzucha” .

EDGAR
(przyjimujqc ton peten powagi)
Domniemywam, ze to dzieto ztozone z wielu aktow.

ARISTIDE
(sucho)
Nie, prosze pana! ,B6l brzucha” to jednoaktéwka!...
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EDGAR
A co jest tematem panskiej sztuki?

ARISTIDE

Intryga jest bardzo prosta. Chodzi o eleganckiego jegomoscia,
bardzo bogatego, w typie hulaki, ktory odsypia szalenistwa nocy.
To rola dla pana!

EDGAR
Czarujace!

ARISTIDE
Wiec opowie$é prosta, a jednoczes$nie bardzo ztozona. Sam pan
zobaczy. Izydor...

EDGAR
Izydor?

ARISTIDE

Tak, tak wlasnie ma na imie ten mtody hulaka. Izydor zjadl wia-
$nie salatke z homara w towarzystwie pewnej czarujacej osoby.
Na nieszczescie dla niego, zotadek sie zbuntowat i jego trzewia
ogarnia gwaltowna wojna! I nalezy podkresli¢, ze wszystko to
ma miejsce dokladnie w momencie, gdy Berta juz miata zlozy¢
bron. Caty blady na twarzy Izydor wstaje od stolu, robi grymas
bélu i nerwowo odsuwa talerz. Wtedy gospodarz lokalu...

EDGAR
Pan wybaczy, ale nie zagram podobnej roli!

ARISTIDE

Dlaczego? To niesamowita rola, bardzo efektowna! Zwlaszcza
koniec, gdy tubalnym glosem krzyczy pan: ,Zyczy pani sobie ho-
mara?...”
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EDGAR
Ach! W tej roli sg takie rzeczy?

ARISTIDE
Jest tego duzo wiecej, drogi panie... Mam ze sobg pie¢ egzempla-
rzy sztuki.

Siega do kieszeni palta i wyjmuje poplamione manuskrypty,
ktére ktadzie nastepnie na stoliku.
Prosze bardzo!

EDGAR
Bardzo zatuje, ale nie bede mogt wystawié¢ panskiego ,B6lu brzu-
cha”.

ARISTIDE
Co takiego?

EDGAR

Prosze sie zastanowi¢! Czy naprawde wyobraza pan sobie, ze
wywiesze afisze z nastepujacg informacja: ,,Edgar Becman i jego
trupa w »Bolu brzucha«, tragikomedii w jednym akcie autor-
stwa p. Crémonina”?... Przeciez to bylaby kompletna klapa!...
W gruncie rzeczy niewiele mnie obchodzi panska sztuka, po-
dobnie jak setki innych! To, co mnie interesuje, to zysk, ktory
sztuka moze przynie$¢. Oto jak nalezy rozumieé Sztuke!

ARISTIDE

(ze ztosciq)

To znaczy, ze zalezy panu jedynie na pienigdzach!... Odmawia
pan wystawienia mojej sztuki, ktora jest czystym arcydzietem,
rozumie pan? Ta sztuka ma w sobie moc zrewolucjonizowania
teatru! A pan nie zamierza jej nawet przeczyta¢? Ach! Niech pan
uwaza, drogi panie!
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Gwattownym ruchem wyjmuje z kieszeni sztylet, przypomi-
najqgcy bardziej néz kuchenny i rzuca sie z nim na Becmana.
W chwili, gdy ostrze ma juz dosiegngc¢ Edgara, swiatto gasnie.
Kilka sekund péZniej, po zapaleniu swiatta, widzimy Becmana
Spigcego przy stole, w pozycji siedzqcej, z glowq wspartq na re-
kach, nieruchomego niczym pies w swojej budzie. Jest sam. Jego
garderoba jest w tym samym stanie, w jakim byta na poczqtku
sceny. Nagle stychac gtos Darcy’ego, ktéry krzyczy ,Na scene!”,
stychac tez gwar zebranej w teatrze publicznosci.

EDGAR
(budzgc sie gwattownie)
Na pomoc!...

Rozglgda sie wokot.
Zaraz! Tu nikogo nie ma!! Och! C6z to byt za przerazajacy kosz-
mar!... Ale sie wystraszytem!

Nerwowo przeglgda tekst swojej roli.
Zobaczmy, co mowie, wchodzac na scene. Och! Juz pamietam...

Czyta.

,Kocham panig!...”

Po raz ostatni uktada sobie fryzure, poprawia wyglgd i wycho-
dzi, powtarzajgc tym samym tonem glosu ,,Kocham paniq!...
Kocham panig!!...”.

Kurtyna
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JOZEF LETENDRE
LUDWIK LETENDRE
KSYMENA, jego zona

Znajdujemy sie w uroczym saloniku w mieszkaniu zaj-
mowanym przez Ksymene i Ludwika. Przez blekitne firany
w oknie wpadajq promienie storica, napetniajgc nowoczesny
salon mtodych matzonkéw poetyckq aurq. Czuc wszedzie, Ze
krélujg tu miodosc i szczescie, ze radosc jest wszechobecna
w tym domu. Jestesmy w gniazdku mtodego matzenistwa, kt6-
rego miesigc miodowy trwa nadal pomimo uptywu pieciu lat
od slubu. W glebi wida¢ duze drzwi, po prawej stronie kolejne,
mniejsze. Miedzy drzwiami okno. Kanapa, krzesta, fotel, sto-
liki i tysigc bibelotéw skladajq sie na wystréj pomieszczenia.
W urzqdzeniu pokoju wyczuwa sie kobiecq reke.



ngwj pwwzigw

LUDWIK, sam

Po podniesieniu kurtyny, ubrany w domowq marynarke, za-
myka drzwi po wizycie listonosza, ktéry wreczyt mu list. Prze-
chodzi na przéd sceny i siada w duzym fotelu po lewej stronie.
Zapala cygaro, przyglgdajqc sie otrzymanej przed chwilg ko-
percie. Rozdziera koperte i rozktada list. Czyta z zaciekawie-
niem. Kilka sekund pézniej wola:

LUDWIK
Ksymeno, mozesz tu przyjsc?

KSYMENA
(z pokoju po prawej stronie)
Za chwilke do ciebie przyjde, mdj drogi.

LUDWIK
Chodz szybko, Ksymeno, no chodz!
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ngw/dwgw

LUDWIK, KSYMENA

Ksymena pojawia sie w drzwiach na prawo. Ubrana jest w ele-
gancki kostium, ktéry miekko podkresla jej harmonijne ksztatty.
Na gtowie ma kapelusz, lekko opadajqcy na ucho i podkreslajqgcy
jej urode lalki. Ma dwadziescia dwa lata.

KSYMENA
Jak wygladam?

LUDWIK
Jeste$ pickna, moja Slicznotko.

KSYMENA
Wystroitam sie specjalnie dla ciebie, m6j misiaczku, zeby$ byt
dumny ze swojej §licznej zonki.

LUDWIK

Moja $liczna dziecinka. Chodz tutaj, usigdzZ przy mnie, tu, na po-
reczy fotela, abym mogt czué twojg blisko$é. Gdybys wiedziata,
jaki jestem szczeSliwy, gdy moge na ciebie patrzec.

KSYMENA
Ja réwniez, m6j misiaczku, jestem szcze$liwa, bedac przy tobie,
ale kiedy palisz, nie moge cie pocatowac tak, jakbym tego chciata.

LUDWIK
A wiec odkladam cygaro. Teraz juz mozesz.

KSYMENA
(catuje go z czutosciq)
Tak bardzo cie kocham.
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LUDWIK
Przejdzmy do rzeczy.

KSYMENA
Tak, przejdzmy do rzeczy. Co takiego waznego chciale§ mi po-
wiedzie¢?

LUDWIK
Przeczytaj to.

KSYMENA
Co to za list?

LUDWIK
Czytaj.

KSYMENA
Od kogo on jest?

LUDWIK
No czytaj.

KSYMENA
Jaka tajemniczo$c!

Czyta najpierw podpis.
Od twojego ojca?

LUDWIK
Tak, od taty, ktéry po pieciu latach sobie o nas przypomniat.

KSYMENA
Och! Jaka to dla mnie rado$¢! I co pisze?

LUDWIK
Przeczytaj, kochanie, to sic dowiesz.
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KSYMENA

(czyta)

,Dzien dobry, synku. Z pewnoscig dziwi cie, ze twdj ojciec do cie-
bie pisze. Po tym, jak przetoczytem swoj garb wzdtuz i wszerz po
tej ogromnej kuli, postanowilem nieco uporzadkowaé moje zy-
cie. Starzejac sig, diabel staje sie odludkiem. Od pieciu miesiecy
przebywam w Stanach Zjednoczonych. Zajmuje sie interesami,
aby podreperowaé¢ moj budzet, przejSciowo nadszarpniety przez
pewng rudowlosg osobe o zielonych oczach. Nie pokazuj tego
listu swojej zonie, bo gotowa jest wstydzi¢ sie za swojego tescia,
ktéry nigdy nie przestal o niej mysle¢, podobnie jak o swoim
synu...

LUDWIK
Mam nadzieje, ze nie myslat o nas zbyt intensywnie, bo méglby
sie zmeczyC.

KSYMENA

(czyta dalej)

,-.. podobnie jak o swoim synu. Przyjade do Montrealu tuz po
tym, jak dotrze tam ten list. Uprzedzam cie po przyjacielsku, nie
krzycz na moéj widok: by¢ moze mnie nie rozpoznasz... w ciggu
pieciu lat czlowiek sie zmienia... by¢ moze spostrzezesz, ze od-
mlodniatem. Nie mam juz siwych wloséw, jak wczesniej, nie,
odkrytem nowg farbke — ani slowa twojej zonie, pamietaj — ale
ide o zaklad, ze wygladam mtodziej niz ty. Mam do ciebie pewna
sprawe. Sciskam was i przytulam do serca. Twoj niegodny ojciec,
Jozet”.

LUDWIK
No i co o tym wszystkim my$lisz?

KSYMENA
(oddajqgc list mezowi)
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Mysle, ze twdj ojciec to dzielny czlowiek i kocham go bardzo.
Nie moge jednak zrozumieé, dlaczego przez pie¢ lat nie dawat
znaku zycia.

LUDWIK

Och, jesli chodzi o mnie, to nic, co zrobitby tata, nie moze mnie
zdziwié. Jest niespokojnym duchem. Nieuleczalnym globtrote-
rem, awanturnikiem najwyzszych lotéw. Gdy ostatnim razem
mieliSmy od niego informacje, to przebywal w Monte Carlo
i bylo to cztery lata temu.

KSYMENA
I gral namietnie w kasynach.

LUDWIK

Tak, grat w kasynach. A gdy juz przegral zawrotne sumy, wy-
jechat podobno do Egiptu, aby odpoczaé¢ od kasyn i podbojow
mitosnych, oddajac sie badaniu dawnych dynastii.

KSYMENA
Tlko do czego byly mu potrzebne te badania nad starozytnym
Egiptem!?

LUDWIK
Do zabawy, po prostu. Ojciec m6j to osobliwe potaczenie fanta-
zji 1 przygody. Naukowiec-podrdznik — oto caty on, nie schlebia-

jac mu.

KSYMENA
Schlebiajac?

LUDWIK

Ma niemalg wiedze ogdlng i potrafi dla zabawy zamieniaé ba-
dania jednego tematu na inng dziedzine. Z taka sama lekkoscia
przechodzi od chemii do astronomii, jak biega od brunetki do
blondynki. Nie przywigzuje sie do nikogo, nie zatrzymuje sie
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nigdzie na dtuzej. To typ wtoczegi, wedrujacy dopoki starczy mu
sil. Kiedy mama jeszcze zyta, miata z nim skaranie boskie. Caly
czas miala nadzieje, ze go zmieni. Skadinad byt dla niej bardzo
dobry, nigdy swiadomie nie skrzywdzitby mamy. Natomiast wy-
magaé od niego, aby byl powaznym czlowiekiem, stanowito
wyzwanie nie do zrealizowania.

KSYMENA
Pomijajac jego charakter, twoj ojciec jest dzielnym czlowiekiem
i czuje, ze go pokocham.

LUDWIK
Bardziej niz mnie?

KSYMENA

Wariat. Twojego ojca zgubity kobiety, a wiec kochat je bardzo. To
dobrze o nim $wiadczy. A jesli inne kobiety potrafity go poko-
chaé, to mnie przyjdzie to z tatwoscia. Twdj ojciec lubi cieszy¢
sie zyciem i postaram sie umili¢ mu pobyt u nas. Zobaczysz, ze
twoja zonka potrafi czyni¢ honory gospodyni.

LUDWIK
A moze, gdy taka §liczna gospodyni bedzie sie nim zajmowac, to
postanowi nie wyjezdzac?

KSYMENA
No i kto bedzie szczesliwy?

LUDWIK
Ludwik.

KSYMENA
(spoglgdajqc na zegarek)
Och, och! Spdznie sie!
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LUDWIK
Idziesz kupi¢ plaszcz?

KSYMENA
Tak, kochanie.

LUDWIK
Prosze, wez te tysigc dolaréw i kup co$ robigcego wrazenie. Chceg,
aby tata byt z ciebie dumny i zeby$ pieknie wygladata.

KSYMENA

Catuje meza i kieruje sie w strone drzwi. Jednak przed ich otwo-
rzeniem, wraca do Ludwika.

A wiec nie chcesz mi powiedzie¢, w jaki sposob zrobites wezoraj
uzytek z tych pieniedzy?

LUDWIK
Nie chce, skarbie.

KSYMENA
Masz mate tajemnice przed swojg zonkg?

LUDWIK

Nie dopytuj, Ksymeno, po prostu ciesz sie nimi. Jesli zarabiam
pienigdze, to przede wszystkim dla ciebie, aby$ zawsze tadnie
wygladala i czula sie elegancka i zeby$ kochata mnie kazdego
kolejnego dnia bardziej niz poprzedniego.

KSYMENA
Tak... Dzisiaj bardziej niz wczoraj. I mniej niz jutro.

LUDWIK
P6zniej ci wszystko wytlumacze, moja ukochana Ksymeno. Te-
raz by$ tego nie zrozumiata.
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KSYMENA
Ale powiedz, nie ukradtes ich, prawda?

LUDWIK
Nie, ani tez nikogo nie zamordowatem, zapewniam cie. No juz,
daj buziaka i biegnij kupi¢ ptaszcz.

KSYMENA
Tak bardzo cie kocham, m6j kotku, najbardziej na Swiecie.

Para przez kilka chwil trzyma sie w objeciach.

LUDWIK
No dalej, biegnij, jesli chcesz szybko wrocié. Wiesz, ze ojciec be-
dzie tu dzisiaj. A dzisiaj oznacza dzi$ po potudniu, albo dzi$ rano.

KSYMENA

Tak, masz racje, chcialabym by¢ tutaj, gdy przyjedzie. Pocatuj
mnie jeszcze raz. Jeszcze tylko raz.

(wychodzqgc)

Do widzenia, kotku, badz grzeczny, gdy pani nie bedzie.

Qg emw%gw’w

LUDWIK, sam

Po wyjsciu zony, Ludwik spaceruje po pokoju, wypuszczajgc ob-
toki dymu z fajki. Wyjmuje z kieszeni list od ojca i ponownie
go czyta. Nastepnie zdejmuje domowq marynarke i ubiera sie
elegancko. Po chwili dzwoni dzwonek do drzwi. Ludwik idzie
otworzy¢.
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LETENDRE OJCIEC, LUDWIK

LETENDRE
Witaj, synku.

LUDWIK
To naprawde ty, tato?

LETENDRE
No tak, to ja we wlasnej osobie. No dalej, przywitaj sie, synku.

LUDWIK
Ciesze sie, ze jeste$. Ale prosze, zdejmij plaszcz, czuj sie jak
u siebie.

LETENDRE
Nareszcie.

Siada na krzesle stojqcym naprzeciw fotela zajmowanego przed
chwilg przez Ludwika.
Ale nie widze twojej zony... Jak ona ma na imig?

LUDWIK
Ksymena, ojcze.

LETENDRE
Ach, tak, zupelnie zapomniatem. Nie ma jej w domu? Jak ona
sie miewa?

LUDWIK
Tak, tato, nie ma jej. MySleliSmy, ze przyjedziesz po potudniu.
Pojechata kupié ptaszcz, w ktérym chciala ci si¢ pokazaé.
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LETENDRE
Twoja zona to aniol. A ty jeste$ szczeSliwy w malzenistwie?...
Wszystko sie uklada?... A twoje dzieci?

LUDWIK
Nie mamy dzieci, tato.

LETENDRE

No tak, w porzadku, w porzadku, wybacz mi moje gafy, ale nie
jestem na biezgco... od, sam nie wiem, jak dawna... No coz,
a co sgdzisz o mnie?... Zmienilem sie twoim zdaniem, moéj drogi
chtopcze?

LUDWIK
Nie bardzo, tato, wtasciwie to wygladasz na odmtodzonego.

LETENDRE

Ach, bardzo o siebie dbam, synku. W moim wieku, jesli nie dbasz
o wyglad w najdrobniejszych szczegdtach, to jeste$ skonczony.
Dazenie do zachowania mtodego wygladu jest elegancjg starych
ludzi. Nalezy o siebie dba¢. Poza tym, odkad zmarta twoja mama,
musialem dbac o siebie bardziej niz inni, rozumiesz, zwazywszy
na mojg namietnos$¢ do mtodszych kobiet.

LUDWIK
Tato, prosze cie.

LETENDRE

Och, gorsze cie. Juz dobrze, juz dobrze. W kogo ty sie wrodzi-
te§? Hmm, hmm... NieZle si¢ tu urzadzite$. Obejrzatem dom
z zewnatrz... jest bardzo tadny. Wnetrze tez urzagdzone w najlep-
szym guscie. Ta norka musi by¢ warta niezte pieniadze.

LUDWIK
Dziewieédziesiat.
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LETENDRE
Dziewiecédziesiat tysiecy?... Sumka robi wrazenie. I jak sie czu-
jesz jako posiadacz?

LUDWIK
Ale nie jestem wtascicielem, tato, jestem jedynie lokatorem.
Place dziewieédziesigt dolarow miesiecznie za wynajem.

LETENDRE

O rany, jesli wlasciciel bierze od ciebie dziewieédziesiat dola-
réw miesiecznie, aby$ mogt tu zy¢, to cickawe, ile by wzial, aby
mozna byto tu umrzeé.

LUDWIK
Zyje wedle posiadanych zasobow.

LETENDRE
Doceniam to... méwisz jak motorniczy tramwaju, ale doceniam
to, synku.

LUDWIK
Chciatbym cie o co$ zapytad, tato.

LETENDRE
No to pytaj.

LUDWIK
Dlaczego tak dtugo nie dawate$ znaku zycia?... MySleliSmy, ze
umarles.

LETENDRE
Kazate$ odprawi¢ msze za mojg dusze?

LUDWIK
Nie, ale niewiele brakowalo. Dlaczego nawet nie napisates?
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LETENDRE
Mozna u was pali¢, prawda?

Wyjmuje cygaro i zapala.
Dlaczego nie napisalem? No c6z, wyjasnie ci wszystko, ale obie-
caj, ze nikomu tego nie wyjawisz.

LUDWIK
Jaka tajemniczos$¢!

LETENDRE
Obiecaj!

LUDWIK
Obiecuje.

LETENDRE

No wiec... nie miatlem czasu. Nie wyobrazaj sobie, ze zaszylem
sie w jakim$ milym miejscu i leniuchowalem. Nie, przemie-
rzytem $wiat. Miatem tyle przygod, o ktérych ci nie opowiem,
bo zaraz by$ mnie umoralniat, a twoj ojczulek tego nie lubi.
Poza tym powiniene$ szanowac ojca, a poniewaz odziedziczy-
te§ po matce spokojny temperament, nie zrozumiesz mojej
burzliwej i emocjonalnej natury. Nosze w sobie uSpiony wul-
kan, ktéry budzi sie do zycia za kazdym razem, gdy przed Sle-
piami miga mi zgrabna nozka... Ale poméwmy o tobie. Z czego
Zyjesz! Czym sie zajmujesz? Masz jaki§ zawod? Zyjesz na
poziomie?

LUDWIK
Co robig, tato?... No cdz, zajmuje sie biznesem.

LETENDRE
Jakim biznesem?
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LUDWIK

Wszelkiego rodzaju biznesem. Magazyny, sklepy, nieruchomo-
Sci, krotko méwiac wszystko to, co moze przynie$¢ niezty do-
chéd przy minimalnym ryzyku.

LETENDRE
Nie lubisz wchodzi¢ w ryzykowne interesy, rozumiem, dobrze
robisz... chociaz... A gdzie masz biuro?

LUDWIK
Biuro nosze w kieszeni, troche to ktopotliwe, nie sadzisz?

LETENDRE

Tak, w domu nie masz warunkow. Jestem przekonany, ze ledwo
wigzesz koniec z koficem poczgwszy od 1 stycznia az do Sylwe-
stra.

LUDWIK
Tak sadzisz?

LETENDRE
O ile dobrze pamietam, nigdy nie byles przyktadem tak zwanego
czlowieka interesow.

LUDWIK

Mato mnie poznates, tato. Nigdy cie specjalnie nie interesowaty
moje zdolno$ci w dziedzinie handlu. Twoja natura wtdczegi nie
pomogta mi sie rozwija¢. A jednak, mimo ze nie udzielale§ mi
zadnych rad, jak zy¢ i sobie radzi¢, jako$ udalo mi sie dotrwac az
do dzis. Mato tego, przypusémy, ze wczoraj dokonatem transak-
cji, ktoéra przyniosta mi dziesieé tysiecy dolarow zysku.

LETENDRE
Tak, przypu$émy, ze dokonate$ transakcji, ktora przyniosta ci
dziesie¢ tysiecy dolaréw zysku.
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LUDWIK
Tyle, ze to co$ wiecej niz przypuszczenie. To prawda.

LETENDRE
(wypuszczajqc ku sufitowi obtok dymul)
Radzisz sobie, synku, radzisz sobie.

LUDWIK

I to catkiem niezle. A ty? W koncu zjawites si¢ w dobrym mo-
mencie. Jesli potrzebujesz pomocy z mojej strony, po prostu po-
wiedz.

LETENDRE
Pomocy z twojej strony?... Ale jakiej pomocy?

LUDWIK
Alez tato, jesli pojawiles sie nagle po tak dtugiej nieobecnosci, to
bez watpienia oznacza, ze chodzi o pienigdze...

Chwila milczenia.

LETENDRE

Tak, synku, jeste§ dobrym dzieckiem. Jeste$ lepszym synem,
niz ja bytem ojcem. Powinienem byt dawno temu opiekowac sie
tobg zamiast biega¢ po $wiecie. Ale czego chcesz? Zawsze bylem
mtody duchem. Twoja matka to szybko zrozumiata i wybaczyta
mi. Zrozumiata, dlaczego mnie nie byto, gdy najbardziej mnie
potrzebowates. Przyznaje, ze nie prowadzilem cie za reke jak do-
bry ojciec. Te dziesie¢ tysiecy dolaréw zarobilte§ bez moich rad
i bez mojej pomocy. Niemniej chciatbym naprawi¢ moje biedy
na tyle, na ile to mozliwe. Dam ci... rade.

LUDWIK
Jaka rade, tato?
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LETENDRE
Zabezpiecz dobrze te dziesieé tysiecy dolardéw i nie wspominaj
o nich w zeznaniu podatkowym.

LUDWIK
Alez tato, nie jestem zlodziejem.

LETENDRE
Nie, nie jeste$ zlodziejem, ale jeste$ biednym, naiwnym chlop-
cem. Synku, to nie zbrodnia oszukiwac¢ urzad podatkowy.

LUDWIK
Tak sadzisz?

LETENDRE
Czy tak sadze?... Alez zapewniam cig, ze to nie zbrodnia, chyba
ze...

LUDWIK
...chyba ze?

LETENDRE
Chyba ze dasz sie ztapac.

LUDWIK
Tato, gdzie ty masz sumienie?

LETENDRE
Gdzie ja mam sumienie?

Szuka czegos w kieszeniach, ale niczego nie znajduje.

Jeste§ mtody, synku, potrzebujesz zyciowego przewodnika. Tym
przewodnikiem bede ja. Dzieki Bogu, zjawilem sie w odpowied-
nim momencie. Naucze cie moich zasad i pokaze, jak korzystaé
z moich do$wiadczen. Najwyzszy czas, abym wiecej sie toba zaj-
mowal, méj duzy chlopcze. Oto, co mam ci do powiedzenia...
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Ot6z, synku, przyjechalem do ciebie, aby... po to... nie... po-
niewaz... nie no, postuchaj, jeste§ mezczyzng, a wiec mozemy
rozmawiaé jak mezczyzni. No wiec, c6z, musze ci co§ wyznac.
Przyjechatem do ciebie, bo dtugo o tobie myslatem. Ech, do li-
cha, nie wiem, jak ci to wyjasni¢. Chce powiedziec...

LUDWIK
No juz, tato, nie mecz sie tak. Wiem, co chcesz mi powiedziec.

LETENDRE
Ach, wiesz, co chce ci powiedzie¢?

LUDWIK

Tak, wiem. SzczeScie ci nie sprzyjalo tak jak mnie. Los nigdy
sie do ciebie nie uSmiechngl, do ostatniej chwili nie chcial ci
pomoéce. Pech dopadal cie za kazdym razem, gdy starate$ sie
osiagng¢ kolejny stopien zyciowego sukcesu. A teraz, rozczaro-
wany i przygnieciony ciezarem przeciwnosci losu, wracasz do
rodzinnego domu, niczym zraniony ptak, ciagngc za sobg chore
skrzydto. Wracasz do syna. Tylko ze znasz z pewnoscig biblijng
przypowies¢ o synu marnotrawnym. No wiec, w tym przypadku
nastgpito odwroécenie rdl i to ojciec wrocit do syna. Miates dosé
zycia bedacego jedng wielka przygoda, o ktérym nasi przyjaciele
Amerykanie mowia: wino, kobiety i $piew.

LETENDRE
Hola, hola, zapedzasz sie, synku, nigdy zbytnio nie lubilem
Spiewu.

LUDWIK

Tak. Ojciec ma do$¢ wampiréw i kokot i postanawia wrocic. Ar-
tystyczny $§wiat juz ojca nie pociaga, jego formuta sie wyczerpata
i ojciec powraca. No cdz, w samg pore, ojcze, twdj syn Ludwik
upiecze z tej okazji ttuste prosie.
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LETENDRE

Nie przepadam za wieprzowing. I o co chodzi z tym ,0jcem”?
Nie przyjechalem, aby$ mnie tak oficjalnie traktowal. Stowo
ojciec brzmi jako$ tak powaznie, postarza mnie, nie zaczynaj,
synku. Jestem tak samo mtody, jak ty, mdj chlopcze, moze nie
ze wzgledu na wiek, ale na serce i porywy. No i nie podoba mi
sie to odniesienie do thustego prosiaka. C6z to za przypowiesé
mi tu serwujesz? Stuchatem cie i to, co opowiadates, byto godne
podziwu, ale wydaje mi sig, ze brak ci wytrwalosci, synku. Nie,
nie piecz tlustego prosiaka na moja cze$¢, nie jestem gltodny.
Jak juz wspomniatem, chce ci co§ wyznac i nie bede juz tego od-
wlekal z obawy, ze bedziesz sie zachowywat jeszcze gorzej. Moj
chtopcze, nie bede owijal w bawelne: jestem, trzymaj sie mocno,
jestem przemytnikiem.

LUDWIK
Przemytnikiem?

LETENDRE

Usigdz i zachowaj spokoéj. Jestem przemytnikiem. Niegdy$ to
stowo kojarzylto sie negatywnie, ale od pewnego czasu nabrato
innego znaczenia, zwlaszcza w Srodowisku, w ktérym sie obra-
cam. Postuchaj uwaznie, co chce ci powiedzie¢. Od kilku mie-
siecy mieszkam w malym miescie w Stanach Zjednoczonych,
miasto to znajduje sie blisko kanadyjskiej granicy. Nadgzasz?

LUDWIK
Tak, nadgzam.

LETENDRE
Gdzie sie znajduje to miasto, w ktérym mieszkam?

LUDWIK
Blisko granicy.
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LETENDRE

Dobrze, widze, ze dociera do ciebie, co mowie, stuchaj dalej.
W Kanadzie kupuje trunki. Sprzedaje je Amerykanom. Nada-
zasz?

LUDWIK
Rozumiem. Nabyle$ sporo trunkow i... ile ci wlepili?

LETENDRE

Alez nie datem sie zlapaé¢, nie rozumiesz. Stowo daje, nie doce-
niasz mnie. Dowiedz sie, ze twdj ojciec jest zbyt inteligentny,
aby da¢ sie glupio ztapaé celnikom. Masz mnie za glupka? Je-
stem imprezowiczem kipigcym dowcipem i, co zrozumiate, ni-
gdy nie miatem ojcowskich instynktéw. Kiedy robie interesy, to
robie je jak nalezy. Przed chwilg chwalites sie, Ze ostatnia trans-
akcja przyniosta ci dziesiec tysiecy dolarow zysku? Zatem wiedz,
ze twoj ojciec potrafi wyciagnaé wiecej. Wiesz, ile wezoraj zaro-
bitem?

LUDWIK
Nie, ale chetnie sie¢ dowiem.

LETENDRE

Tak, dowiesz sie, powiem ci, powiem ci bez ogrodek, przeciez nie
jestem gadula, zeby gadac i gadaé bez konica. Otdz, zarobilem
czterdziesci tysiecy dolaréw. No i co? Warto bylo? Myslates, ze
twoj ojciec to hulaka, niepotrafigcy zrobi¢ nic konkretnego? Je-
stem cztowiekiem interesow, p6zno to odkrytem, ale nadrabiam
stracony czas. No co? Odebrato ci mowe, synku? No wiec przyje-
chatem do ciebie z propozycja interesu, zlotego interesu. Stuchaj
uwaznie. Chce cie wprowadzi¢ do biznesu i pomdc zarobié spore
pienigdze. I nie widze twojej przysztosci w roli kucharza przyrza-
dzajacego biedne prosiatka.



Jaki ojciec, taki syn 139

LUDWIK

Ale zanim wejde w twoje interesy, tato, czy mogtbym sie dowie-
dzie¢, kim jest ten osobnik, od ktérego kupite$ transport trun-
kéw, ktore pozniej odsprzedales z takim zgrabnym zyskiem?

LETENDRE
Kim jest? Jeden taki typ z Montrealu.

LUDWIK
Ktoéry sie nazywa?

LETENDRE

Nazywa sie Smith, znam go tylko korespondencyjnie. On sam
zna mnie pod przybranym nazwiskiem, bo, jak sie domyslasz, nie
ryzykowalbym podawania prawdziwego w kontekscie tego typu
interesow. Moge sie skompromitowaé z wampirzycami, ale nie
w biznesie. Pisze do mnie na poste restante. Wczoraj w nocy na-
dal do mnie transport trunkéw za posrednictwem jeszcze innego
wtajemniczonego, zaplacitem za to pietnascie tysiecy dolarow.
Wezoraj po potudniu, o trzeciej dokladnie, méj towar sprze-
dany zostal za sume piecdziesieciu tysiecy dolaréw. I koto sie
zamyka. Interes ubity. No i co? Nie przyznasz, ze twoj ojciec to
geniusz?

LUDWIK
A pod jakim nazwiskiem dokonujesz transakeji w Stanach Zjed-
noczonych?

LETENDRE

Pisarze uzywajaq pseudonimu pisarskiego, aktorzy pseudonimu
scenicznego, nie widze powodu, dla ktérego przemytnicy nie
mieliby sie postugiwaé¢ przydomkiem szmuglerskim. Uzy-
wam nazwiska Pan Simpson, brzmi przyzwoicie. Do$¢ popu-
larne i malo przykuwajace uwage celnikéw. Co ci jest? Zle sic
czujesz?
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LUDWIK
Tato, pozwol, ze teraz ja zdobede sie na poufne wyznanie.

LETENDRE
Prosze bardzo, twoja kolej. Dzisiaj dzienh wyznan.

LUDWIK
Bywajq w zyciu zaskakujace zbiegi okolicznosci, przyznasz, tato?

LETENDRE
Mozesz by¢ mniej tajemniczy, synku?

LUDWIK
Wyobraz sobie, ze ten pan Smith, z ktérym robisz interesy...

LETENDRE
Co z nim?

LUDWIK
Wiesz, kto to jest?

LETENDRE
Przeciez zdaje sie, ze powiedziatem ci wlasnie, ze znam go tylko
z korespondencji.

LUDWIK
No wiec to jest twdj syn... twdj wlasny syn.

LETENDRE
Ty?

LUDWIK
Ja.

LETENDRE
No c¢6z! M3z mojej synowej radzi sobie niezZle, calkiem nieZle.
Hmm. Jeste$§ godnym synem twojego niegodnego ojca! Witaj,
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drogi pani Smith, milo mi pana pozna¢. Mysle, ze nasza przyszla
wspolpraca przyniesie dobre efekty. Obstawimy dwie strony gra-
nicy. Ale co ci jest? Nie jeste$ szczeSliwy z odkrycia i propozycji
Z mojej strony?

LUDWIK
Przeciwnie, ojcze, jestem bardzo szczeSliwy, ale mam wyrzuty
sumienia.

LETENDRE
No co ty, mozesz méwic szczerze! W interesach uczucia nie graja
duzej roli.

LUDWIK
Chodzi o0 naszg wspdlng transakcje z wczorajszej nocy...

LETENDRE
Co z nia nie tak?

LUDWIK
To, ze cie okradtem, ojcze.

LETENDRE
Okradtes mnie, bandyto?

LUDWIK

Tak, okradlem cie. Sprzedatem ci podrobiony trunek, o ktérym
z pewnoscig jeszcze uslyszysz od twojego klienta. Whisky, ktora
ci sprzedatem, przypominata whisky, ale nie miata z nig wiele
wspOlnego.

LETENDRE

A wiec okradle$ wlasnego ojca? No tak, wszystko w porzadku.
Oto do czego zdolna jest dzisiejsza mlodziez — do okradania wta-
snych ojcow.
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LUDWIK
Ale nie wiedziatem...

LETENDRE

Powiniene$ byl sie dowiedzie¢, synku. Prosze bardzo, do czego
doszedlem. Aby w moim wieku robi¢ interesy ze zlodziejem.
Zlodziejem. Moj syn? Tyle poswiecen z mojej strony. Nosilem
pocerowane spodnie, aby tylko odlozy¢ na twoja szkote. Odej-
mowatem sobie od ust, aby oszczedzi¢ pienigdze i przeznaczyé
je na twoje potrzeby i wychowa¢ cie na uczciwego, honorowego
obywatela, takiego jak twoj ojciec. I prosze bardzo, co otrzymuje
w zamian. Cale szczescie, Zze mam to gdzie$ i ze w kraju prohi-
bicji, jakim sg Stany Zjednoczone, najgorsza whisky warta jest
czterdzieSci tysiecy dolaréw. Chodz tu i usciskaj ojca, ktory ci
wybacza, bo mimo wszystko zarobit dzieki tobie te czterdziesci
tysiecy.

Ludwik obejmuje ojca.

S eona pnqﬂv
KSYMENA, LETENDRE, LUDWIK

Wraca Ksymena i staje w progu, widzqc Sciskajgcych sie Ludwika
iojca. Letendre zauwaza Ksymene.

LETENDRE
Kim jest to niebianiskie stworzenie?

LUDWIK
To Ksymena, ojcze, moja zona.
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LETENDRE

(odsuwajqc syna)

Przesun si¢ i zr6b miejsce. Moja synowo, chodz to i przytul twe
purpurowe usta do siwego wasa.

KSYMENA
Witaj, tato.

Podbiega do wzruszonego Letendre’a i obejmuje go. Dtugi poca-
tunek.

LUDWIK
Hola, tato, zostaw co$ na inne okazje.

LETENDRE

Nigdy nie nalezy mysle¢ o dniu jutrzejszym, synku; nie zyjemy
przeciez odliczaniem, ale radoscia istnienia. Zycie biegnie tak
szybko, ze trzeba sie Spieszy¢, aby skorzysta¢ z tych wszystkich
picknych rzeczy, ktére nam zsyla. A dzisiaj nicbo mi zsyla...
przypomnij, jak masz na imig?

LUDWIK
Ksymena.

LETENDRE

(kontynuujqc)

Dzisiaj niebo mi zsyta Ksymene. Dziekuje mu za to. Drogi ko-
lego, gdyby nie byla moja synows, miatby$ diabelnie mocnego
konkurenta. Z twoim ojcem w roli rywala nie mialtby$ szans.
Ach, wprawdzie nie mam juz dwudziestu lat, ale wciaz potrafie
rozmawia¢ z mtodymi i pieknymi kobietami, jaka jest twoja...
jak jej na imie?

KSYMENA I LUDWIK
Ksymena.
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LETENDRE
Tak, dziekuje, pamietam. Ach, droga Ksymeno, jeste$ picknym
serduszkiem, o ile ogladanie serduszka moze by¢ przyjemne.

KSYMENA
Zobacz, tato, jaki ptaszcz sobie kupitam. Chcialam tadnie wy-
gladaé na twdj przyjazd. Dobrze mi w nim?

LETENDRE

Jeste$ aniotem, §licznotko, nigdy wczesniej nie widzialem tak
idealnie pasujacego plaszcza. Istny czar ogladania, stodycz po-
dziwiania.

KSYMENA
Poeta z taty.

LETENDRE
Tak, poeta i biznesmen. Robie interesy z twoim mezem szelma
i zaktadamy dzi$ spotke.

KSYMENA

(podskakuje z radosci, zdejmujqgc ptaszcz)

I bedzie tata z niego zadowolony, bo w prowadzeniu intereséw
moj Ludwik nie ma sobie rownych. Nie dalej jak wczoraj...

LUDWIK
Nie ma o czym moéwic, naprawde. ..

KSYMENA

Alez jest, trzeba sie chwali¢ wtasnym geniuszem. Niech tata so-
bie wyobrazi, ze wczorajsza transakcja przyniosta mu dziesiec
tysiecy dolaréw zysku. NieZle, prawda?

LETENDRE
(powtarzajqc)
Transakcja przyniosta mu...
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KSYMENA
Dziesiec tysiecy dolaréw zysku.

LUDWIK
Nie ma potrzeby opowiada¢ o tym tacie.

KSYMENA
Alez trzeba. Powinien wiedzie¢, ze jeste$ drapieznym biznesme-
nem. Nieprawdaz, ze m6j Ludwik jest drapieznym biznesmenem?

LETENDRE
Prawdziwy z niego tygrys.

KSYMENA
Daleko zajdzie.

LETENDRE
Tak, daleko zajdzie, jesli nie pozrg go mate prosiaczki.

KSYMENA
(przyblizajgc sie do Ludwika)
Nie zjedza go, jestem tutaj, aby go obronic.

LETENDRE

(spoglgdajqgc na zegarek)

Do licha, moje dzieci, musze was zostawi¢, mam interes do za-
tatwienia.

KSYMENA
Och, nie zjemy razem kolac;ji?

LETENDRE
Nie, dziekuje, nie przepadam za wotowing.

KSYMENA
Mamy $§wiezg wieprzowine.
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LETENDRE
W takim razie bede. Ludwiku, uwielbiam twoja zone, ale nie
mow jej tego.

LUDWIK
Nigdy si¢ o tym nie dowie.

KSYMENA
Kiedy kto§ mnie komplementuje, jestem gltucha jak pien.

LETENDRE
Na jedno ucho.

KSYMENA
Moze kieliszek czego$ dobrego przed wyjSciem?

LETENDRE
Nie, dziekuje, nie pije, to nie zart. Po tym, jak dzieki twojemu
mezowi zakupilem akwedukt brudnej whisky i...

KSYMENA
Co takiego?

LUDWIK
Wszystko wytlumacze ci wieczorem, moja droga.

LETENDRE

Tak, wieczorem sobie wszystko wyjasnimy. Podajcie mi ptaszcz,
laske i kapelusz. Potrzebuje pieciu do dziesieciu minut rozmowy
z twoim mezem. Chcialbym zdoby¢ dwiescie tysiecy galonow
whisky, jakosci takiej, jak poprzednia, aby ubi¢ interes z powaz-
nymi panami zza czterdziestego drugiego réwnoleznika!. Moje
dzieci, widzimy sie wieczorem, wroce na kolacje. Ale na mitosé
boska, zadnej starej wotowiny, tylko mtode miesko, dwadziescia

! Po drugiej stronie granicy.
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dwa do gora dwudziestu pieciu lat. Co$ apetycznego. CoS§, co
mnie uszczesliwi. Do zobaczenia wieczorem.

(do Ludwika)

Jak ma na imie?

KSYMENA I LUDWIK
(razem)
Ksymena.

LETENDRE
A, tak, dziekuje. Ksymeno, co sie méwi do jegomoscia?

KSYMENA
Witam pana.

LETENDRE
Nie, ale kiedy sobie idzie?

KSYMENA
Rzuca mu sie w ramiona i caluje na do widzenia.

LETENDRE
W samg pore! No dalej!

Dtugie obsciskiwanie, moze za dtugie.
No to do wieczora, dzieci.

Letendre wychodzi. Mija chwila. Letendre wraca, aby przypo-
mniec:
Dwie albo trzy mtodki.

KSYMENA
Ma tata moje stowo. Tylko zebym nie musiata by¢ zazdrosna.

LETENDRE
Rozkoszna jest. Czy juz dostatem buziaka na do widzenia?
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KSYMENA
Nie.

Ponownie sie obsciskujq.

8 eona 55@’5@

KSYMENA, LUDWIK

KSYMENA
Ach, kochanie, nie wiesz nawet, jaka jestem szczesliwa. Czuje,
ze pokocham twojego tate! Opowiesz mi, o co chodzito?

LUDWIK
Usiadz tu przy mnie na fotelu, chce cie czué blisko siebie i sty-
szec, jak ci serce bije przy moim uchu.

KSYMENA

Siada obok meza, nasladuje dziecko, ktére chce, aby mu opowie-
dzie¢ bajke.

No, mozesz opowiadaé; dawno, dawno temu...

LUDWIK
Dawno, dawno temu byl sobie ojciec marnotrawny, ktéry miat
syna...

Gdy Ludwik kontynuuje opowiesé, kurtyna powoli opada
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WIONA, stara Indianka, 50 lat
NAMUNA, domniemana c6rka wodza, Czarnego Krogulca,
20 lat
CZARNY KROGULEC, wddz, 55 lat
MEMMERTU, 25 lat
AHONTAJU, zdrajca, 28 lat
SZPIEDZY, statysci tworzacy rade plemienng Naczezow!

Scenografia: las

! Plemie Indian z teren6w dzisiejszej Luizjany, jedno z potezniejszych w cza-
sach francuskiej kolonizacji.
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Z prawej strony, jeden po drugim wchodzi szesciu Indian. Pochy-
leni, z uwagq badajq nieznany im szlak. Rozglgdajqc sie wokdét,
wchodzg na niewielkq skate, z ktérej obserwujq las. Stychaé ci-
chq, gtuchg muzyke. Przechodzq w ten sposéb na lewq strone
i schodzq ze sceny.

Seant duge

Indianie tworzqcy rade plemienia Naczezéw siedzq w kregu,
w uroczystych pozach, twarze majq zwrécone ku storicu. Ich
wédz, Czarny Krogulec stoi posrodku i wyciggnietq rekq wska-
zuje storice.

CZARNY KROGULEC

Bracia... noc mineta. Cien opuscit las i wraz ze ztymi duchami
powrdcit do krainy ztych wojownikéw... Duchy moich przodkéw
sa tu obecne... Widze je oczami duszy, jak wspinajg sie na wzgo-
rze... Otaczaja nas wokol, gdyz pozostaliSmy wierni tradycji na-
szego rodu, ktoéra kaze Naczezom przyby¢ tutaj przed podjeciem
kazdej waznej decyzji w porze, gdy storice znajduje sie w potowie
drogi pomiedzy wschodem a zachodem. Wtedy uroczyscie wypo-
wiada sie wspOlne postanowienia... To jest ten moment. Stofice
znajduje sie posrodku nieba. Powiedzcie mi, bracia, powiedzcie



152 Emma Gendron

Krogulcowi, waszemu wodzowi, czy powinien odda¢ swojg corke
Namune dzielnemu wojownikowi Ahontajowi... z plemienia Io-
wanéw? Niebawem ma przyj$¢, by poznaé¢ odpowiedz... Prosze
kazdego z braci, aby wypowiedziat sie zgodnie z wltasnym sumie-
niem i nie stuchat zadnych rad.

Indianie siedzq z pochylonymi glowami. Stycha¢ muzyke. Przez
chwile milczq, po czym odbywajq miedzy sobq cichq narade. Na-
stepnie jeden z nich wstaje 1 odpowiada Czarnemu Krogulcowi

INDIANIN

Niech wielki wodz, Czarny Krogulec, ktérego dusza rozmawia
z Wielkim Duchem, zechce pozwoli¢ mojemu nedznemu jezy-
kowi przemdéwic do niego w imieniu moich braci... Os§wiadczamy,
ze Krogulec moze oddaé corke naszemu bratu Ahontajowi.
(zwracajgc sie do pozostatych)

Prawda, bracia?

Indianie wykonujq znak potwierdzenia

o3 @mwmgww
Ahontaju, przybywajqc, uroczyscie pozdrawia wodza.

CZARNY KROGULEC

Ach! Oto dzielny wojownik... Ahontaju... Rada méwila o tobie
i ja takze. Zanim stofice wstanie po trzykro¢, Namuna spaé be-
dzie w namiocie...
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AHONTAJU
Twoje stowa, wielki i czcigodny wodzu Naczezéw, napelniaja
moje serce stodyczg miodu.

CZARNY KROGULEC

(do Indian)

IdzZcie, bracia, obwiesci¢ nowine plemieniu i rozpocznijcie przygoto-
wania do zaslubin. Niech przygotujg wielkg uczte... Niech kobiety
upiekszg wlosy i natra sie olejkami... Wykonajcie wole wodza.

Indianie oddajq pokton storicu, wodzowi, po czym wspinajq sie
na skate i powoli, jeden po drugim, oddalajq sie i znikajq. W tym
czasie nadal stychaé muzyke.

CZARNY KROGULEC
(zwracajqc sie do Ahontaju)
A wiec, mo6j synu... niech twoje mysli wypelni obraz Namuny.

AHONTAJU
(stojgc nieruchomo ze skrzyzowanymi ramionami)
Jeszcze nie, Wodzu...

CZARNY KROGULEC
Niech m6j brat méwi, Czarny Krogulec stucha...

AHONTAJU
Tak, chce wielkiemu wodzowi powiedzie¢, ze moje serce jest
smutne... smutne, poniewaz wie, ze Namuna ma innego uko-
chanego, ktory ja uwielbia, a mianowicie tego zniewieSciatego
Memmertu.

CZARNY KROGULEC

Alez... moj brat sie myli. Memmertu wyjechat, aby dotaczy¢ do
bladych twarzy, tam, gdzie potudniowy wiatr oddycha ogniem...
Wiele razy ksigzyc wzeszed! juz od tego czasu.
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AHONTAJU
Tak, wyjechal, ale powrdcit...

CZARNY KROGULEC
Powr6cit! Ale moje oczy go nie widzialy.

AHONTAJU

Moje tez nie widzialy, jednak widziano go ukrywajgcego sic w le-
sie, na jego $lady wpadli moi szpiedzy. Zatem musial widziec sie
z Namung i...

CZARNY KROGULEC

(ze ztoscig)

Nie powinien jej widywa¢! Czarny Krogulec jest wielkim wodzem
i jesli tylko Memmertu odwazy sie zdoby¢ serce Namuny... jak
zdradziecki pies, zabije go!

AHONTAJU

Wystarczy tylko twoje stowo, wielki wodzu, aby moje ramie do-
sieglo tchorza, jesli sie zgodzisz, pojde do moich braci z plemie-
nia ITowano6w... jesli spotkam go na drodze... z pomocg dobrych
duchéw, zabije to zniewiesciate serce!...

CZARNY KROGULEC

Dobrze powiedziale$. Nie chce zniewieScialego serca dla Na-
muny. A zdradzieckiego Memmertu kaze poszukaé¢ moim lu-
dziom.

Po wypowiedzeniu tych stéw imituje dtugie pohukiwanie sowy.
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SZPIEG
Ustyszatem twoje wolanie, wodzu, i oto jestem.

CZARNY KROGULEC
Pojdziesz odnalez¢ wilka, ktory krazy po lesie.

AHONTAJU
(do szpiega)
Zaprowadze cie do moich szpiegéw. Pomoga ci szukac.

Ahontaju wraz ze szpiegiem wychodzq. Czarny Krogulec przez
chwile zostaje sam, rece ma skrzyzowane, powazny wyraz twa-
rzy.

nguwpiqm

WIONA

Echo twojego glosu, niczym grzmot burzy, dotarto do mnie po-
przez las! Dlaczego oblicze wielkiego wodza, Czarnego Krogulca
zmrozil zimowy wiatr wiejacy przez réwniny?

CZARNY KROGULEC

Nieszczesna kobieto! Bardziej nedzna niz liScie, po ktorych sta-
pam, nie wolno ci pytac¢ o nic twojego wodza! Zamknij swdj sro-
czy dzidb i idZ swoja droga!...
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WIONA

Pali fajke, powoli wypuszczajqc kieby dymu, ztosé wodza nie
robi na niej zadnego wrazenia 1 patrzy na niego, kiwajgc glowq.
Po krétkiej ciszy moéwi.

Wiona nie jest sroka... Jej serce jest wielkie, potrafi dochowaé
sekretu... Wiona wie, ze Czarny Krogulec jest najwickszym wo-
dzem, jakiego Naczezi kiedykolwiek widzieli.

CZARNY KROGULEC

(potechtany pochlebstwem)

Tak, wiem, moj glos potrafi by¢ wladczy, nie lekam sie wrogdw,
moje ramie ma site, aby walczy¢ i ukara¢ zdrajcow...

WIONA
Czarny Krogulec boi sig, ze jaki$ zdrajca...

CZARNY KROGULEC

Czarny Krogulec niczego sie nie boi, ale miota nim zto$¢, gdy
widzi, ze Namuna okazuje mu niepostuszenstwo... Czyz nie jest
stuszne, aby wielki wodz zabit parszywego wilka, ktéry zamierza
porwac¢ Namune?

WIONA
Masz racje. Ale czy jest stuszne, aby squaw poslubita kogos, kogo
nie kocha?

CZARNY KROGULEC

Oj! Ty... squaw... masz czelno$¢ méwi¢ do mnie w ten sposob!
Twoje mySli cuchng jak metna woda, ida w zla strone. Moja
wolg jest, aby pos§lubita Ahontaju... Krogulec przemoéwit... Kro-
gulec jest potomkiem wielu znamienitych wodzow, jest takze
sam wielkim i odwaznym wodzem, ktérego prowadza duchy.
Nie boi sie ani zebéw lwa, ani toporéw wrogéw. Nalezy mu sie
postuszenstwo... Przeméwil, a wola jego ma by¢ wykonana.
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WIONA

Krogulcze... Wiona wie o wielu sprawach. .. Jest stara, ale nie jest
szalona... Przemowi, bo jest w niej prawdziwe serce squaw, jest
odwazna i nie straszny jej ani dziéb sowy... ani pazury tygrysa...
ani jezyk mezczyzny... nawet Czarnego Krogulca! To on moze
bac si¢ Wiony.

CZARNY KROGULEC

(unoszqc sie ztoscig)

Przeciwstawiasz si¢ mojej woli? Co ty wygadujesz? Ja sie ciebie
boje? Larwo! Czarownico! Czy nie wiesz, ze jestem wojowni-
kiem, ktéry nigdy nie poniést porazki? Ze jestem twoim wo-
dzem?

WIONA

Tak, Krogulec jest dzielny w bitwie i pelen werwy w wigwamie. ..
Wiona wszystko wie... ale wie takze, ze wodz Naczezéw boi sie
jednej rzeczy.

CZARNY KROGULEC
Co takiego insynuujesz, zmijo? Méw! Powiedz, czego moze sie
obawia¢ wddz taki, jak ja...

WIONA

Uwazaj, wodzu, to serce squaw, na ktore twoje zbyt dumne oczy
nigdy nie chcialy spojrzeé... moze, jesli tego zechce, uczynié cie
najmarniejszym ze wszystkich braci plemienia... Wiona powie
tylko jedno... Czarny Krogulec... boi sie... hanby...

CZARNY KROGULEC

Jednym susem podbiega do Wiony i robi zamach toporem nad
jej glowq.

Wiedzmo! Jak Smiesz!
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WIONA
(nie przestraszywszy sie groZby)
Wiona sie nie boi...

CZARNY KROGULEC
(nie robigc jej krzywdy, opuszcza ramie z pogardq)
Nie. Nie skaze mojego topora twojg krwia...

Odwraca sie 1 zamierza wyjsc.

WIONA

(patrzqgc, jak odchodzi)

Tak, Czarny Krogulcze, jeste$ wielkim wodzem, ale twoja pycha
cie zaSlepia i przyniesie ci nieszczescie...

Nastepnie powoli, odwréciwszy sie do niego plecami, idzie usigs¢
na skale po lewej stronie i zapalajqc fajke, zanurza sie w rozmy-
Slaniach.

S eona 55@%@

Namuna wchodzi z lewej strony i oglgda ukwiecony krzew obok
skaty. Przyglgda mu sie ze smutkiem 1 w zamysleniu.

WIONA
(styszqgc odgtos krokéw na lisciach, odwraca gtowe)
Namuna!?

NAMUNA
Zaskoczona, spoglgda na Wione, ale nie odpowiada i nadal oglgda
krzew, po czym uktada ziemie wokot.
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WIONA

(po chwili ciszy, kiedy kilkakrotnie zacigga sie fajkq)

Czy twoje serce wzdycha do Ahontaju... a twoj duch pragnie go
poslubi¢?

Namuna nadal nie odpowiada.

WIONA
(po kolejnej chwili ciszy i zaciggnieciu sie fajkq)
A ile to juz ksiezycoéw wzeszlo, odkad nie widziala§ Memmertu?

NAMUNA

Uslyszawszy to imie, podchodzi do Wiony i siada obok niej.

Las stracil licie i odzyskal je trzykrotnie, odkad wyruszyt do
kraju bladych twarzy.

WIONA
Czy nadal nosisz w sercu to pozegnanie?

NAMUNA

Prawda plynie z twoich ust. Och! Tak, pamietam wszystko! Nad-
chodzit wieczor, stonice schodzito za drzewa... wiewiorki zbiegaly
z brzoz i kryly sie do swoich gniazd... Zanim wyjechatl, posadzi-
lismy tu, obok skaty, kwiat, ktérego doglagdam kazdego dnia...
Ilez stodyczy miat w sobie tamten wieczor...

Wzdycha.

WIONA
A Memmertu wyznal ci mitosé?

NAMUNA

Nie. O mitosci szeptaty drzewa w lesie, nabrzmiale paki kwia-
tow na gateziach moéwily o sekretnym szczeSciu, wreszcie las
przepetniala tajemnica mitosci... Ach! Wiono, wokoét nas czué
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bylo oddech milosci, ale Memmertu niczego mi nie wyznal!
Serca nasze milczaly... Wiono... Ale bily jak szalone w naszych
piersiach... Nie mogliSmy oddychac.

WIONA
Tak, wiem co$ na temat miltosci. Wiona jest stara, ale tez ma
serce.

Smutna muzyka towarzyszy jej refleksjom.
I Memmertu wyjechat, nic ci nie méwiagc o planach na przy-
sztos¢?

NAMUNA
Nic mi nie méwigc...

WIONA

Zbliza sie do Namuny, zbadawszy wczesniej wzrokiem otocze-
nie.

Czy wiesz, dlaczego wielki wodz, Czarny Krogulec, twoj ojciec,
przystal na pomysl swojego przyjaciela, bladej twarzy, aby ten
zabral Memmertu?

NAMUNA
Mo6j umyst nie wie tego...

WIONA

Poniewaz nienawidzil Memmertu. Wyrzucal mu, ze jego dusza
jest wrazliwa jak u kobiety... ze nie jest dobrym wojownikiem,
gdyz nie chciat zabija¢ zwierzat i widzie¢ ich cierpienia. Przypo-
mnij sobie. Memmertu nie dopuszczatl, aby kto$ cierpial w jego
otoczeniu...

NAMUNA
To prawda, jego dusza byla delikatna, jak wieczor rozéwietlony
blaskiem ksigzyca.
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WIONA
Podczas gdy Ahontaju byl gwaltowny, zaklamany, brutalny
i okrutny...

NAMUNA
Nie mow w ten sposob o Ahontaju!...

WIONA
Twoije serce go broni?...

NAMUNA
Jest moim narzeczonym.

WIONA

Memmertu nigdy nie pozwalal sobie na okrucieistwo, nie brat
tez udziatu w brutalnych zabawach braci. To dlatego z niego szy-
dzono, pogardzano nim, brano go za tchorza! Ale Wiona dobrze
wie, ze nim nie byl... Widzisz te jaskinie na dole skaty. Wiesz, ze
nazywaja ja Jamg Umarlych?

NAMUNA
Tak, wiem.

WIONA

Wielu przeszto tamtedy na spotkanie wielkiego Manitu. No
wiec, Wiona ujrzata w tym miejscu, jak Memmertu pochyla sie
nad jamg...

NAMUNA
Ach! Wiono, drze cala...

WIONA
I ryzykujac wlasne zycie, ratuje biednego starca, ktory trzymat
sie jedng reky grzbietu skaty...
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NAMUNA

Wstaje iidzie w kierunku skaty, aby spojrzecé na otoczenie jaskini.
Ach! To straszne miejsce! Czy to prawda, Wiono, ze twoje oczy
widzialy, jak Memmertu uratowat starca?

WIONA
Moje usta nigdy nie sktamaty. Tak, Memmertu ma wielkie serce,
jest dzielny i corka wielkiego wodza...

NAMUNA
Ma o tym nie wiedzie€...

WIONA
Ale o tym wie.

NAMUNA
Czasami umyst zbacza ze swojej Sciezki, Wiono... Jesli twdj je-
zyk mialby skala¢ sie klamstwem...

WIONA

To niech wtedy Manitu? rzuci go na pozarcie dzikim wiatrom!...
Bogowie dali mi tylko jeden jezyk, ale dwoje oczu, co sprawia, ze
wiecej widze, niz méwie. A gdy juz méwie, to tylko po to, aby
powiedzie¢ prawde.

NAMUNA
Nie chciatam cie urazi¢, Wiono, powiedz, co wiesz, nadstawiam

uszy...

WIONA

Tak, powiem... twoje oczy muszg zobaczy¢ $wiatlo, a twoje serce
doswiadczy¢ radosci... Wiedz, ze my, indianskie kobiety, przy-
chodzimy na $wiat, aby by¢ postuszne.

2 Wedlug wierzen Indian pétnocnoamerykanskich jest to pierwotna, nadprzy-
rodzona sita przenikajaca calg przyrode.
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Przez chwile sie zamysla, w tym czasie stychaé muzyke.

NAMUNA
Z twojego serca wydobywa sie smutek, Wiono...

WIONA
(caly czas stychaé¢ muzyke)
Wybacz, moje mysli poptynely ku przesziosci.

NAMUNA
Mow, co smuci twoje serce...

WIONA

Tak, rodzimy sie po to, aby spelnia¢ wole wodza... Niekiedy
nasze serce chce czego$ innego, ale zmuszone jesteSmy do po-
sluszenstwa. Podlubitam Tygrysie Oko, nie kochalam go. Twoja
matka poslubita Czarnego Krogulca, nie kochata go. Teraz ty po-
Slubisz Ahontaju... a jednak... nie kochasz... Ahontaju...

NAMUNA
Zamilcz! Jesli Krogulec by ustyszat, gdyby tylko dowiedzial sie,
ze moje serce Ignie nie ku temu, ktérego wybrat...

WIONA

No c6z! Powinien sie dowiedzie¢... Ach! Chce ci powiedzied,
Namuno, co przezywaja kobiety takie, jak my. Och! Tak, kiedy
znalaztam sie w podobnej sytuacji, sporo wycierpiatam. Chce
ci oszczedzié tej tortury, pickna ptaszyno. Tak, serce squaw nie
znaczy nic dla naszych braci, mamy by¢ jak psy, ktore cho¢ bite,
nadal sg wierne... mamy robi¢ to, czego od nas wymagajg i da-
wac im synow.

Mowigc to, Wiona gestykuluje ze ztosciq.

NAMUNA
Mow ciszej... mOw ciszej.
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WIONA

Ach! Pozw6l mi mowic dalej... Moje zycie byto nedzne! Jesli by$
przezyta to, co ja w dniu mojego $lubu, kiedy Tygrysie Oko zbli-
zyl sie do mnie, wzial na rece i zaniost do swojego wigwamu...
Ach! Mozesz sobie wyobrazi¢, co dziato sie w moim sercu... Nie
mogltam krzyczeé, ze jestem nieszczeSliwa, bo by mnie zabili! To
byto, jakby wszystkie weze z lasu weszty w moje cialo, czulam,
jak kiebig mi sie w sercu i dusza mnie calg! Ach! Kiedy patrzy-
tam, jak $pi obok mnie!... Przyszto mi na mysl, aby wbi¢ mu
no6z w serce, przez dltuzszy czas ledwo sie powstrzymywatam,
aby tego nie zrobi¢. Jesli sie na to nie zdecydowatam, to dlatego,
ze chcialam zy¢, aby zobaczy¢ tego drugiego... ktéry nigdy na
mnie nie spojrzat.

NAMUNA
Biedaczka.

WIONA

(z duzym wysitkiem i bélem)

Droga gotebico, Wiona wie, ze przygotowuja ci Slub, ale twoje
serce jest daleko stad... Nie powinna$ zosta¢ zong Ahontaju, po-
niewaz Memmertu tu jest...

NAMUNA
(zaskoczona, przyktada reke do serca)

Memmertu wrocit... Memmertu... Ach! Ale skad to wiesz?
Mow!

WIONA
Widzialam go w lesie... jestem pewna, ze szukat ciebie...

NAMUNA
(wstajgc gwattownie, z krzykiem)
Ach! Znéw ten glos...
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WIONA
O czym ty moéwisz?

NAMUNA
Postuchaj... Styszysz te muzyke? Stodszg niz $piew ptaka, ktory
przysiadl na gatezi, niz melodia rzeki...

WIONA
(nastuchujgc)
Nic nie stysze... tylko wiejacy wiatr...

Namuna stara sie wyjasni¢ Wionie swoje odczucia i Spiewa za-
styszang piesn. Zmienia sie miejsce, z ktérego dochodzi muzyka
i Namuna prowadzi Wione w dwa bqdZ trzy r6zne miejsca. Za-
trzymuje sie obok drzewa. Chodzi wokét i usituje oderwac kore.

NAMUNA
Ach!... Juz nic nie stysze... Glos zniknal w tym debie!

WIONA
Ale... Nic z tego nie rozumiem...

NAMUNA
Postuchaj mnie uwaznie... wyjasnie ci co$, co$ strasznego i pick-
nego zarazem... Co$, co nie daje mi spokoju.

WIONA
Mow, stucham cie uwaznie.

NAMUNA
Nie wiem, czemu, ale czesto stysze ten $piew i wtedy...

WIONA
I co wtedy, Namuno?
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NAMUNA

Wszystko jakby Spiewalo wokoét mnie... Widze rzeczy, ktore moga
istnie¢ tylko w krainie low6w. Las wydaje sie obcy... a kiedy ten glos
juz odchodzi, cierpie i pragne i8¢ za nim... To tak, jakby zabierat
moja dusze do jakiej$ magicznej krainy... Nachodzi mnie wowczas
jakie$ szalone pragnienie opuszczenia plemienia i ucieczki do lasu
w poszukiwaniu czego$ niewiadomego, by¢ moze innego Swiata. ..

WIONA
Czy rozmawialas juz o tym z ktérymkolwiek z naszych braci?

NAMUNA
Nie. Co by powiedziato plemie, gdyby sie dowiedziato? Nie unik-
netabym gniewu ojca. ..

WIONA

To prawda, Sciagnetabys$ na siebie gniew, zupelnie tak, jak Mem-
mertu. I kto§ mogtby pomyslec, ze nie jeste$ dzikuska... ze ply-
nie w tobie krew bladych twarzy.

NAMUNA
Dlaczego méwisz mi takie rzeczy? Przeciez dobrze wiesz, ze je-
stem squaw.

WIONA
Niepotrzebnie to powiedziatam.

NAMUNA
Usta twoje milkng, kiedy powinny mowi¢ dale;j...

WIONA

(po dtuzszej pauzie)

Pamietam co$, co wydarzylo sie w plemieniu... jeszcze zanim
przyszia$ na $wiat... do plemienia przybyta blada twarz... a po-
niewaz byt dobrym czlowiekiem, nieszczesna squaw pozwolita
mu sie pokochac... jednak jej serce Igneto do innego... urodzito
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sie dziecko, a matka zgodzila sie odda¢ dziecinke wodzowi ple-
mienia, ktory jej potrzebowat...

Wiona przestaje méwic i nastuchuje.
Ach! To Memmertu. Szuka cie... Oddale sie...

Odwréciwszy gtowe w kierunku ttumu, méwi jakby do siebie.
Ach! Dusi mnie ta tajemnica! Ale ja wykrzycze w odpowiedniej
godzinie... Wykrzycze, aby ona byta szczeSliwa.

(do Namuny)

Tak, pojde juz... ale nie zapomnij, ze Wiona jest twojg przyjaciotka.

I cichym gtosem, ze wzruszeniem, odchodzqc.
I Wiona cie kocha... bardzo... Namuno.

Wychodzi po lewej stronie.

S cona sicdma

MEMMERTU

Wchodzi z prawej strony, Spiewa piosenke, ktérg spiewat niegdys
z Namung. Na widok swojej ukochanej, zatrzymuje sie i wy-
cigga rece.

Namuno!... Namuno! Piekna Namuno!

NAMUNA

Poczqgtkowo chce uciec, jednak rezygnuje ze wspiecia sie na
skate. Jednqg rekq przytrzymuje sie gatezi drzewa, ciezko oddy-
cha z przejecia.

Ach! Memmertu!
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MEMMERTU

Wystraszytem cie, bo dlaczego mialaby$ przede mng tak ucie-
ka¢? Namuno, bytem w krainie bladych twarzy, tam, gdzie twdj
duch juz mieszkal... Swiat, ktory widziatas w snach, istnieje na-
prawde!... Istnieje!... Moja dusza chce cie pocieszy¢ i 0 wszyst-
kim opowiedziec.

NAMUNA
Przybyles za p6zno, Memmertu... przybytes za p6zno!... Musisz
odejsc.

MEMMERTU

Co? Odejs¢? Opuscié cig, kiedy tyle razy spojrzalem S$mierci
w oczy, aby cie znéw zobaczy¢... i z twoich ust stysze takie po-
lecenie?

NAMUNA
Tak, Memmertu... Musisz odej$¢ jak najszybciej. Kiedy stonce
zniknie za horyzontem, musisz by¢ juz daleko stad...

MEMMERTU

Robi krok w kierunku Namuny, ktéra rozmawia z nim, bedgc
na skale.

Co takiego? Az tak bardzo nienawidzisz mojego widoku? A moze
serce Namuny zapomniato?... Ach! Jesli tak jest, to niech dobry
Manitu pogasi $wiatla tego lasu i zatrzyma jego oddech. I niech
padne martwy u twoich stop!...

NAMUNA

Spontanicznie robi krok w kierunku Memmertu i wyciqgga reke
W uroczystym gescie.

Przysiegam na dusze mojej matki, ze serce Namuny nie zapo-
mniato. Tam, obok skaly, nadal ros$nie kwiat, ktéry razem posa-
dzili$my. Kazdego dnia przychodzitam go dogladac...
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MEMMERTU
I co dalej? Co dalej bedzie?

NAMUNA
Moj ojciec zdecydowal... musze poslubi¢ Ahontaju.

MEMMERTU
Poslubi¢ Ahontaju! Ty, delikatna jak kwiat, masz by¢ zong tego
brutala!

NAMUNA

To nie ma znaczenia... Krogulec zdecydowatl... Zostane zona
Ahontaju. Memmertu... Juz szykuja jego wigwam... Swierkowe
toze jest ukonczone.

MEMMERTU
A ty... kochasz go? Kochasz go?

NAMUNA
Nie wiem, co ci powiedziec... powinnam juz wraca¢ do wigwamu
ojca...

MEMMERTU

Rozumiem, podzielasz pogarde moich braci wobec mnie... Kiedy
mnie nie byto, zabito w twoim sercu wszystko, co miato zwigzek
ze mng... Bierzesz mnie za tchoérza.

NAMUNA

Podchodzi nagle do Memmertu z zarem w Spojrzeniu.

Wierze w ciebie, Memmertu... Wiem, ze twoja dusza jest dobra,
Ze nie jest pospolita, ze potrafi wspolczué... Wiem takze, ze ta
pogarda wziela sie z tego, ze jeste$ dobry i czuly... Ale méj ojciec
zdecydowal, musisz odejsc. ..
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MEMMERTU

Nie odejde bez ciebie!... Nie moge pozwoli¢, aby moja golebica
znalazla sie w paszczy wilka... Wezme cie¢ w ramiona i zaniose
ku krainie, gdzie zawsze wieje cieply wiatr, a drzewa zielenig sie
listowiem...

NAMUNA

(bezsilnie)

Nie méw wiecej... Stofice ciemnieje... widzisz. Uciekaj, aby za-
chowac¢ zycie!

MEMMERTU
Ach! Bez ciebie nic nie ma dla mnie znaczenia! Wole umrzeg,
niz zy¢ bez ciebie! Kocham cie... Jeste$ pickna... ChodzZ ze mna.

Siadajq obok starego drzewa.

NAMUNA
Ach! Ja tez cie kocham... Niech m6j umyst zazna chwili ukoje-
nia! Méw jeszcze... moéw cicho... Opowiedz o uroku zasypiajg-
cego lasu...

MEMMERTU

Och tak, zapomnijmy przez chwile to niewdzieczne plemieg,
dumng i nieczulg wtadze, zapomnijmy... nawet jesli po prze-
budzeniu miataby nas spotka¢ $mierc¢. Postuchaj bicia mojego
serca, ktore Spiewa melodie zakochanej natury. Postuchaj...
Mowi, ze Memmertu cie kocha i pragnie poslubi¢!... Nie po
to, aby$ zamieszkala w jakim$ nedznym szalasie i byta stuzaca
i niewolnica... Nie, Namuna jest zbyt pickna, jej rece sg zbyt
mate i biate, nie zostata stworzona do zycia w wigwamie...

NAMUNA
Mow dalej... mow ciaggle, Memmertu... Czuje sie szczeSliwa.
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MEMMERTU

Tak, piekna Namuna, ktorej dtonie wygladajq jak dtonie kobiet,
ktore widziatem tam, daleko, stworzona jest do szczesliwego zy-
cia. Kraj, ktory widziatas w snach, odpowiada wszystkim naszym
pragnieniom. Ach! MoglibySmy tam zy¢ szczeSliwie, jesli tylko
zgodzilaby$ sie ze mng jechaé¢! Tam nie zabija sie starcow, kiedy
s zbyt starzy, kobiety nie dZzwigajq brzemienia uczué i mogg gto-
$no wszystkim powiedzie¢, kogo kochaja... Chodz, Namuno...
Opusémy ten las, a oczy twoje ujrza $wiat pickniejszy, niz mo-
glabys sobie wymarzy¢... W uszach twoich rozbrzmiewa¢ bedzie
muzyka, ktorej wcze$niej nie styszatas.

NAMUNA
Ten kraj wydaje sie zbyt odlegty, aby méc tam dotrzec.

MEMMERTU

Nie, wystarczy, ze bedziesz polega¢ na mnie. Namuno, moja
16dz jest lekka jak ty, sunie po grzbietach fal niczym cienh obloku
na wodzie. Poniesie nas oboje ku krainie stonca, ku szczesciu. ..
ku mitosci... ku zyciu... Chodz.

Stara sie jq zabrac ze sobq.

NAMUMA
Jesli nie znatabym serca Memmertu, mogltabym pomyslec, ze
uzyczyt jezyka ztemu duchowi, aby mnie uwiesc.

MEMMERTU

Wyjmuje kolejno zza pasa naszyjnik z rubinami, grzebien z bry-
lantami, nastepnie olSniewajqcy, kolorowy, jedwabny szal i wre-
cza to wszystko Namunie.

Chce dowies¢ Namunie, ze moje serce nie jest podstepne i ze
moj jezyk nie ktamie. Wez... To dla ciebie, Namuno.
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NAMUNA
Olsniona, zywo odbiera przedmioty i przyozdabia sie nimi.
Alez jestem piekna!

Biegnie przejrzec sie¢ w Zrédle na skraju lasu.

MEMMERTU

Ze skrzyzowanymi ramionami patrzy z zadowoleniem na ra-
dosé, ktérq sprawit Namunie.

Tak, pickniejsza niz kwiat rozkwitajacy o poranku pod pocatun-
kiem stonca... i piekniejsza niz niebieski cien otaczajacy wzgo-
rze, kiedy srebrny ksiezyc ukazuje si¢ na niebie...

NAMUNA

Zaskoczona, wstaje znad Zrédta i wraca do Memmertu.

Co6z to za czarodziejskie moce zawarte sg w tych przedmiotach?
Nie widzialam w odbiciu siebie, ale jaka$ inng kobiete... kobiete
przypominajacg jedna z tych, ktére widzialam w snach...

MEMMERTU

(Smiejqgc sie)

Nie jestem czarodziejem, Namuno... Mam jeszcze dwie pamigtki
z tego cudownego kraju, ktore chciatbym ci pokazaé... Spojrz...

Wyjmuje mate lusterko i pokazuje Namunie.

NAMUNA

Przeglqgda sie, poczgtkowo prawie przerazona, nastepnie z zacie-
kawieniem i fascynacjq. Oddala sie, po czym przybliza.
Memmertu... Ach! Jak mozesz trzymaé¢ w dloni drugg mnie
ukryta w tej blyskotce przypominajacej gwiazde? Mow... Na-
muna juz nie wie. Ach! Alez jestem piekna! Czy to naprawde ja?
Powiedz, Memmertu...
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MEMMERTU

Nie mylisz sie, to naprawde ty. Spdjrz na te piekne oczy... to te
same... ten nos, te usta, to ty we wlasnej osobie... ty, pickniejsza
niz wszystko, co istnieje na Ziemi! Chciatem ci pokaza¢ cuda
z kraju, w ktérym bylem. Ale to nie wszystko, patrz na to...

Podaje jej ztoty zegarek zawieszony na tanicuszku.

NAMUNA
Och! C6z to takiego, Memmertu?

Przepetniona emocjq i zdumieniem, bierze zegarek, stucha jego
tykania i z najwiekszq radosciq sciska go w dtoniach, ktadzie na
sercu i przykifada do ucha.

To mate stoneczko ma serce, Memmertu... Bije... Tak, tak...
Czuje, jak bije miedzy moimi rekami... Slysze, jak do mnie
mowi... ale co ono méwi, Memmertu? Moje uszy go nie rozu-
mieja. ..

MEMMERTU

To mate stofice ma moc wskazywania biegu tego wielkiego... ono
pokazuje upltyw czasu... Méwi nam, ile czasu storice potrzebuje,
aby powrdci¢ do cienia, z ktérego wyszto rankiem... Wyjawia
nam, ile chwil srebrny ksiezyc bedzie potrzebowal, aby przejsc¢
po niebie...

NAMUNA

Och! Tego nie da si¢ zrozumie¢! Najmadrzejszy z naszych me-
drcow pogubitby sie w tej wiedzy... I Namuna bedzie nosic¢ te
malenky, potezng rzecz na sercu!

(pieszczqc naszyjnik)

Ach! Jak pigkny musiat by¢ waz, ktéry urodzit te diamenty.
(czule dotykajqc jedwabny szal)

A jak nazywaja to zwierze, ktore ma tak delikatng i miekks
skore?
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MEMMERTU

(smiejqc sie)

Jedno jest pewne, ptaszyno, jeste$ piekniejsza niz smukty, bialy
obtok plynacy bez rzucania cienia na prerig, ale do twoich na-
iwnych mysli wkradt sie btad... Te ozdoby, ktore tak ci sie po-
dobaja, nie s3 ani jajami wezy, ani skérami zwierzat; w kraju
bladych twarzy mozna znaleZé te rzeczy juz gotowe. I wiesz,
Namuno, blade twarze mogg o wiele wiecej! Wielki Manitu dat
im duza moc, z wyjatkiem wladzy nad $miercig. Potrafig nasla-
dowa¢ piorun, btyskawice... Noca oSwietlajg sie $wiatlami tak
jasnymi, jak stonce... Ale wystarczy... Chce, aby$ sama mogta
to wszystko zobaczy¢...

NAMUNA
Czy blade twarze sa bogami?

MEMMERTU
Nie, ale wiedzg o wielu rzeczach, o ktérych my nie wiemy.

NAMUNA
A czy blade twarze majg rowniez chaty, w ktorych $pig?

MEMMERTU
Za schronienie stuzg im domy, wyzsze niz drzewa!

Namuna otwiera szeroko oczy ze zdziwienia i przyglgda sie wy-
sokim drzewom, aby wyobrazié sobie to, co powiedziat Mem-
mertu.

MEMMERTU

(z zapatem, przyblizajqc sie do Namuny)

Nie ma na co czekaé, corko Naczezéw, chodz szybko... wy-
jedzmy... Noc nam sprzyja... Moja 16dz czeka. Chodz ze mng,
ukochana!
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NAMUNA

A jesli nie uda nam sie wyjecha¢ i méj ojciec sie o wszystkim
dowie... Czy wiesz, ze czeka nas Smier¢? Och! Nie drze na mysl
o $Smierci. W ramionach Memmertu bedzie stodycza... ale boje
sig, ze umrzesz tylko ty, a wtedy...

MEMMERTU
Pocatuj mnie, Namuno... Niech ten pocalunek doda nam sit...
Daj mi twoje pickne usta.

Catuje jq dlugo i namietnie.

ﬂemwéémw

W tym czasie ukryty szpieg, ktérego fragment twarzy dostrzec
mozna poprzez krzaki, obserwuje Namune i Memmertu. Po
chwili znika. Memmertu i Namuna slyszq hatas, rozdzielajq sie
ijedynie trzymajq sie za rece. Rozglgdajq sie wokot, przepetnieni
niepewnosciq.

MEMMERTU
Kto$ na §ledzi!... Kto$ tu jest!... Chodz, szybko, kochana moja,
moze jeszcze jest czas.

Namuna z przerazeniem Sciska ramie Memmertu, oboje prze-
chodzq na przéd sceny, przestraszeni, ciezko oddychajgc. Stgpajq
ostroznie. Namuna nie zauwaza, ze gubi szal. Memmertu prze-
chodzi na chwile na prawq strone, przykleka i nastuchuje przy
samej ziemi. Po chwili wstaje.
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MEMMERTU

(szybko, z przejeciem)

Odgtos krokéw, od strony gor. Odkryli nas... Nie mozemy uciec,
bo zanim nastanie kolejny dzieni, bedziemy martwi. Musimy
udawac, u$pi¢ podejrzenia... Wr6¢é do wigwamu ojca, grzecznie
poldz sie spaé, a kiedy wszyscy usng, przyjdz tutaj do mnie.

NAMUNA

Masz racje.

(z duzym uczuciem)
Kocham cie, Memmertu.

Rozstajg sie, Namuna odchodzi po prawej stronie i znika za
drzewami. Memmertu przykiada reke do serca i schylajgc glowe,
szlocha, po czym tez wychodzi.

A eena chwm@&u

Szpieg wraz z Ahontaju pospiesznie schodzq ze skaty po lewej
stronie. Ahontaju z zacisnietymi zebami i grymasem dzikiej za-
zdrosci na twarzy spoglgda na las wokét i zaciska piesci.

AHONTAJU
Ach! Zdrajczyni! To tutaj widziaty jg twoje oczy?

SZPIEG
Tak, rozmawiala czule z Memmertu.

AHONTAJU
(przerywajgc ze ztoscig szpiegowi)
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Ach! Zamilcz! Nie wymawiaj przy mnie tego imienia. Ach! Gdy-
bym mogt go dopasc!... ale... nikogo nie widze. Gdzie ona jest?

SZPIEG

Prowadzi Ahontaju do pnia drzewa, gdzie siedzieli Namuna
i Memmertu.

Tam.

AHONTAJU

(strasznym gtosem, podnoszqc topér nad glowe szpiega)

Nie! Nie ma nikogo! Ach! Parszywy psie! Wyrwe ci ten klamliwy
jezyk.

SZPIEG

Dostrzega zgubiony przez Namune szal, podnosi go i podaje
Ahontaju w triumfujqcym gescie.

Oto dowdd! Spojrz!

(po chwili)
Twoj topér moze mi roztrzaskaé gtowe, ale nic nie zdziatasz
przeciwko mojej rece trzymajgcej dowod na to, ze moj jezyk nie
sktamat...

AHONTAJU
Daj mi to!

Wyrywa szal z reki szpiega i umieszcza przy swoim pasie.

SZPIEG

Wspina sie na pienfi drzewa i spoglgda w dal, ku prawej stronie.
Jesli umyst mnie nie myli, widze jaka$ posta¢ przemykajacq mie-
dzy drzewami... To moze by¢ Namuna, ktéra wrocita odszukaé
swoja zgube...
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AHONTAJU

Wspina sie obok szpiega.

Ach! Tak, to ona, poznaje jej zgrabng sylwetke. Ach! Albo bedzie
moja, albo niczyja. Szybko, schowajmy sie, nadchodzi z naszej
strony.

Chowajq sie.

A eonc chwMgTw

Namuna przechodzi na przéd sceny, rozglgda sie ostroznie wo-
két, podchodzi do skaty i zaniepokojona szuka szala. Ahontaju
wychodzi gwattownie z ukrycia i chwyta Namune za nadgar-
stek.

AHONTAJU
Mam cie! Co tu robisz?

Namuna nie odpowiada.

AHONTAJU
Mow.

NAMUNA
(lekcewazgcym tonem)
Przysztam zobaczy¢, jak wstaje srebrny ksiezyc...

AHONTAJU
I spotka¢ sie z ukochanym, z tym przekletym Memmertu!

NAMUNA
Nie.
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AHONTAJU
Ktamiesz! To on ci podarowat to, co nosisz na szyi? A to, zdra-
dziecka kobieto?

Wyjmuje szal zza pasa i pokazuje go Namunie.

NAMUNA
(chce ztapac szal)
Oddaj! Oddaj!

AHONTAJU

Oszalaty z wsciektosci i emocji, chwyta Namune w ramiona
i mowi do niej, majqc usta tuz przy jej twarzy.

Ach! Nie! Udusze go nim! I bedziesz moja! Tak... bedziesz
moja. Ach! Chciatas mi sie przeciwstawié, ale Ahontaju bedzie
silniejszy.

Chce jg pocatowac.
Namuna broni sie cicho i rozpaczliwie.

ngm/(;ulmmﬂw

Wiona wchodzi z lewej strony, obserwuje sytuacje i kryjqc sie
wsréd drzew, przybliza sie do Namuny, po czym, niezauwa-
zona, wktada jej do reki n6z i odchodzi.

NAMUNA

Czujqc bron w rece, wyrywa sie i podnosi ramie, aby zadac cios
Ahontaju.

Ach! Umrzyj, tchorzu!
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AHONTAJU

Jedng rekq przytrzymuje Namune, a drugg powstrzymuje jej
reke.

Ach! Ach! Nie! Ten n6z zanurze ci w gardle, kiedy juz nie bede
cie potrzebowat.

8 cona duwunasta

Czarny Krogulec wchodzi z lewej strony w towarzystwie Indian
niosqcych upolowanq zwierzyne. Nie reagujqg na widok rozgry-
wajqcej sie sceny, czekajqgc na rozkazy wodza. Krogulec rozdziela
Ahontaju i Namune.

CZARNY KROGULEC

Moje oczy widza wszystko, co wy robicie. Chcecie sobie zrobié
krzywde, kiedy wracam z zapasami na uczte z okazji waszych
zaSlubin. ..

AHONTAJU

Wielki wodzu, serce moje przepetnia rozpacz, corka wielkiego
wodza, ta, ktorg obiecale$ mi za Zzone, zdradza mnie. Widziata
sie z Memmertu...

CZARNY KROGULEC

Namuno! Ty, cérka Krogulca, oSmielasz sie przeciwstawia¢ mo-
jej woli, zniewazaé plemie i mnie samego! Dlaczego rozmawia-
ta§ z Memmertu?

Namuna schyla gtowe i nie odpowiada.



Namuna 181

CZARNY KROGULEC

Niech zatem twoje usta pozostang zamkniete! To nie ma zna-
czenia... Po nastepnym zachodzie slorica bedziesz zaSlubiona
Ahontaju.

NAMUNA
Podnosi gtowe i podchodzi do ojca.
Nie!... Nie!... Nie!...

CZARNY KROGULEC

Nieszczesna! Przeméwilem... Moja wola ma by¢ wykonana...
Ahontaju, zaprowadz ja do mojego wigwamu. Niech przemysli,
czy woli stos, czy dzielenie z tobg loza.

Ahontaju zabiera Namune, ktéra nie stawia oporu.

o3 @meUvgg nasla

MEMMERTU
(wchodzi z prawej strony)
Ani jedno, ani drugie! Wielki wodzu!

Walka miedzy Ahontaju i Memmertu, ktéry powala Ahontaju
i trzyma w ramionach Namune, po czym do wielkiego wodza,
patrzqc na niego z dumgq:

Tylko $mier¢ moze mi jg odebrac!

Ahontaju wstaje, Indianie robiq ruch sygnalizujqcy cheé pochwy-
cenia Memmertu, ale Krogulec, ktéry sprawia wrazenie, jakby
czyn Memmertu mu sie spodobat, powstrzymuje ich gestem.
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CZARNY KROGULEC

Nie! Krogulec jest wielkim wodzem i nie chce jego $mierci. Ma-
cie by¢ postuszni. A ty, Memmertu, zasluzyte§ na Smier¢, ale
okaze ci taske i oddam Namune, jesli uda ci sie wypelnié¢ misje
u Iowanow.

MEMMERTU
I Krogulec obiecuje odda¢ mi Namune?

CZARNY KROGULEC
Tak.

MEMMERTU
Wypelni¢ misje... Co mam zrobic?

CZARNY KROGULEC

Niech moj brat uda sie do wodza Iowandéw i powie mu, ze Czarny
Krogulec rzucit na wiatr gar$¢ prochu... Bedzie wiedzial, co to
oznacza.

Memmertu ktania sie i czeka na rozkaz do wyruszenia.

S eona @jbmaﬂlu

Wiona, ukryta za drzewami, przystuchuje sie.

CZARNY KROGULEC
Ty, Ahontaju, zaprowadZ zbuntowang golebice do mojego wi-
gwamu, nastepnie takze dostaniesz misje do wypelnienia...

Ahontaju i Krogulec wymieniajq porozumiewawcze spojrzenie,
oznaczajqce ,,zaczaisz sie w lesie na Memmertu”.
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Krogulec przemowit. 1dz!

Indianie, Ahontaju i Namuna wychodzq. Do czekajgcego Mem-
mertu:
Idz, bracie... Krogulec przemdwit!

Memmertu kiania sie i wychodzi.

CZARNY KROGULEC

Za kilka chwil Ahontaju natrafi na Memmertu... Memmertu ni-
gdy nie powrdci ze swojej misji... Ach! Krogulec nie przemawia
na prozno! By¢ moze ktérego$ dnia, nieszczeSliwa zakochana
przechadzajac sie po lesie, natrafi na zbielale koSci, nad kto-
rymi obojetnie wial bedzie wiatr... Widzac je, zamysli sie przez
chwile... to pewne! Ale nie bedzie wiedziala, ze to znalezisko
nazywalo sie kiedy§ Memmertu. W ten sposéb pomszczony zo-
stane wobec serca squaw, ktora o$mielita sie sprzeciwi¢ mojemu
stowu!

WIONA

(wychodzqc z kryjéwki)

Twoje plany sa bez sensu, Krogulcze... Twoja duma przekroczyta
wszelkie granice... Nadeszla moja godzina... M6j jezyk prze-
mowi. Wiatr nie bedzie wial nad zbielatymi ko§émi, zakochana
nie zaplacze z tesknoty...

CZARNY KROGULEC

Odwraca sie powoli, bez okazywania zadnej emocji, z pewng
dozq pogardy.

Znowu ty, wiedzmo?

WIONA
Skoro tak twierdzisz, Krogulcze. W kazdym razie nie tchorz.
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CZARNY KROGULEC
Ciagle to stowo!... Uwazaj!

WIONA

Postuchaj, Krogulcze, squaw, ktora jestem, od dawna plaszczyta
sie przed tobg, byta postuszna az do dnia, kiedy zmiazdzytes jej
serce. Dzisiaj...

CZARNY KROGULEC
O czym ty moéwisz?

WIONA

O tym: Wiona nie pozwoli ci na realizacje twojego planu, o kto-
rym przed chwilg mowites. Wszystko styszatam stamtad.
Wskazuje na drzewo, za ktérym byta ukryta.

Poza tym, znam cie, Krogulcze, wiem, do czego jeste$ zdolny...
Znam cale twoje zycie...

CZARNY KROGULEC
Przebiegta wiedzma!

WIONA

Snutam sie za tobg jak cien, kiedy wieczorami siedziate§ zamy-
Slony przed wigwamem i sadzites, ze jeste§ sam. Bytam tam.
Zawsze i wszedzie. Bylam tuz za toba!

CZARNY KROGULEC
W jakim celu?

WIONA

Moj jezyk potrafi milcze¢ na temat tego, czego moje serce nie
chce powiedziet... ale wiedz, ze stara Wiona, czesto wyszydzana,
przez cate zycie noszaca na dnie serca wzgardzong mitosé, zna-
lazta ukojenie w uczuciu do dziecka... dziecka uprowadzonego...
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CZARNY KROGULEC
I co dalej?

WIONA

Przysicgtam sobie, ze dziewczyna bedzie szczesliwa... To dlatego
jestem tutaj i mOwie ci: miej sie na bacznoSci, moja godzina
nadeszia!

CZARNY KROGULEC

W przyplywie wsciektosci, chwyta za topér i chce zadac cios
Wionie.

Co chcesz powiedzie¢, suko? Méw jasniej, jestem zmeczony i za
chwile mozesz pozalowaé swojej zuchwalosci!

WIONA

(bardzo spokojnie, patrzqgc na wodza)

Nie boje sie. Chcesz, abym mowita? To shuchaj... Pamietasz,
Krogulcze, wiele zim temu... Krogulec byt mtody i Wiona takze...
Wiona, ktoéra Krogulec zdradzil i odebrat mitosé... Ach! Krogulec
byt tchorzem, chcial pewnego dnia zosta¢ wielkim wodzem...
a bal sie powiedzie¢ wlasnemu ojcu, ktory go o to pytat, kim jest
kobieta, ktérej serce wybrat...

CZARNY KROGULEC
A jesli Czarny Krogulec doktadnie by wykonat wole ojca. ..

WIONA

Sumienie masz czarne jak noc! Nic nie musisz méwic. Ale mimo
ze Wiona z twojego powodu wiodta podle zycie, mimo ze serce
pekto jej w piersi i podobna stata sie do wilczycy, ktorej odebrano
mitode, krazyta nocami wokoét twojego wigwamu, to nie to chce
ci wypomnie¢...

CZARNY KROGULEC
A wiec co mi chcesz wypomnieé, wiedZmo?
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WIONA
(wyciggajgc reke w kierunku Krogulca)
Ze jeste$ podlym klamca, ztodziejem... zdrajca. ..

CZARNY KROGULEC
Klamstwo! Ktamstwo!

WIONA

Wiona moéwi prawde... Oszukujesz braci... Jeste$ tylko ztodzie-
jem, zwyklym klamcg!... Tak! Tak! Przypomnij sobie, gdy po
$mierci ojca plemie mianowalo cie wielkim wodzem!... Prawa
plemienne wymagaly, aby nowy wddz mial dziecko i wtedy...
Krogulec polecit Tygrysiemu Oku, mojemu matzonkowi. ..

CZARNY KROGULEC
Zamilcz! Zamilcz!

WIONA

Nie, nie zamilkne! Niech le$ne echa obwieszcza naszym bra-
ciom przekletg tajemnice, ktéra dusi mnie od tak dawna. Niech
sie dowiedza, ze Tygrysie Oko, za ktérym szltam niepostrzezenie
tamtej nocy, wszedl do wigwamu squaw porzuconej przez blada
twarz z malutkim dzieckiem... matka byla umierajgca po ciez-
kim potogu. Tygrysie Oko odebrat jej dziecko i zanidst Czarnemu
Krogulcowi... a gdy nastatl dzien, Krogulec obwiescit plemieniu,
ze dziecko przyszto na $wiat... to dziecko, jak dobrze wiesz, to
bytla Namuna... Namuna, porwane dziecie... Namuna, dziecko
biatego czlowieka...

CZARNY KROGULEC

Traci opanowanie. Z wsciektosciq Sciska w dloni topér i bojaz-
liwie rozglgda sie wokot. Robi krok w tyl, jakby zamierzal sie
ukryc.

Klamiesz, wiedZzmo!
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WIONA

Mowi strasznym gtosem i z palcem skierowanym na twarz Kro-
gulca. Podqgza za nim w miare, jak wédz sie cofa.

Dobrze wiesz, ze méwie prawde! Ach! Myslales, ze nikt wie-
cej nie zna twojej tajemnicy. Ale poznaja ja wszyscy, Krogulcze,
i spotka cie kara! Twoja przesztos¢ powraca, aby cie zmiazdzy¢!
Twoja pycha cig przerosta...

CZARNY KROGULEC

(nadal cofajgc sie przed Wiong, w pewien sposéb zahipnotyzo-
wany jej sSpojrzeniem)

Przestan przeglada¢ moja dusze, straszliwa wiedzmo! Odwrdé
ode mnie to palace spojrzenie...

WIONA

(bezlitosnie)

I twoj brat, ktorego twoje ramie ugodzito nozem, po czym wrzu-
cito do jamy umartych... poniewaz ktadt sie cieniem nad twoja
chorg ambicja. On takze oskarza cie moimi ustami!

CZARNY KROGULEC

Zatrzymuje sie, uginajq sie pod nim nogi, pochyla sie, chwyta
rekq za serce i momentalnie wydaje sie postarzaly, przybity.
Mowi jakby do samego siebie.

Moja przeszlos$¢... ta kobieta sprowadzila piorun, ktory trafit
prosto w moja dusze! Jestem zgubiony!

S eona piglhnasli

MEMMERTU
Wchodzi z lewej strony.
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Wielki wodzu, Memmertu zwyciezyt, Ahontaju..., zdrajca, nie
zyje... Padl z mojej reki...

CZARNY KROGULEC
Zwyciezyl!... A wiec Namuna na ciebie czeka w wigwamie.

Memmertu wychodzi. Krogulec rozglgda sie na prawo i lewo,
przed siebie, za siebie, powtarzajgc gtucho:
Przeklenistwo... Przeklenstwo...

Z rozpaczq i tchérzostwem wilasciwym podobnym jemu, gdy wi-
dzq, ze wszystko jest stracone, zamierza uciec.

WIONA

Ktéra mimo wszystko nie jest jego wrogiem, niepokoi si¢ zacho-
waniem wodza i uniemozliwia mu ucieczke.

Krogulcze? Krogulcze!

CZARNY KROGULEC

(blgdzgc wzrokiem, pokazujqc palcem wokdt siebie niewidoczne
duchy)

Odsun sie, wiedZzmo! Daj mi przejs$c... Zobacz, duchy przodkéw
sa tutaj! Ich topory wisza mi nad glows... zobacz... zobacz...
Wiono... Plemie powstaje... Sa tutaj, postuchaj... Glos catego
plemienia mnie oskarza, jestem zgubiony, chce odejsé.

Z oddali stycha¢ dzwiek tam-tamoéw obwieszczajqcych rozpo-
czecie ceremonii zaslubin.

WIONA

(nastuchujgc)

Nie, nie, poczekaj, tylko Wiona zna twoja tajemnice... To, co
slyszysz, to tam-tamy z okazji §lubu... Pamietasz? Slub Mem-
mertu z Namung.
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Tam-tamy staja sie coraz glosniejsze.

CZARNY KROGULEC
Masz racje, Krogulec jest klamcg, Memmertu... nie ma zniewie-
Scialego serca... nie jest tchorzem... Memmertu... jest dzielny.

Dzwiek tam-tamow jest jeszcze blizszy i donosniejszy, ogtusza
Krogulca, ktéry sprawia wrazenie, jakby postradat rozum.
Postuchaj, Wiono, sa blisko, udaje sie na poszukiwanie innej
krainy... ide... ide...

Biegnie bezwiednie w strone lasu, jednak styszqc coraz glosniej-
szq muzyke, z obawy przed schwytaniem, odwraca sie i wspina
na skate.

WIONA

Rece ma wzniesione ku niebu, zrozpaczona, przepetniona bé-
lem, krzyczy do niego.

Nie... Nie... Krogulcze... Krogulcze...!

Czarny Krogulec nie styszy wotania Wiony, tylko oskarzajqcych
g0 braci. Wspina sie na szczyt skaly, odwraca sie, aby sprawdzic,
czy ktos za nim podqza i wtedy traci rownowage i spada do jamy
umartych.

WIONA
Widzqc to, zaciska rece na piersiach i krzyczy w bezsilnosci:
Krogulcze!

Nastepnie, wznoszqc rece ku niebu, wydaje okrzyki bélu, bie-
gnie na szczyt skaly, pochyla sie nad jamgq, kiwa smutno gtowq.
Wiona nie chciala zemsty... Wiona nie ujrzy juz Czarnego Kro-
gulca... niech wielki duch zabierze go do krainy, gdzie nie ma
bolu...



190 Emma Gendron

S eona Sg%nﬁﬂlb

MEMMERTU I NAMUNA
(wchodzgc)
Wielki wodzu!

Nastepnie, ze zdziwieniem, zauwazajq Wione na szczycie skaly.
A wiec wielki wodz nie poprowadzi ceremonii?

WIONA

(krecqc glowq)

Nie, w tej chwili jest w drodze do krainy zmartych... Zly Manitu
podstepnie zaciggnal go do jamy, kiedy chciat do was p6jsé..., do
tej jamy, z ktorej nikt nigdy nie powrdcit... Krogulec umart.

NAMUNA
Umarl? Moéj ojciec?

MEMMERTU
(biorgc Namune za reke)
Chodz... chodz, Namuno.

NAMUNA
Wiono, ty rowniez chodzZ z nami.

Wiona odmawia gestem.

MEMMERTU
Tak, Wiono, chodz z nami.

WIONA
Nie, idZcie sami, wasze dwa serca przepelnia mitos¢, jak las roz-
brzmiewajacy Spiewem ptakoéw... Pojdzcie ku dobrym krainom
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i niebieskim horyzontom. Wasze serca na zawsze bedg wi-
gwamem, gdzie zamieszka szczescie... idZcie... kocham was bar-
dzo... Idz, Namuno...

NAMUNA
Dlaczego nie chcesz p6js$¢ z nami, Wiono?

WIONA
Wiona chce umrze¢ w wigwamie. .. i Krogulec nie znalazlby szczeScia
w krainie duchéw, jesli bym go opuscita... Wiona musi zostac tutaj.

Tam-tamy stychac¢ z bardzo bliska.

NAMUNA
Ach! Niech umilknie ta muzyka... te radosne okrzyki...

WIONA
(wskazujgc rekq dal)
Idzcie... kiedy juz bedziecie daleko, nadejdzie czas...

MEMMERTU
Chodz, moja §liczna, chodz ze mng... moja 16dz jest tutaj, go-
towa zabra¢ nas stad. Chodz.

NAMUNA
Ach! Tak, Memmertu, ku picknej krainie, ku szczeSciu, ktore
mi obiecales. .. tak... tak... Zabierz mnie tam. Zegnaj, Wiono...

Memmertu prowadzi Namune w kierunku rzeki. Stychaé te
samq piesn, ktérg spiewat gtos styszany przez Namune. Wiona
obserwuje przez chwile, jak sie oddalajg. Nastepnie siada nad
brzegiem przepasci. Zapala fajke i powoli wypuszcza kieby
dymu, patrzqc w dét jamy.

Kurtyna opada powoli
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Po podniesieniu kurtyny, zza kulis dochodzq odgtosy Spiewu,
Smiechu i tanica. Piosenkarz Eudore wchodzi do swojego pokoju.

EUDORE
No masz! Swiatto zgaszone. Moja Lulu juz $pi. Pierwszy raz si¢
to zdarza.

Zapala swiatto.

Zastanawiam sie, jak moze spa¢ w tym halasie. Sasiedzi, jak
widaé, maja zamiar balowa¢. W kazdym razie nieZle sobie poczy-
najg, ze sie tak wyraze. Nie zamierzam im przeszkadzaé. Halas
dziata na mnie inspirujaco. Nie ma co czekac, korzystajac z tego,
ze moja zona $pi, zabieram sie za napisanie skeczu, o ktory pro-
sil mnie dyrektor kabaretu na dzisiejszy wieczorny spektakl.
Mialem uprzedzi¢ zone, by sie nie martwita, ze nie wrdce na
noc. Ale nie bede jej budzi¢, jeszcze mi zabroni tam wracaé. Dy-
rektor nigdy by mi tego nie wybaczyl. Ale dos¢ tego gadania. Do
pracy, staruszku!

Siada przy stole, na ktérym lezq rézne kartki. Chwile mysl,
po czym pisze kilka linijek, jednak ogarnia go sennos¢ i gtowa
ciezko opada mu na papiery. Spi.



Portret Pierrota 195

Pierrot wchodzi przez okno, Kolombina i Arlekin przez drzwi
z prawej strony. Wykonujq sarabande' wokél Eudore’a, nastep-
nie w oknie pojawia sie zandarm. Kolombina, Arlekin i Pierrot
umykajq, znikajq jak senne zjawy. Zandarm wchodzi, potrzgsa
Eudorem i réwniez znika w sposéb basniowy. Eudore wstaje
ichodziw sposéb zautomatyzowany, spojrzenie ma nieruchome,
jak lunatyk. Bierze do reki laske, podchodzi w strone publiczno-
Sci. Kurtyna opada za jego plecami.

EUDORE

(zwraca sie do publicznosci)

Panie i Panowie!

Kilka razy ktania sie mechanicznie.

W trakcie, gdy panowie technicy zajmujg sie przygotowaniem
dekoracji do kolejnej sceny, pozwolcie, ze powiem kilka stow...
na ten temat. Przyjaciel Pierrot, ktorego przed chwilg widzieli-
Scie, kochanek rodem z romanséw w Swietle ksiezyca, ktérego
Spiew potrafi roztopi¢ dusze gluchoniemego, ten obwies, porzu-
cit pewnego dnia pickng Kolombine, aby uda¢ sie na poszuki-
wanie, nie wiadomo gdzie, innych mitostek. Niestety, otworzyl
drzwi, za ktérymi czeka na niego wiele niespodzianek. Bedzie
zalowat wyprawy???

W ten spos6b nadeszta chwila, aby zapowiedzie¢ te nieSmier-
telne marionetki, ktére zaprezentujg panstwu blazerisko-tra-
giczng pantomime.

! Taniec pochodzenia hiszpaniskiego z orientalnej Sewilli, taficzony na balach
iw teatrach catej Europy. Czesto wykonywany z kastanietami, jest w XVIIIw.
taficem popisowym, solowym lub w duecie. Sarabanda tariczona jest w wol-
nym, powSciagliwym tempie, pelna elegancji, a zarazem swego rodzaju zy-
wotnosci i dynamizmu.
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KOLOMBINA
ARLEKIN
PIERROT

ZANDARM

Scena przedstawia urocze gniazdko mtodej pary. W gtebi, na pra-
wo drzwi, na lewo okno. Boczne drzwi na lewo i na prawo. Na
prawo kominek, szafa z lustrem pomiedzy drzwiami a oknem.
Posrodku st6t z dwoma nakryciami. Fotele, krzesta ad libitum.
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KOLOMBINA, sama

Po podniesieniu kurtyny, Kolombina nakrywa do stotu. Porusza
sie od kredensu do stotu, sprawdza godzine na zegarze stojgcym
na kominku, podchodzi do okna, sprawdzajqc, czy Arlekin juz
przyszed!. (Niestety nie!). Upewnia sie, ze wszystko przygoto-
wane do kolacji. (Nie). Tymczasem nachodzq jq wqtpliwosci.
Dlaczego tak starannie przygotowata te kolacje! Do licha! Prze-
ciez to pierwsza rocznica ich slubu. Jak sprawié, aby Arlekin,
ktory pracuje tak ciezko, ze czasami zapomina wrécic¢ do domu,
nie zapomniat o tym wydarzeniu? Podbiega do kredensu, bierze
zdjecie zrobione rankiem w dniu ich slubu, przy wyjsciu z ko-
Sciota i ustawia je posrodku stotu. Nastepnie szuka czegos w jed-
nej z szuflad w szafie i wyjmuje maty kalendarz z ruchomymi
stronami, ktéry przeglgda. Wtedy z kalendarza wypada zdjecie
iupada jej u stép. Podnosi je i rozpoznaje umalowangq biatym pu-
drem twarz dawnego ukochanego. Przyglgda sie mu dtugo, prze-
cigga dtonig po oczach, jakby chcq zatrzec z1y sen, ale nie osigga
celu. Wtedy wykonuje gwattowny gest zmierzajgcy do rozdarcia
zdjecia, jednak nie robi tego, nie moze. Pierrot byt taki czuly. Byl
radosnym towarzyszem. Pomimo wszystkich swoich wad mial
ztote serce. £zy naptywajq jej do oczu. Przyplyw emocji sprawia,
ze musi usigs¢ na krzesle. Kontempluje zdjecie swojego drogiego
Pierrota.
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KOLOMBINA, ARLEKIN

W tym momencie Arlekin uchyla drzwi, dostrzega Kolombine,
odwrécong do niego plecami. Kladzie palec na ustach. (Zadnego
dzwieku). Porusza sie cicho jak kot, jednak wobec bezruchu
Kolombiny jest zdumiony: (Jak to! Jestem tutaj, tuz przy niej,
moj oddech powinien wystarczyc, aby dostrzegta mojg obecnosc.
Czyzby byta zanurzona w marzeniach?) Drapie sie po glowie,
zbliza sie i pochyla, aby pocatowac jq w szyje i w tym momencie
zauwaza fotografie. Podskakuje z wrazenia. Kolombina odwraca
sie i widzgc Arlekina, nerwowo chowa fotografie do kieszeni
fartuszka, nastepnie wstaje i rzuca sie matzonkowi na szyje.
Arlekin gwattownie jq odtrgca. Kolombina udaje zaskoczenie,
ale z trudem przychodzi jej ukrywanie zaniepokojenia. Arlekin
przytapat jq przeciez, gdy w zamysleniu patrzyta na zdjecie Pier-
rota, nie ma co do tego wqtpliwosci. Pyta Arlekina o powéd jego
nastroju. Arlekin odpowiada jej pytaniem: (,,Co robisz!” , Alez
nic”, odpowiada Kolombina.) Wtedy Pierrot podchodzi blizej
i chwyta fotografie. (,,A to!”). Kolombina stara sie wyjasnic, ze
znalazta zdjecie przypadkiem. Nastepnie, pokazujgc w kalenda-
rzu date, stara mu sie wyttumaczycé powaéd, dla ktérego przygoto-
wata uroczystq kolacje, wskazujqc kolejno na kwiaty, kurczaka,
ciasteczka... Arlekin nie stucha. Trzymajgc w dalszym ciggu
w rece zdjecie, chce sie dowiedziec, kogo ono przedstawia (,,Kim
jest ten nikczemnik?”). Kolombina nie odpowiada, osuwa Si¢ na
krzesto obok stotu i zaczyna szlochaé, jej tzy kapig na jedwabny
obrus. Zamiast wzruszy¢ Arlekina, jej 1zy tylko go drazniq. Jego
gwattowna zazdrosé powoduje, ze nie ufa ptaczqcym kobietom.
Bedgc przekonanym, ze placz Kolombiny jest tylko na pokaz,
chwyta jg za ramie. ,,Gdzie jest list, ktory dotqczono do zdjecial”
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Kolombina zaprzecza istnieniu listu i szlocha jeszcze mocniej.
(,A wiec zostawi mniel”). Chce odpowiedzieé, ale ptacz jej to
uniemozliwia. W tej sytuacji, Arlekin ze zlosciq drze zdjecie,
rzuca kawatki na podtoge i depcze je. Poniewaz Kolombina nie
przestaje plakac, Arlekin uderza w stét swojq laskq. Kolombina
wstaje przerazona, Arlekin podgza za nig. ,Kim jest ten nik-
czemnik, gdzie on jest!” Kolombina nie odpowiada. (,Bedziesz
mowic, zdrajczyni!”) Zamachuje sie rekq, aby jq uderzyc, Ko-
lombina chroni sie za krzestem i widzqgc furie Arlekina, ucieka
do swojego pokoju po lewej stronie, jednak nie zdgza zamkngé
drzwi na klucz, co pozwala Arlekinowi wejs¢ tam za nig.

Przez kilka minut stychacé odgtosy wielkiej awantury w pokoju
1 grajqcej orkiestry.
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PIERROT, sam

Powrdécit spokdj, panuje cisza. Na zewngtrz stychac¢ sentymen-
talng serenade zakoriczonq diabelnym hatasem. W szybie okna
pojawia sie postac¢ upudrowana na biato. Jest niq Pierrot, zaglgda-
jacy do srodka. Nie widzqgc nikogo, odwraca sie, robi r6zne miny
ku niewidzialnym postaciom, po czym przeskakuje przez okno
i nadal stroi miny i grymasy z tymi samymi postaciami. Ma ze
sobq mandoline, przewieszong na rzemyku. W tym momencie
zostaje obrzucony deszczem kamykoéw, upada, wstaje i porusza-
jqc sie na palcach, oglgda pomieszczenie, przystaje, nastuchu-
jqgc. Kontynuuje dalej przeszukiwanie i nagle staje oszotomiony
na widok portretu Kolombiny zawieszonego nad kominkiem.
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Chwila ekstazy zostaje przerwana przez hatas. Pierrot ukrywa sie
szybko za zastonami okna. Jednak nikt nie nadchodzi. Ostroznie
oglgda pomieszczenie. I tym razem podchodzi do stotu. Z sa-
tysfakcjq glaszcze sie po brzuchu. Nie jadl od dwdéch dtugich
dni, gladzi sie po policzkach. (,,M6j Boze! Jakie mizerne. Czy to
wino?!”) Chwyta butelke i daje jej catusa. Ponownie nastuchuje.
Nic. Przystawia krzesto do stotu, siada wygodnie, nalewa sobie
wina i pije, wznoszqc kieliszek w kierunku portretu Kolombiny.
Pierwszy kieliszek wypija jednym haustem, szybko nalewa sobie
drugi 1 pije powoli, rozkoszujgc sie smakiem i glosno mlaskajgc
jezykiem na znak zadowolenia. Nastepnie raczy sie wszystkim
po kolei: oliwkami, selerem, satatq itd. Skoriczywszy, nierucho-
mieje, rzuca zaniepokojone spojrzenie w kierunku drzwi po le-
wej stronie, przez chwile nastuchuje, poniewaz wydawato mu
sie, ze slyszy jakis dZwiek. Przestraszony, spoglgda na kurczaka.
Nie chciatby, aby mu przeszkodzono w konsumpcji. Je tapczy-
wie i zaczyna Sie krztusi¢. Gra sceniczna. Kaszle i pluje i pije
duzo wina. Nastepnie znéw je, lecz tym razem dostaje ataku
czkawki. Popija kilkoma tykami. Czkawka nie mija. Pije znéw
1 odstawia kieliszek. Trzyma wino w ustach, nadymajqc policzki.
Opiera sie na tokciu, z gfowq wspartq na lewej rece, a na prawej
rece liczy palcami az do piecdziesieciu. Po chwili podnosi gtowe,
wypija wode. Bierze kilka oddechéw, wstaje i siada ponownie,
aby kontynuowac ucztowanie. Przy pierwszym Kkesie powraca
czkawka. Och! Znowu. Koriczy uczte, kiedy na stole nie zostaje
juz nic do jedzenia. Wypija ostatniq butelke wina. Trzeba juz is¢.
Pierrot wstaje, chce zrobic kilka krokéw, ale zatacza sie 1 upada.
Podnosi sie 1 zauwaza swoje podarte zdjecie. Sktada fotografie
z kawatkéw, rozpoznaje siebie i zastanawia sie, drapigc sie po
glowie. (,Ach! Okrutna Kolombina, rozumiem, juz mnie nie
kochasz. Tak postgpitas z moim zdjeciem!”) Po czym zaczyna
gorzko ptakaé. tzy przynoszq jednak pozytywny skutek: powo-
dujq ulge w ztamanym sercu. Nie zmienia to faktu, Ze Pierrot
jest rozzalony. Chce sie zemsci¢ na Kolombinie za to, ze go
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odrzucita. Wstaje z duzym wysitkiem, wykonujqc piruety, idzie
w kierunku kominka, a dotartszy tam, zamierza zabrac portret
Kolombiny i go podrzedé, poniewaz jednak nieréwno stawia krok,
przewraca sie ponownie. Nastepujq kolejne wysitki w celu pod-
niesienia sie. Na pr6zno, wypit zbyt duzo.
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PIERROT, KOLOMBINA, ARLEKIN

Otwierajq sie drzwi po lewej stronie. Wchodzi Kolombina, nio-
sqc walizke. Arlekin wchodzi za niq. (,, Tak wilasnie, idZ do twojej
mamy, we dwie najlepiej si¢ rozumiecie, dobrana z was para, ona
ity!”) Popycha jq w kierunku drzwi. Kolombina placze, a Pierrot,
trzezwiejqc na widok tych dwéch postaci, szybko wstaje. Arlekin
go zauwaza. (,Nareszcie! Oto ten nicpori, a wiec moge Sie ze-
mscic!”) Kolombina jest zaskoczona widokiem swojego dawnego
ukochanego i nie rozumie, skqd sie wzigt. Mysli, Ze to sen, jednak
wobec zachowania swojego meza, stwierdza, ze to rzeczywistosc,
Ze Pierrot jest tutaj. I wtedy ogarnia jq przerazenie. Nie zamierza
wyjsé. Trzeba powstrzymac nieuniknione nieszczescie. Kolom-
bina zna porywczos¢ Arlekina. Stara sie stangé pomiedzy nimi.
Jednak Arlekin jg odpycha, wyjmuje z kieszeni pistolet i grozi, ze
zabije Pierrota. Kolombina kurczowo trzyma meza, aby tylko nie
strzelit. Zwinny jak btyskawica Pierrot wykorzystuje moment
chwilowego unieruchomienia Arlekina i rozbraja go. Arlekina to
nie uspokaja, wpada w jeszcze wiekszq wsciektosé. Wyzwala sie
z rgk swojej zony, tapie za kij, aby przytozyé Pierrotowi. Ten ostatni
nie zamierza strzela¢ do Arlekina, nigdy nikogo nie skrzywdzilt,
chowa sie za meblami. Krétka scena poscigu miedzy postaciami.
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W koricu Pierrot upada ze zmeczenia. Jesli teraz nie uzyje broni,
bedzie skoriczony. Arlekin go zabije. Strzela z bliskiej odlegtosci,
Arlekin pada Smiertelnie zraniony.

W trakcie walki Kolombina podchodzi do okna i krzyczy: ,,Po-
mocy!” Pierrot nieruchomieje z zaskoczenia obok nieruchomego
ciata Arlekina. Patrzy na rewolwer i rzuca go na podtoge w roz-
paczliwym gescie. Podbiega Kolombina i z ptaczem rzuca sie
na Arlekina. Pierrot nie wie, co robi¢. Wolnym krokiem podcho-
dzi do Kolombiny, usitujgcej przywrécicé do zZycia swojego meza
za pomocq pieszczot. Jest jak dziecko, pieszczoty sq dla niej le-
karstwem na wszystko. Pierrot pochyla sie nad niq i delikatnie
dotyka jej ramienia. Kolombina odwraca sie do niego i widzqc
jego przerazony wzrok, wstaje. Pierrot daje jej do zrozumienia,
jak bardzo zatuje tego, co sie wydarzyto. To byt wypadek. On
tego nie chcial. Kolombina pociesza Pierrota. W gruncie rzeczy
nie moze sie na niego gniewac, poniewaz wszystko stato sie za
sprawq zrzqdzenia losu.

Pierrot wyjawia obawe wobec sytuacji, w ktorej sie znalazt. ,,Co
ma teraz zrobié¢!” Kolombina podbiega do okna, wyglgda i wy-
daje okrzyk przerazenia. Nadchodzi zandarm. Wchodzi na gore.
Przerazona Kolombina pokazuje Pierrotowi drzwi dla stuzby:
, Ukryj sie! Nie chce, aby cie oskarzono o zbrodnie, ktorej nie
chciates popetnicé. Ukryj sie!”. Pierrot sie waha. ,,Nie, nie moge
cie zostawi¢”. Kolombina daje mu do zrozumienia, ze nie chce,
aby go powieszono i ze nadal go kocha. Pierrot nie wierzy. Zbiera
podarte zdjecie i méwi: , Ty to zrobitas?”. ,,Nie” — odpowiada Ko-
lombina i wskazuje na Arlekina: ,,To on”. Wtedy Pierrot kleka
przed niq i z szacunkiem catuje po rekach, nastepnie wstaje.
,Jestem pewien mojej mitosci do ciebie. Zostane, bo nie chce,
aby zamiast mnie oskarzono ciebie. Wybacz mi moje haniebne
wahanie. Dzieki twojej mitosci jestem zdolny walczy¢ i dowiesé
mojej niewinnosci”.
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KOLOMBINA, PIERROT, ARLEKIN, ZANDARM

Zandarm puka do drzwi, Kolombina po krétkiej chwili wahania
idzie otworzy¢. ,,Czy to pani wzywata pomocy?”. ,,Tak” — odpo-
wiada — ,to ja”. ,Co sie dzieje!” — pyta zandarm. — ,Niestety, za
p6zno” i Kolombina wskazuje ciato Arlekina. Zandarm podcho-
dzi, oglgda rane Arlekina, bierze go za reke, bada puls. , Ale ten
mezczyzna zyje. Trzeba wezwac lekarza”. Teraz z kolei Kolom-
bina sie pochyla nad Arlekinem, podnosi go i dostrzega, jak sie po-
rusza i otwiera oczy. Gorzko usmiecha sie na widok Kolombiny.
Zandarm wstaje i przepytuje Kolombine. ,,Kto to zrobil!” — ,Ja”
— méwi Pierrot, podchodzqc do zandarma. Wtedy Zandarm za-
ktada Pierrotowi kajdanki. Pierrot nie stawia najmniejszego oporu.

Wspierany przez Kolombine Arlekin podnosi gtowe, patrzy na
Pierrota i zandarma, nastepnie gestem przywoluje tego ostat-
niego. Z najwiekszym wysitkiem mowi. ,,Prosze zostawic tego
cztowieka. To ja ponosze wine. Wszystko stato sie przeze mnie”.
I odwracajqc sie do Kolombiny, dodaje: ,,Wybacz mi, nie potrafi-
tem cie kocha¢”. Gtowa mu opada i umiera.

Pierrot powoli podchodzi do szlochajqcej Kolombiny, delikatnie
ktadzie reke na jej ramieniu. Kolombina wstaje i ptacze w ra-
mionach Pierrota, ktory pociesza jq pieszczotami.

(Jesli ta pantomima grana jest tylko przez cztery osoby, mozna
na tej wzruszajacej scenie opusci¢ kurtyne)?.

2 Wzmianka dodana w wersji opublikowanej w 1931 roku przez montrealskie
wydawnictwo Edouarda Garanda.



204 Jules Ferland

W tym momencie z czterech stron sceny wylaniajq sie cztery
diabty, wsréd ktérych jest diablica. Majq piekielny zamiar zbu-
rzenia idylli. Kazda z tych straszliwych istot ukazuje symbolicz-
nie, poprzez ruch i zachowanie, zto i okrucienstwo. Diablica
przedstawia zazdrosé, stosujgc rozmaite sztuczki, usituje skto-
ci¢ zakochanych. Wykonuje lubiezny taniec i udaje jej sie ode-
bra¢ Pierrota Kolombinie. Ta ostatnia rozpacza... Kolejny diabet
prezentuje Pierrotowi rozmaite rozkosze kulinarne, a nastepny
w bachicznym taricu podaje mu puchar z ambrozjq. Trzeci
diabet uosabia lenistwo i styl zycia dolce farniente. Widaé, jak
wygodnie rozkfada sie na miekkiej kanapie i stara sie skusic¢
Kolombine. Catos¢ koriczy sie powrotem Pierrota do ukochanej
i zniknieciem diabtéw. Muzyka przedstawia ich demoniczne
rozczarowanie.

Kurtyna
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Antologia przektadow oSmiu miniatur te-
atralnych francuskojezycznej Kanady w do-
bie belle époque ukazuje przemiany gatun-
kowe w Owczesnej dramaturgii. W historii
Kanady okres ten charakteryzuje si¢ dyna-
micznym rozwojem nie tylko gospodarczym
i spolecznym, lecz takze kulturalnym.

Z wybranych miniatur wylania si¢ obraz
teatru niestychanie réznorodnego, definiujg-
cego W pewien sposob na nowo swojg tozsa-
mos¢ na fali przemian spolecznych i kultu-
rowych ,,picknej epoki” oraz poszukujgcego
nowych rozwigzan dotyczacych konwen-
cjonalnej dramaturgii. Ich autorzy zaliczajg
si¢ do teatralnych minores, jednak ich wkiad
w kulture teatralng pozostaje wybitny.
Przedstawione sztuki nigdy wczeSniej nie
ukazaty si¢ w jezyku polskim. Prezentu-

ja one kulturg teatralng pozostajacg pod
wplywem tradycji anglojezycznych i fran-
cuskojezycznych oraz odzwierciedlajg nowg
koncepcje dramatu w teatrze frankokanadyj-
skim w schytkowej fazie belle époque oraz
przed Wielkim Kryzysem lat trzydziestych
XX wieku, kiedy teatr francuskojezyczny,
dzigki dynamicznej obecnosci, tworzyt nie-
powtarzalng atmosfere teatralng Montrealu.
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