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SZTUKA DOSTEPNA
DLA NIEWIDOMYCH
INIEDOWIDZACYCH ODBIORCOW
W LONDYNSKICH MUZEACH






WSTEP

Monografia porusza zagadnienie udostepniania sztuk wizualnych osobom
z dysfunkcja wzroku, niewidomym i niedowidzacym. Sklada sig z trzech rozdzia-
léw. W pierwszym z nich, zatytulowanym Audiodeskrypcja, zostala zaprezento-
wana technika werbalnego opisu, umozliwiajaca osobom niepelnospraw-
nym wzrokowo odbiér dziet (audio)wizualnych.

W latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku mamy do czy-
nienia ze zwrotem lingwistycznym opartym na filozofii lingwistycznej Ludwi-
ga Wittgensteina, strukturalizmie Claude’a Lévi-Straussa i Michela Foucaulta,
hermeneutyce Paula Ricoeura, Hansa-Georga Gadamera, Jacquesa Derridy czy
Northropa Frye’a. To wtedy wlasnie metoda lingwistyczna zostaje przeniesiona
na inne dziedziny nauki, takie jak filozofia, socjologia czy antropologia, a kultura
traktowana jest jako tekst czy jezyk. Nastepstwem zwrotu lingwistycznego jest
zwrot obrazowy, zwrot piktorialny (William J. T. Mitchell) czy zwrot ikoniczny
(Gottfried Boehm, Jeffrey C. Alexander), definiowany przez Mitchella jako ,,po-
lingwistyczne i posemiotyczne ponowne odkrycie obrazu jako kompleksowej
gry miedzy wizualno$cia, aparatem, instytucja, dyskursem, ciatami i figuratyw-
nosciy”’, w ktorym akcent zostaje przeniesiony z paradygmatu jezykowego na ob-
razowy albo wizualny.

Jezyk i obraz stanowia odmienne kody. Z jednej strony, wydawac¢ by sie mo-
glo, ze sa do siebie nieprzystawalne i nie powinni$my ttumaczy¢ tego, co wizualne
na to, co werbalne (jak ma to miejsce w przypadku audiodeskrypciji). Te postawe
podtrzymuje miedzy innymi Max Imdahl, twérca tzw. ikoniki, metody analizy
dziela sztuki, ktora zaklada, ze dzielo sztuki jest autonomiczne i nieprzetluma-
czalne na jezyk dyskursywny, za$ sens ikoniczny tworzony jest przez strukture
obrazu, a nie poza obrazem, w sferze kultury. Z drugiej strony, granica miedzy
jezykiem a obrazem jest plynna, natomiast refleksja nad sztuka dokonuje sie tak
naprawde w warstwie jezykowej, poniewaz nie istnieje zadna pozajezykowa her-
meneutyka obrazu.

Drugi rozdzial, pt. Translatoryka zmystéw (nawiazujacy do koncepcji antro-
pologii zmyslow, ktorej celem stalo si¢ zastapienie okulocentrycznej epistemolo-
gii modernistycznej epistemologia oparta na wielozmystowym do$wiadczeniu),

! Tlumaczenie za: Anna Zeidler-Janiszewska, ,Visual Culture Studies czy antropo-
logicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach
o kulturze”, Teksty Drugie, 4, 2006, s. 12.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Dyskurs
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zostal poswiecony tlumaczeniu obiektow sztuki wizualnej poprzez inne zmysty:
smak, stuch, wech i dotyk. Wydaje sie, ze wspoélczesna okulocentryczna kultu-
ra ograniczyla, a czasem nawet calkowicie wyeliminowala nasze pierwotne, bar-
dzo silne sposoby odbierania sygnaléw i komunikowania sie ze $wiatem poprzez
smak, dotyk, stuch i wech, dlatego przeklad obrazu za pomoca innych zmystéw
moze wzbudzaé pewne zastrzezenia. Nalezy jednak pamieta¢, ze dla oséb z nie-
pelnosprawnos$cia wzroku wiodacym analizatorem jest dotyk, ktory w polacze-
niu ze zmyslem stuchu lub powonieniem doprowadza do tzw. zastepstwa zmy-
slow, wiec w tym przypadku ten rodzaj translacji jest wlasnie akceptowalny. Poza
tym ,semiotyka umozliwia powiazanie na przyklad jezykoznawstwa z dziedzina-
mi badajacymi obraz, cialo, przestrzen lub dzwiek™, a znaczenia coraz czesciej
tworzymy za pomocg innych $rodkéw wyrazu niz tylko i wylacznie jezykowych.

Trzeci rozdzial, zatytulowany Muzeum dostepne, wpisuje si¢ w studia nad
dostepnoscia (ang. accessibilty studies, dostepnoéé rozumiana jest jako ,zapew-
nienie réwnego dostepu wszystkim osobom niezaleznie od ich zdolnosci i zy-
ciowych do$wiadczen (...), obejmuje szersze podejécie do stosowania zasad
i odnosi si¢ do sposobu, w jaki organizacje tworza przestrzen dla wyjatkowych
cech kazdej osoby™) i zostaly w nim oméwione rézne rodzaje dostepnosci: cy-
frowa, architektoniczna oraz informacyjno-komunikacyjna. W jego pierwszej
czgci opisano, jakie powinno byé muzeum (jakimi przedmiotami powinno dys-
ponowa(, jakie ustugi powinno $wiadczy¢, jaki powinien by¢ personel takiego
muzeum), by bylo dostepne dla 0séb z dysfunkcja wzroku, natomiast w drugiej
czesci pokazano dobre praktyki, odnoszac sie do studium przypadku dostepnego
muzeum: Wellcome Collection w Londynie.

Ksigzka jest wynikiem badan naukowych przeprowadzonych wlatach 2019-
2021 wewnatrz projektu ,Accessible Art for the Blind and Visually Impaired
in London Museums” (,,Sztuka dostepna dla niewidomych i niedowidzacych od-
biorcéw w londyriskich muzeach”) w ramach Programu im. Bekkera Narodowej
Agencji Wymiany Akademickiej*.

? Jacek Szczepaniak, ,Tekst (i) obraz w lingwistycznej analizie dyskursu’, Socjolin-
gwistyka, XXXI, 2017, s. 8.

3, Appendix A: Diversity, Equity, Accessibility, and Inclusion Definitions” [w:] Di-
versity, Equity, Accessibility, and Inclusion in Museums, red. Johnnetta Betsch Cole, Laura
L. Lott, 2019, Lanham, Boulder, New York, London, Rowman & Littlefield, s. 128.

* Numer umowy PPN/BEK/2018/1/00150/U/00001.
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AUDIODESKRYPCJA

Podstawowa formg udostepniania sztuki osobom z dysfunkcja wzroku jest
audiodeskrypcja (AD). Definiujemy ja jako ,pewien rodzaj wspomagajacego ttu-
maczenia audiowizualnego lub ustuga wlaczajaca, majaca na celu udostepnienie
dziet (audio)wizualnych osobom niewidomym i niedowidzacym ( ... ), unikalna
forma komunikacji, ktéra wychwytuje i thumaczy wizualne elementy tekstu zro-
dlowego na stowa méwione”. Moze by¢ ona wykorzystana w réznych kontek-
stach artystycznych, na przyklad w kinie, teatrze czy muzeum. W tej pracy bedzie
interesowala nas audiodeskrypcja muzealna. ,AD muzealna r6zni si¢ od AD fil-
mowej i AD wydarzen na zywo/w fomule semi-live (...) tym, ze jest to zwykle
tekst autonomiczny, ktéry nie jest zwiazany z biezacymi dialogami i/lub muzy-
ka/sciezka dzwigkowa™. Ze wzgledu na to, ze ten typ AD nie ma tych ograniczen,
pozostawia audiodeskryptorowi wiecej swobody i kreatywnosci w jej tworzeniu.
Réwniez poczatkowe wyznaczniki tworzenia jak najbardziej obiektywnych AD
sa juz przebrzmiate. Audiodeskryptor opisuje dane dzielo wizualne, pokazuje jak
mozemy na nie patrze¢ i je obserwowac w taki sposéb, by odbiorca sam doszedt
do wnioskéw. Moze przedstawiac rézne interpretacje, ale co wazne nie narzuca
ich; stara sie raczej przekaza¢ wrazenia, emocje, jakie wywoluje dane dzielo, dazy
do wywolania przezycia estetycznego u odbiorcy. Dzigki tej ustudze dostep-
nosciowej osoba z dysfunkcja wzroku moze uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym,
poczu si¢ zintegrowana w spoleczenstwie, porozmawia¢ na temat sztuki ze swo-
ja rodzing, przyjaciotmi itd.

Rozrézniamy audiodeskrypcje: instruktazows (jak korzystaé z urzadzenia,
na przyklad audioprzewodnika), funkcjonalng (informacje dotyczace muzeum
i lokalizacji pomieszczen w nim si¢ znajdujacych), kierunkowa (jak poruszaé sie
po muzeum), informacyjna (opis wystawy/eksponatéw), dotykows (informacje
na temat poznawania eksponatéw poprzez zmyst dotyku) i hybrydowa

' Elisa Perego, ,Audio Description: Evolving Recommendations for Usable, Effec-
tive and Enjoyable Practices” [w:] The Routledge Handbook of Audiovisual Translation,
red. Luis Pérez-Gonzalez, 2019, London, New York, Routledge, s. 114.

* Iwona Mazur, ,Audio Description: Concepts, Theories and Research Approach-
es” [w:] The Palgrave Handbook of Audiovisual Translation and Media Accessibility, red.
Lukasz Bogucki, Mikotaj Deckert, 2020, Cham, Palgrave Macmillan, s. 231.
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(polaczenie réznych wezeéniej wymienionych AD)3. Ksztalt naszej AD bedzie
rowniez zalezal od rodzaju sztuki, czy bedzie to obraz, rzezba, instalacja itp.; czy
dzielo bedzie nalezalo do sztuki figuratywnej czy abstrakcyjnej. Opisy obrazéw
abstrakcyjnych moga okaza¢ si¢ wyzwaniem, poniewaz nie maja bezposrednich
odniesient do form lub przedmiotéw obserwowanych w rzeczywistoéci, a for-
ma i kolorem operuja catkowicie swobodnie, dlatego w tym przypadku audio-
deskryptor moze na przyklad zastosowa¢ narracje, ktéra pomoze stuchaczowi
uporzadkowa¢ informacje. Z kolei konkretny utwér wizualny niejako narzuci
nam sposob i kolejnos¢ opisu ze wzgledu na swoja specyfike. Nadrzedna idea
jest jednak uporzadkowanie wypowiedzi w sposéb logiczny, trzymanie si¢ danej
struktury (na przyklad od lewej do prawej, od géry do dotu czy postugujac sie
planami: na pierwszym planie, na drugim planie itd.), a takze priorytetyzowa-
nie informacji. Nalezy unika¢ przeskakiwania z jednej strony obrazu na druga
i z powrotem, bo osobie z dysfunkcja wzroku bedzie trudno na tej podstawie
ulozy¢ sobie w umysle spojna wizualna calo$é. AD bedzie zalezala réwniez
od uzytkownika. Pierwotna publiczno$¢ AD jest bardzo zréznicowana — niekto-
rzy maja duza wiedze o sztuce, inni prawie zadnej. Ponadto uzytkownicy maja
rézne preferencje w sposobie konsumowania sztuki oraz rézne rodzaje wad
wzroku, ktore wplywaja na ich postrzeganie §wiata. Osoby z dysfunkcja wzroku
mozemy podzieli¢ na: niewidomych i niedowidzacych od urodzenia i wczesne-
go dziecinstwa oraz ociemnialych, czyli osoby, ktore calkowicie lub w znacznym
stopniu stracily wzrok w ciagu zycia, tym samym zachowaly w pewnym stop-
niu pamie¢ wizualna. Podczas wywiaddéw z osobami z uszkodzonym wzrokiem
otrzymano rézne odpowiedzi dotyczace rodzaju i formy najbardziej uzytecznej,
adekwatnej i satysfakcjonujacej AD dla tej publicznosci. Uogdlniajac mozemy
powiedzie¢, ze osoby niewidome od urodzenia méwily, ze nie chcg zbyt wielu
szczegoléw w opisie, a jedynie ogoélne informacje. Natomiast ci, ktorzy stracili
wzrok w pewnym momencie swojego zycia, preferowali bardzo dokladny opis
z wieloma szczegdtami mozliwymi do przekazania w dostepnym czasie. Tak na-
prawde kazdy z odwiedzajacych wymagalby spersonalizowanej wizyty, ktéra by-
laby mozliwa tylko podczas zwiedzania wystawy na zywo, poniewaz jesli AD jest
udzwiekowiana, zazwyczaj tworzona jest tylko jedna wersja ze wzgledéw czaso-
wych i ekonomicznych.

Audiodeskrypcja moze bowiem wystapi¢ pod postacia plikéw diwie-
kowych w audioprzewodnikach/na tabletach danego muzeum lub udostep-
nionych na stronie internetowej/w aplikacji danej instytucji lub poprzez

3 ADLAB, Audio Description: Lifelong Access for the Blind, Report on User Needs
Assessment, 2012, http://www.adlabproject.eu/Docs/WP1%20Report%20DEF
(15.01.2022), s. 29.



Audiodeskrypcja 15

beacony*, kody QR® lub NaviLens®. Audioprzewodniki i aplikacje powin-
ny by¢ kompatybilne z systemami czytnikéw ekranu zaréwno dla Androida
(Google TalkBack), jak i iOS (VoiceOver), tak by bylo mozliwe uzycie syn-
tezatora mowy, ktory czyta i wyjasnia osobom z dysfunkcja wzroku, co jest
wyswietlane na ekranie. Audiodeskrypcja moze by¢ takze odczytywana lub
tworzona na zywo (ze skryptem lub bez) podczas zwiedzania. W Londynie
mamy do czynienia gléwnie z audiodeskrypcjami umieszczonymi na stro-
nie internetowej danego muzeum (na przyklad Tate) lub organizacji Vocal-
Eyes (na przyktad Wellcome Collection), a takze z oprowadzaniem na zywo
na podstawie wczeéniej stworzonego skryptu (na przyklad National Portrait
Gallery). Kazda z tych form AD ma swoje wady i zalety. AD na zywo jest bar-
dziej skrojona na miare. Audiodeskryptor moze dopasowac opis do konkret-
nej osoby/o0séb, do jej/ich wiedzy, zainteresowan itp., dostosowaé podczas
zwiedzania wstepnie przygotowany skrypt do potrzeb i pytan publicznosci;
w tym przypadku komunikacja jest dwustronna i moze wzbogaci¢ obydwie
strony odno$énie postrzegania sztuki. Wada tej AD byloby natomiast to, ze ta-
kie oprowadzania s3 organizowane zazwyczaj w okreslonym terminie (trze-
ba wczeséniej zaplanowa¢ dzien i godzine), wigc s3 mniej elastyczne. Czasami,
aby zorganizowa¢ tego typu dostepne zwiedzanie, wymagana jest minimalna
liczba uczestnikdw, wiec przy malym zainteresowaniu wizyta moze zosta¢ od-
wolana. Z kolei nagrana AD daje wigksza swobode uzytkowania, mozna z niej
korzysta¢, kiedy i jak sie chce, ale tutaj komunikacja przebiega tylko w jednym
kierunku. Audiodeskryptor tworzy opis, biorac pod uwage odbiorce z dys-
funkcja wzroku, ale nie konkretng osobe. Zdarza sig tez, ze raz nagrana AD nie
jest juz aktualizowana i z czasem staje sie przestarzala. Na poczatku pandemii,
kiedy londynskie muzea byly zamkniete, istniata mozliwo$¢ wirtualnego zwie-
dzania oraz zdalnych spotkan na platformie Zoom, ktdre czgsciowo nadal si¢
zachowaly mimo ponownego otwarcia tych instytucji. Zaletami tego rodzaju

* Nadajnik beacon to miniaturowe urzadzenie, ktére korzysta z technologii Blue-
tooth i wysyla w czasie rzeczywistym swoj identyfikator na odleglto$¢ nawet do kilku-
dziesieciu metréw.

5 Rodzaj kodu kreskowego, ktory moze zawieraé rdzne informacje, w przypadku
muzeum na przyklad audiodeskrypcje. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze osoby niewidome
i z duzym stopniem niedowidzenia maja problem z pobraniem informacji, poniewaz
mozna ja odczytaé tylko z bliskiej odlegtoéci przy uzyciu smartfona precyzyjnie nakie-
rowanego na kod.

¢ System NaviLens oparty o kolorowe kody jest bardziej elastyczny dla 0sob z dys-
funkcja wzroku, poniewaz w tym przypadku nie trzeba skanowa¢ kodu; informacja
aktywuje si¢ sama zazwyczaj do kilkunastu metréw (w zaleznosci od wielkosci kodu).
W muzeum mozemy si¢ spotkaé zaréwno z aplikacja NaviLens GO (kierunkujaca), jak
i NaviLens (wlasciwy opis-AD).
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zwiedzania s3 przede wszystkim bezpieczeristwo (szczegélnie wazne w cza-
sach pandemii) oraz mozliwo$¢ polaczenia na odleglo$¢ z dowolnego miejsca.
Takze podczas takiej wizyty przedstawiany jest obraz w wysokiej rozdzielczo-
$ci, wiec uzytkownik niedowidzacy moze dowolnie powiekszy¢ kazdy jego
szczegol. W poréwnaniu z wizyta na zywo w muzeum, podczas takiego spo-
tkania publiczno$¢ jest mniej onie$mielona, dlatego staje si¢ bardziej aktywna
i zadaje wigcej pytan. Jednak podczas tego typu wizyty interakcja spoleczna
jest ograniczona, wigc niewatpliwie zwiedzanie na Zywo bardziej sprzyja inte-
gracji wewnatrz grupy. W przypadku zdalnej wizyty mozemy rowniez zgubi¢
emocjonalny i estetyczny element kontaktu ze sztuka.

W wielu krajach wyksztalcily sie normy dotyczace tworzenia audiodeskryp-
cji ,z potrzeby ustalenia wiarygodnych kryteriéw i ujednolicenia praktyk tworze-
nia AD - przynajmniej w kazdym lokalnym kontek$cie” oraz ,w celu udzielenia
pomocy specjalistom nieposiadajacym specjalistycznego przeszkolenia w zakre-
sie AD (...)”*. W Anglii normy dotyczace tworzenia audiodeskrypcji wyznaczaja
dwie organizacje: Mind’s Eye® i VocalEyes'’. Mind’s Eye stworzylo Checklist When
Describing in the Visual Arts or Museum Environment (Lista kontrolna w przypad-
ku tworzenia opiséw sztuk wizualnych lub w §rodowisku muzealnym), w ktérym
rekomenduje, by w przypadku tworzenia opiséw sztuk wizualnych lub w $rodo-
wisku muzealnym podad nazwe eksponatu/artysty/obrazu/rzezby/instalacji itp.
oraz informacje z etykiety. Jeéli kraj lub kultura pochodzenia artysty badz eks-
ponatu s3 istotne, réwniez nalezy o tym wspomnie¢. Opis powinien zawiera¢
wymiary obiektu, jego ksztalt i kolory, rodzaj no$nika i jego teksture. Pomocne
moga okazac si¢ nastepujace pytania:

- Gdybys mégl/mogta go dotkna, jaki by byt?

— Gdzie si¢ znajduje, co jest wokol niego? Co zwraca uwage widza?

— Czy sig rusza? Jesli tak, jakie sa cechy tego ruchu?

— Czy wydaje jaki$ dzwiek?

— Czy uwalnia jakis$ zapach?

— Co sie dzieje miedzy cze$ciami sktadowymi, liniami energii, gdzie kieru-
je si¢ nasze spojrzenie?

Anne Hornsby, zalozycielka Mind’s Eye, radzi audiodeskryptorom, by zacze-
li najpierw od ogdlnego wrazenia/treéci, a dopiero pézniej oméwili szczegoty.
Doradza réwniez, by w przypadku obrazu badz rzezby powiedzie(, co jest repre-
zentowane oraz czy obraz jest abstrakcyjny, czy figuratywny. Rodzaj obrazu, jak

7 Elisa Perego, ,Audio Description: Evolving Recommendations for Usable, Effec-
tive and Enjoyable Practices”, s. 117.

8 Ibid.

° www.mindseyedescription.co.uk (15.01.2022).

10 wwwwvocaleyes.co.uk (15.01.2022).


http://www.mindseyedescription.co.uk
http://www.vocaleyes.co.uk
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juz wczesniej wspomnieliémy, bedzie bowiem determinowal forme jego opisu.
Audiodeskryptor nie moze zapomnie¢ o perspektywie, kompozycji, tonie, stylu,
wykorzystaniu $wiatla, emocjach czy wielozmyslowym doswiadczeniu. Bardzo
istotny jest jezyk przekazu, ktory powinien by¢ przede wszystkim dostepny i od-
powiedni, ale takze zywy, zwiezly, logiczny, zrozumialy, opisowy oraz przyjazny
dla uszu. Musi posiada¢ cechy jezyka méwionego.

Organizacja VocalEyes stworzyla natomiast Audio Description and Access for
Blind and Partially Sighted Visitors: Training Manual for Museum Staff (Audiodes-
krypcja i dostep dla 0séb niewidomych i niedowidzacych. Podrecznik dla pra-
cownikéw muzeéw)"!, w ktérym proponuje, by podczas opisywania obiektu mu-
zealnego wyobrazi¢ sobie, ze dane dzieto zostalo wyjete z gablotki i pozostalo
po nim jedynie puste miejsce, ktére musimy wypelni¢ stowami, by ten obiekt po-
wola¢ z powrotem do zycia. Podobnie jak Mind’s Eye, organizacja ta rekomendu-
je, by zacza¢ od ogdlnego zarysu, a nastepnie przejs¢ do detali, opisa¢, gdzie znaj-
duje si¢ dany obiekt i dlaczego wlasnie w tym miejscu (w jakiej sali, w poblizu
jakich obiektow itp.), wskazaé kontekst historyczny, poniewaz osoba z niepeino-
sprawnoscia wzroku musi stworzy¢ rame, ktéra stopniowo bedzie wypelniata.
Bez tej ogdlnej poczatkowej wiedzy caly opis moze okaza¢ si¢ bowiem zupelnie
nieczytelny. VocalEyes méwi tez o podaniu rozmiaru i ksztattu obiektu, ale pod-
czas gdy Mind’s Eye sklania si¢ ku systemom miar, oni proponuja poréwnanie
do czegos znanego, na przyklad ,wielkosci piltki noznej”, ,w rozmiarze talerza’,
»szerokosci podwodjnego tézka’, ,grubosci palca’) ,tak maly, ze zmiesci sie w dlo-
ni’, ,tak duzy, Ze moze pomieséci¢ dwie osoby siedzace obok siebie”'?. Obydwie
organizacje podkreslaja, ze nalezy opisywac kolory w audiodeskrypcjach. Jest to
uzasadnione, bowiem wigkszo$¢ 0séb niewidomych lub niedowidzacych urodzi-
fa sie z pewnym/jakims wzrokiem i zachowala pamiec¢ o kolorze. Natomiast oso-
by niewidome od urodzenia rozumieja kulturowe znaczenie koloru. VocalEyes
i Mind’s Eye méwig tez o tym, ze mozemy odnosi¢ sie do koloréw poprzez inne
zmysly, na przyklad dotyk, jak ma to miejsce w wyrazeniu ,delikatny jasnonie-
bieski”. Powinni$my réwniez doda¢ rodzaj materialu (metal, drewno, plastik itp.)
danego przedmiotu. VocalEyes zwraca uwage, by opisa¢ stan prezentowanego
obiektu/dziela, takze jego uszkodzenia, pogorszenia lub utrate jakiego$ elemen-
tu, poniewaz stanowia one integralna czes¢ wrazenia wizualnego. Niektére dzieta
bowiem poprzez brak czy strate paradoksalnie buduja swoja wartos¢ estetyczna,
na przyklad rzezba Wenus z Milo — akt okaleczony poprzez pozbawienie go rak".

""" VocalEyes, Audio Description and Access for Blind and Partially Sighted Visitors:
Training Manual for Museum Staff, b.r., London, VocalEyes, s. 1-14.

2 Ibid., s. 4.

Y Stanistaw Kowalik, Siedem wykladéw z psychologii sztuki, 2020, Poznan, Zysk
i S-ka Wydawnictwo, s. 420-421.
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Ta organizacja charytatywna dodaje, Zze w przypadku niektérych praktycz-
nych przedmiotéw czy elementdéw opis bedzie latwiejszy do zrozumienia, jesli
uwzgledni sig, do czego stuzy dana rzecz i jak dziala. Jesli za$ chodzi o opis obra-
zu, VocalEyes sklania si¢ ku nastepujacej kolejnosci: z czego jest zrobiony/wy-
tworzony (na przyklad pastele, akwarela), czy znajduje sie¢ w ramie (jesli tak, ja
réwniez nalezy opisa¢), czy ma uklad poziomy czy pionowy, tytul artysty i dziela
(ewentualnie na koniec, jesli tytul zawiera dowcip, ktérego nie chcemy zepsu¢),
opis tego, co gdzie sie znajduje z uzyciem do orientacji lewej i prawej strony od-
biorcéw. By osoba z dysfunkcja wzroku doznala do$wiadczenia estetycznego, na-
lezy opowiedzieé jej, dlaczego to dzielo jest wyjatkowe (tak zwany ,wow factor”,
cecha, ktéra wywoluje wielkie podekscytowanie lub podziw), a takze wspomnieé
o atmosferze, ktora tworzy, na przyklad tajemnicy lub zagrozenia, podajac szcze-
g6ly wizualne, ktore wywoluja dane wrazenie, by przyblizy¢ si¢ do wyzwolenia
tej atmosfery; a takze o technikach zastosowanych przez artyste. Jezeli jednak
zamierzamy uzy¢ specjalistycznych terminéw, powinnismy je objasni¢ i opo-
wiedzie¢, jak wplywaja na wyglad obrazu. Rekomenduje si¢, by poda¢, skad wie-
my, to co wiemy, zamiast wprost podsuwac wnioski niepelnosprawnym goséciom,
ktérzy powinni sami do nich dojs¢. Przykladowo zamiast powiedzie¢ ,portret
zamoznej kobiety”, nalezy raczej opisac to, co pozwala na wyciagniecie takiej
konkluzji. ,Moze chodzi¢ o materialy, z ktérych wykonane sg jej ubrania. W ta-
kim razie nalezy je opisa¢. Moze chodzi¢ o przedmioty, ktdre ja otaczaja — nalezy
o nich opowiedzie¢. Chodzi o przedstawienie dowodu wizualnego tak, aby stu-
chacz sam wyrobil sobie zdanie™* — radzi VocalEyes.

W budowaniu do§wiadczenia estetycznego wazna bedzie réwniez uwaznos¢
na slownictwo, ktére powinno by¢ zywe, zréznicowane i zapadajace w pamiec.
Jak zaznacza londyniska organizacja: ,Kiedy osoba stucha czegos bez zadnych in-
nych bodzcéw, oznacza to, ze jezyk jest wyeksponowany. Niepewnos$¢, dywagacje
i powtdrzenia zostang zauwazone i beda rozprasza¢ zdolnoé¢ sluchacza do kon-
centrowania si¢ na opisie”". Uzyty w audiodeskrypcji jezyk powinien ewokowa¢
wrazenia wielozmystowe, jak ma to miejsce w zdaniu: ,Widok z okna jest delikat-
ny niczym haft — kolorowy, staranny i pelen detali™*®.

Wiloska badaczka Elisa Perego przeanalizowala najbardziej pozadane i pre-
ferowane cechy audiodeskrypcji w literaturze przedmiotu i doszta do wniosku,
ze mozna je sprowadzi¢ do czterech najwazniejszych przymiotnikdéw: staranna,
wizualnie intensywna, zwiezla i uzyteczna'. Jak dowodzi Perego:

VocalEyes, s. 7.

S Ibid., s. 8.

16 Ibid.

Elisa Perego, ,Da dove viene e dove val'audiodescrizione filmica per i ciechi e gli
ipovedenti” [w:] L'audiodescrizione filmica per i ciechi e gli ipovedenti, red. Elisa Perego,
2014, Trieste, EUT, s. 28-30.
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Staranna AD jest zrédlem szczegdlowych, dokladnych i precyzyjnych opiséw
stworzonych z uzyciem odpowiednio dobranego, jasnego (nie za$ niezrozumiate-
go, przepelnionego zargonem) stownictwa. Staranne opisy powstaja dzieki umiejet-
nos$ciom obserwacyjnym deskryptora, ktéry powinien by¢ w stanie przeanalizowad
i zrozumie¢ tekst Zrédtowy, wybra¢ jego najistotniejsze elementy wizualne i doko-
na¢ wlasciwego doboru stéw w danym kontekscie. Jednak slowa nie tylko musza
by¢ odpowiednie do kontekstu, ale powinny takze angazowa¢ stuchacza poprzez
dlugie opisy.

Intensywnos¢ wizualna odnosi si¢ do glebi i sily, z jaka AD przekazuje szczegoly
wizualne za pomoca stéw. Przymiotniki spotykane w literaturze — np. ,fantazyjny”,
»bogaty”, ,opisowy’, ,zywy’, ,zrdéznicowany” — ogélnie rzecz biorac, odnosza sie
do intensywno$ci wizualnej bedacej cecha AD, ktéra zbliza jg do sztuki, a nie do rze-
miosla.

Biorac pod uwage potrzeby odbiorcéw docelowych i cele komunikacyjne AD,
a takze $ciste ograniczenia czasowe, gesto$¢ informacji przekazywanych za pomoca
starannie dobranych stéw nie idzie w parze z réwnie gesta lub zawila skladnig. Zwie-
z10$¢ jest zatem niezbedna. Audiodeskryptorzy powinni nauczy¢ si¢ uzywacé tylko
tylu stéw; ile jest konieczne do skutecznego przekazania idei, uwazajac przy tym, by
nie poming¢ waznych informacji.

Pierwszym krokiem do stworzenia audiodeskrypcji, ktére beda tatwo dostepne
i zrozumiale, jest zwigzlos¢. W AD uzyteczno$¢ jest zazwyczaj osiagana poprzez
stosowanie prostej skladni, w ktorej preferuje sie krotkie zdania i niezagmatwane
konstrukeje, a takze logiczng organizacje informacji (np. od znanych do nowych,
od ogdlnych do szczegdlowych) ulatwiajaca przetwarzanie i wizualizacje tekstu'®.

Aby zilustrowaé brytyjskie rekomendacje w praktyce, odniesiemy sie te-
raz do audiodeskrypcji obrazu Self-portrait (Autoportret) z wystawy ,DORA
MAAR’” prezentowanej w Tate Modern w Londynie na przelomie lat 2019/2020.
Henriette Theodora Markovitch (1907-1997), znana jako Dora Maar, byta fran-
cuska fotografka, malarka i poetka. Zostala uznana za kluczowego czlonka sur-
realizmu i utrzymywala profesjonalne relacje z wieloma jego wybitnymi posta-
ciami, takimi jak: André Breton, Brassai, Henri Cartier-Bresson czy Man Ray.
Niestety, lata czterdzieste przyniosly jej seri¢ traum — ojciec Maar wyjechat z Pa-
ryza do Argentyny, jej matka i najlepsza przyjaciétka Nusch Eluard nagle zmarly,
jej zwiazek z Pablem Picassem dobiegt korica, a przyjaciele udali si¢ na wygnanie.
W 1945 roku artystka doznala zatamania nerwowego i przeszta terapie elektro-
wstrzasami. Trudnos¢ tego czasu znajduje swoje odzwierciedlenie w niektérych

'8 Elisa Perego, ,Audio Description: Evolving Recommendations for Usable, Effec-
tive and Enjoyable Practices”, s. 119-120.
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jej pracach z tego okresu, miedzy innymi w Self-portrait. Ponizej przytaczam jego
audiodeskrypcje autorstwa Caroline Dawson, historyczki sztuki i konsultantki
do spraw dostepnosci i integracji:

Obraz, ktéry opisze, nosi tytul Bez tytulu (Autoportret). Powstal w 1945 roku
i jest to obraz olejny na papierze i desce. Obraz ma wymiary 30 cm wysokosci
i22 cm szerokosci. Jest to mniej wigcej rozmiar kartki papieru A4. Zostat bar-
dzo misternie oprawiony. Na poczatku wydawalo mi sie, Ze jest to niewielkie
plotno, ale w rzeczywistoéci jest to cienki kawalek papieru przypominaja-
cy plétno, umieszczony w szczelnej szklanej ramce ... prawie jak folder. Calo$¢ jest
oprawiona w zlota ramke otoczona grubym plétnem montazowym w grubej,
zmatowialej, czarnej mosi¢znej ramie. Rama ma wymiary 69 cm wysokosci
i 56 cm szeroko$ci. Przy dolnej krawedzi ramy znajduje sie etykieta w kolorze ztota
z wyrytym nazwiskiem artystki i datami jej narodzin i §mierci. Jest to autoportret
w najbardziej intensywnej formie. Maar namalowata tylko swoja twarz... wypel-
nia ona prostokatny obraz ... pozostawiajac niewiele miejsca na gérze i na dole. Maar
z portretu patrzy prosto na nas, odbiorcow, z glebokim smutkiem w oczach.
Nawet jej skora wyglada na poszarzala i zmeczong ... zniszczona. Jej czolo wypelnia
jedna trzecia gérnej czeéci obrazu, oczy i nos — §rodek, a usta i podbrodek — dot.
Ciemnobrazowe wlosy Maar s3 ciasno zwigzane z tylu glowy... pociagniecia pedz-
la wskazuja, Ze wlosy sa odgarniete z glowy.

Czolo i lewa strona twarzy sa namalowane tak, jakby byly w cieniu... pociagnie-
cia ciemnobrazowej farby tworza kontury twarzy... z detalami wykonanymi przy
pomocy jasnozielonych plam. Prawa strona twarzy jest jasniejsza... z szaro$cia-
mi roztartymi wokdl prawego oka i rézowymi cieniami na policzkach i podbréd-
ku. Na farbe pod okiem naniesiona zostala woda. By¢ moze jestem przewraz-
liwiona, ale wydaje mi si¢, ze symbolizuje ona lzy. Proste, cienkie usta maja
czerwony kolor miesa, a miedzy wargami znajduje sie czarna linia. Nos wyglada
jak dramatyczna pionowa linia biegnaca przez §rodek twarzy. Jest to najcieniszy nos,
jaki kiedykolwiek widzialam. Skrzydetka nosa i luk gornej wargi tworzg strzatke
wskazujaca na usta znajdujace sie ponizej. Ciemnobrazowe smugi podkreslaja, jak
bardzo prosty jest ten nos... Smugi te s3 podkreslone odrobing $wietlistej bialej
farby. Brwi Maar wygladaja jak cienkie, szybko wykonane czarne kreski nad
oczami. Oczy sa dla mnie gléwnym punktem obrazu. Jej bursztynowe teczéwki sa
otoczone ciemnymi pier§cieniami. Ciemnobrazowe, ciemnoszare, ciemnozielo-
ne. Jak juz wspomniatam wczeéniej... odzwierciedla to gleboki smutek'’.

Opis zaczyna sie od tytutu dziela, nastepnie podane zostaly: rok powstania i tech-
niki malarskie. Kolejnym elementem audiodeskrypcji s3 wymiary obrazu, tutaj
Dawson positkuje si¢ wytycznymi zaréwno Mind’s Eye — wymiar w centymetrach

' Caroline Dawson, AD Self-portrait Dory Maar, Tate Modern, 2020; pogrubienia
— Anna Wendorff.
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(,30 cm wysokosci i 22 cm szerokosci”), jak i VocalEyes, przywolujac poréwna-
nie do znanego przedmiotu, w tym przypadku kartki A4 (,mniej wigcej rozmiar
kartki papieru A4”). Wydaje sie to stusznym rozwiazaniem, poniewaz zaleznie
od wady wzroku preferencje 0séb z niepelnosprawnoscia moga sie w tej kwestii
16znic¢*. Zwrdémy uwage, ze audiodeskryptorka opisata ramke, w ktérej znajdu-
je si¢ obraz (,,oprawiona w zlota ramke”), a takze rame, ktéra go otacza (,w gru-
bej, zmatowialej, czarnej mosieznej ramie”), co jest szczegélnie wazne dla oséb
niewidomych, ktére potrzebuja ogdlnego zarysu, w ktéry beda powoli, taczac ko-
lejne elementy, wpisywac wlasne wyobrazenia®'. PéZniej zaczyna si¢ opis wladci-
wy konstruowany od najbardziej ogélnej informacji — dowiadujemy sig, ze jest
to autoportret zbudowany jedynie z twarzy artystki, co narzuca nam logike opi-
su szczegdléw obrazu wedtug dwoch schematéw: pierwszego — géra (czolo), sro-
dek (oczy inos), dét (ustaibroda); drugiego — lewa/prawa strona twarzy, co jest
zwigzane z rozlozeniem $wiatlocienia i palety barw. Audiodeskrypcja nie stroni
od koloréw, a jej ponura kolorystyka (czern, braz, ciemne odcienie koloréw)
jest odzwierciedleniem Zzycia pelnego niepokoju i traumy, buduje mroczna, po-
nura atmosfere oraz podkresla ostateczny wydzwiek obrazu — gleboki smutek.
Historyczka sztuki snuje ustna, osobista opowies¢ na temat zblizania sie do ob-
razu (,wydawalo mi sig, ze jest to niewielkie pl6tno, ale w rzeczywistosci jest to
cienki kawalek papieru przypominajacy plétno”), odczué (,jej oczy s dla mnie
gléwnym punktem obrazu”), wrazen, jakie ten portret na niej wywiera (,,auto-
portret w najbardziej intensywnej formie”), tak jakby rozmawiala z przyjacielem
(,najcieniszy nos, jaki kiedykolwiek widzialam”, co nie jest pozbawione jednocze-
$nie lekkiego humoru). W swoim wywodzie positkuje si¢ jednak trybem przy-
puszczajacym, starajac si¢ nie narzuci¢ wlasnej opinii czy interpretacji obrazu:
,By¢ moze jestem przewrazliwiona, ale wydaje mi sig, ze symbolizuje ona fzy”.
Oralno$¢ jej przekazu jest rowniez bardzo istotna, bo audiodeskrypcja to wta-
$nie ustny opis* i musi posiada¢ cechy jezyka méwionego, by jak najpelniej na-
wiaza¢ kontakt z odbiorca i na niego oddzialywa¢, stad takie zwroty w AD, jak:
spatrzy prosto na nas, odbiorcéw”. Funkcja estetyczna opisu wzmocniona jest
réwniez przez uzycie powtdrzen — ,ciemny” (,Jej (...) teczéwki s3 otoczone
ciemnymi pierécieniami. Ciemnobrazowe, ciemnoszare, ciemnozielone”) i ,gle-
boki smutek” (,,z glebokim smutkiem w oczach”, ,,odzwierciedla to gleboki smu-
tek”) — ktére dodaja literackosci tej charakterystyce.

* ‘W muzealnym audioprzewodniku praktycznym rozwiazaniem moze okazal sie
stworzenie réznych opcji, ktére goé¢ bedzie mégl sobie wybra¢, na przyktad czy woli, by
odlegto$¢ byta opisana za pomoca krokéw czy metréw itp.

' Osoby niedowidzace moga obejrze¢ obraz z bardzo bliskiej odlegtosci, skorzy-
sta¢ z muzealnych lup albo uzy¢ aplikacji powiekszajacych na wlasnym smartfonie badz
tablecie.

** Ta AD zostala przedstawiona przez Dawson na zywo podczas wizyty w muzeum.
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Ryc. 1. Dora Maar, Jean Moral, Untitled (Bez tytutu) (1935), kolaz fotografii, odbitki
zelatynowo-srebrowe, Tate Modern, Londyn, 2020, fot. A. Wendorff

Dora Maar zadedykowala Autoportret doktorowi Baronowi — specjalizujace-
mu si¢ w neurookulistyce, dziedzinie badajacej interakcje miedzy oczami, mé-
zgiem i nerwami — ktérego okoto 1945 roku byla pacjentka (w lewym dolnym
rogu obrazu napis niebieskim dlugopisem: ,Dla Doktora/Barona/z przyjaznia
Dora Maar”). Ponadto, jak wynika z moich rozméw z londynskimi koordyna-
torami dostepnosci i historykami sztuki, réwniez ze sposobu malowania, pro-
wadzenia kreski, budowania postaci itp. mozemy si¢ domysla¢, ze Maar cierpia-
la na problemy ze wzrokiem. Fragment wystawy w Tate Modern stanowi takze
spoleczna fotografia dokumentalna (tak zwana fotografia zainteresowana) ar-
tystki, po$wiecona zyciu 0s6b znajdujacych si¢ w niekorzystnej sytuacji lub de-
faworyzowanych, miedzy innymi niewidomych muzykéw i handlarzy ulicznych
w Barcelonie w Hiszpanii (na przyklad Mediant aveugle czy Orchestre de quatre
musiciens de rue aveugles, 1934). Portrety oséb niewidomych mialy dla Maar
szczegOlne znaczenie. Zebrala je wszystkie w fotomontazu zatytulowanym
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Aveugles a Versailles (1936). Czestotliwo$¢, z jaka Maar fotografowata osoby nie-
widome, a takze osoby z zamknietymi lub wzniesionymi do nieba oczami, su-
geruje rowniez surrealistyczny motyw wewnetrznego spojrzenia; doskonale wpi-
suje sie w surrealistyczng ikonografie i jej zainteresowania, takie jak: sen, oko czy
pods$wiadomosé.

Jezyk audiodeskrypcji nie jest rwnoznaczny z jezykiem fatwym do czyta-
nia i zrozumienia oraz z prostym jezykiem, ale posiada z nim cechy wspélne.
Eaczy je miedzy innymi w miare mozliwosci proste stownictwo (gdy wystepuje
konieczno$¢ uzycia specjalistycznego terminu, zostaje on objasniony) i prosta
sktadnia, a takze spos6b porzadkowania informacji (podobne informacje gru-
powane s3 razem). Wynika to gléwnie z tego, ze dla wigkszosci 0séb trudne jest
zrozumienie i zapamietanie zbyt wielu informacji dZzwigkowych oraz ze sposo-
bu percepcji 0s6b z dysfunkcja wzroku, ktére buduja mentalny obraz z frag-
mentdw, stopniowo, kawalek po kawalku, ukladajac je w cato$¢ wizualna
i znaczeniowa. Poczatkowo jezyk tatwy do czytania i zrozumienia odnosit si¢
tylko i wylacznie do tekstéw pisanych i byl przeznaczony dla oséb z niepel-
nosprawnoscia intelektualna, ale obecnie coraz czeéciej znajduje on zastoso-
wanie réwniez w formie ustnej i moze by¢ skierowany do réznych odbiorcow.
Miedzynarodowa Liga Stowarzyszen na Rzecz Oséb z Uposledzeniem Umyslo-
wym (ILSMH) stwierdza, ze ,Latwe do czytania informacje w formie druko-
wanej moga nie by¢ najlepszym rozwiazaniem dla wszystkich. Konieczne moze
by¢ rozwazenie wykorzystania innych formatdéw, takich jak tasmy audio, wideo
lub media interaktywne”**. Z kolei Miedzynarodowa Organizacja Normaliza-
cyjna (ISO) stworzyta standard ISO/IEC DIS 23859-1 Information technology
— user interfaces — Part 1: Guidance on making written text easy to read and easy
to understand (Technologia informatyczna - interfejsy uzytkownika — Czeéé 1:
Wytyczne dotyczace ulatwiania czytania i rozumienia tekstu pisanego), wedtug
ktorego latwy do zrozumienia jezyk moze by¢ zastosowany w obrebie istnieja-
cych uslug dostepnosciowych, czego jednym z przykladéw moze by¢ wlasnie
yfatwa do zrozumienia AD”. W latach 2018-2021 prowadzony byl europejski
projekt (w ramach programu Erasmus+) ,EASIT — Easy Access for Social In-
clusion Training” (Szkolenie dotyczace ulatwiania dostepu w celu umozliwie-
nia integracji spolecznej), wewnatrz ktérego powstaly materialy szkoleniowe

» Fragment dotyczacy Autoportretu Dory Maar jest zmodyfikowang i zaktuali-
zowang wersjq artykutu, ktory ukazal sie w jezyku francuskim: ,Audiodescription des
arts plastiques. Autoportrait de Dora Maar”, Studia Romanica Posnaniensia, 48(4), 2021,
s.79-90.

* Geert Freyhoft et al.,, Make it Simple: European Guidelines for the Production
of Easy-to-Read Information for People with Learning Disability for Authors, Editors, Infor-
mation Providers, Translators and Other Interested Persons, 1998, Cascais, ILSMH Euro-
pean Association, s. 7.
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w zakresie tworzenia fatwych do zrozumienia informacji, przede wszystkim
tresci audiowizualnych. W najnowszych badaniach wylaniaja si¢ takie zagad-
nienia, jak: tatwa audiodeskrypcja® czy fatwa do zrozumienia audiodeskryp-
cja*. Naukowcy analizuja miedzy innymi mozliwo$ci wykorzystania zasad la-
twego jezyka w celu uproszczenia audiodeskrypcji, a hipoteza ich badan jest to,
ze ,audiodeskrypcja, ktora jest latwiejsza do stuchania i zrozumienia, bedzie
lepiej rozumiana przez odbiorcéw, a takze tatwa do sluchania i tatwa do zrozu-
mienia audiodeskrypcja przyczyni si¢ do upowszechnienia AD”>. Dowodzg, ze
taka tatwa AD sprowadzalaby sie do ,zmniejszenia ilo$ci i zlozonosci materia-
léw informacyjnych i jezykowych w celu stworzenia natychmiastowego, jasne-
go, empatycznego i zwiezlego komunikatu”®. To z kolei oznaczaloby zastoso-
wanie si¢ do takich regul, jak na przyktad: jedno zdanie na linijke tekstu, proste
stowa czy wytlumaczenie ich znaczenia®. Mozna dyskutowaé, czy rzeczywiscie
powinni$my upraszcza¢ AD. Potrzebna jest tak naprawde dalsza walidacja lub
weryfikacja zakladanych hipotez badawczych przez uzytkownikéw konco-
wych, by to z cala pewnoscia stwierdzi¢. Problemem moze okaza¢ sie réwniez
stygmatyzacja, co moze prowadzi¢ do tego, ze zwiedzajacy muzeum nie beda
chcieli z takiej ,tatwej” AD skorzysta¢. Nie ulega jednak watpliwosci, ze gdy
osoba z dysfunkcja wzroku jest takze osoba niepelnosprawng intelektualnie, to
jest to wlasciwe rozwigzanie. Czg$¢ audiodeskryptorow jest takze zwolennika-
mi bogatych, artystycznych AD pelnych tropéw literackich. Bardzo ciekawym
zagadnieniem wydaje si¢ zachowanie waloréw estetycznych oraz zaangazowa-
nia i przyjemnosci odbiorcy w przypadku zastosowania latwego i prostego je-
zyka w sztuce, na przyklad w kontekscie muzealnym, gdzie to doswiadczenie
artystyczne jest bardzo istotne. W takiej uproszczonej AD moze by¢ trudniej
przekaza¢ przezycie muzealne oraz doznanie estetyczne zwigzane z odbiorem
dziela sztuki w taki sposdb, by odbiorca w jak najwigkszym stopniu doswiadczyl
i poczul atmosfere muzeum. Interesujaca kwestia jest tez pewna manipulacja
w zakresie obrazu, stowa i dZwigku. Na ile mozliwe jest uproszczenie pewnych

» Rocio Bernabé Caro, Pilar Orero, ,Easy to Read as Multimode Accessibility
Service”, Herméneus, 21,2019, s. 53-74.

26 Rocio Bernabé Caro, Easy Audiovisual Content for All: Easy-to-Read as an Enabler
of Easy, Multimodal Access Services [rozprawa doktorska, Universitat Autonoma de Bar-
celona], 2020.

7 Rocio Bernabé Caro, Pilar Orero, ,Easier Audio Description: Exploring the Po-
tential of Easy-to-Read Principles in Simplifying AD” [w: | Innovation in Audio Description
Research, red. Sabine Braun, Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, s. 56.

** Christopher Taylor, Elisa Perego, ,New Approaches to Accessibility and Audio
Description in Museum Environments” [w:] Innovation in Audio Description Research,
red. Sabine Braun, Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, s. 50.

¥ Ibid.



Audiodeskrypcja 25

poje¢, idei, a zarazem niezmienianie ich znaczen? Do jakiego stopnia artysta/
autor tekstu (audio)wizualnego zgodzi si¢ na uproszczenie swojego tekstu?
Czy bedzie sie obawial, ze w takiej wersji jego dzielo zostanie przeinaczone, zle
zrozumiane i w rezultacie nie dopusci do takiego thumaczenia/adaptacji tekstu?
Kto wreszcie powinien dokonywa¢ takiego uproszczenia? Czy artysci powinni
tworzy¢ swoje dziela, biorac juz od samego poczatku pod uwage réznych od-
biorcéw — w mysl zasady accessible filmmaking®® Pabla Romero-Fresco?*' Czy te
zalozenia powinnismy przenie$¢ réwniez na grunt muzealny?

Powyzsze refleksje prowadza nas do kolejnych pytan. Kto powinien two-
rzy¢/pisa¢ audiodeskrypcje? Czy historyk sztuki/kurator wystawy/pracownik
danego muzeum? Byloby to wlasciwe rozwigzanie pod warunkiem, ze ta osoba
mialaby odpowiednig wiedzg, odbytaby szkolenie w zakresie dostepnosci. Mogt-
by to by¢ réwniez thumacz biegly w ttumaczeniach intersemiotycznych i w zakre-
sie historii sztuki. W tym przypadku wspdlnie z pracownikiem muzeum lub/i ku-
ratorem wystawy mogltby wybraé dziela/obiekty artystyczne do opisu, a takze
skonsultowa¢ opracowane audiodeskrypcje.

Wiele wspoélczesnych badan dotyczacych opisywania $wiata osobom niewi-
domym i niedowidzacym czerpie z metody okulograficznej. Analizuje si¢ w nich,
w jaki sposob rozklada sie uwaga wzrokowa os6b widzacych, by pozniej te prze-
slanki zastosowa¢ w opisach przeznaczonych dla oséb z dysfunkcja wzroku.
Mamy tez jednak zwolennikéw teorii, ze dysfunkcja wzroku wzbogaca nasze po-
strzeganie, réwniez sztuk wizualnych, dlatego to osoby pelnosprawne powinny
uczy¢ sie od 0séb z dysfunkcja wzroku, jak odbieraé $wiat i czerpac z pozostalych
receptoréw zmystow.

Okulografia ma swdj poczatek w latach osiemdziesiagtych XIX wieku, kiedy
badano metoda bezposrednich obserwacji ruch galek ocznych podczas odbioru
réznych komunikatéw wizualnych. ,(...) metoda okulograficzna wykorzystu-
je hipoteze eye-mind, ktéra méwi, ze to, na co patrzymy, jest tym, o czym my-
$limy™. Analiza trajektorii wzroku osoby badanej pozwala dowiedzie¢ sig, jak
dlugo i na jakich elementach badany sie¢ skupil, co wzbudzato jego najwigksze
zainteresowanie, a takze co omijal wzrokiem. Na podstawie takich badaii mozna

3% Pablo Romero-Fresco przedstawia dostepne tworzenie filméw jako alternatywne
podejscie, integrujace ttumaczenie i dostepno$¢ wewnatrz procesu filmowego poprzez
wspolprace miedzy thumaczami i twércami filmowymi, a takze wskazuje na koniecznos¢
zawodu rezysera dostepnoéci i tlumaczen.

3! Pablo Romero-Fresco, Accessible Filmmaking: Integrating Translation and Accessi-
bility Into the Filmmaking Process, 2019, London, New York, Routledge.

32 Kathy Conklin, Ana Pellicer-Sanchez, Gareth Carrol, Eye-tracking. A Guide for
Applied Linguistics Research, 2018, London, Cambridge, New York, Cambridge Univer-
sity Press, s. 170.
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przeanalizowa¢ zaangazowanie widza i jego proces przetwarzania poznawczego,
ustali¢ kolejnos¢ fiksacji na poszczegdlnych elementach czy detalach dziet sztuki
oraz czas jej trwania.

Juz w 1935 roku Guy Thomas Buswell opublikowal rezultaty badan okulo-
graficznych dotyczacych ogladania obrazéw™. Wynikalo z nich miedzy innymi,
ze im bardziej znana jest scena wizualna, tym dluzsze s3 czasy fiksacji i krotsze
sakkady, a najwiecej punktoéw fiksacji znajduje sie¢ w miejscach istotnych dla zro-
zumienia sceny. Buswell dowiédl réwniez, ze podczas ogladania obrazu szczegdl-
na uwage zwraca si¢ na twarze i oczy, mniejsza natomiast na pozostale obiekty
i tlo. Potwierdzaja to tez wspodlczesne badania eyetrackingowe, wedlug ktérych
czlowiek ma tendencje do zwracania uwagi w pierwszej kolejnosci na elemen-
ty bedace no$nikami komunikacji, takie jak: twarze, usta, oczy, spojrzenie czy
tekst**. Buswell wykazal ponadto, ze im bardziej poréwnywalne jest do$wiadcze-
nie personalne miedzy osobami, tym trajektorie ich oczu podczas ogladania ob-
razu beda bardziej podobne, a takze zaobserwowal, ze percepcja wzrokowa dzieci
idorostych jest zupelnie odmienna. Dodatkowo stwierdzil, ze ogladanie obiektow
zupelnie nieznanych przez odbiorce wptywa na wieksza liczbe ruchéw oraz cha-
otycznos¢ trajektorii, z kolei w przypadku konkretnych, wczesniej doswiadczo-
nych obiektow i czynnosci percepcyjnych ruch gatek ocznych ulega uproszcze-
niu. Wspoélczesne badania eyetrackingowe potwierdzaja zalozenia Buswella, ze
laicy i eksperci inaczej patrza na dzielo sztuki:

Ogladajac obraz, artysci — dzieki swojemu doswiadczeniu i wiedzy — odbierajg wie-
cej informacji niz nowicjusze w dziedzinie sztuki. Te r6znice uwidaczniaja $ciezki
skanowania podczas ogladania obrazéw. Rozklad $ciezek skanowania u artystow
jest inny niz u nowicjuszy nawet wtedy, gdy obrazy nie zawierajq figuratywnych
obiektéw (np. obrazy abstrakcyjne). Istnieja dwa mozliwe wyjasnienia tej roznicy
$ciezek skanowania. Po pierwsze artysci maja wysoka wrazliwo$¢ na cechy ogoélne,
takie jak tekstury i kompozycja koloréw, a zatem w ich przypadku te cechy prowa-
dza do fiksacji czesciej niz u nowicjuszy. Z drugiej strony u artystéw fiksacje sa cze-
$ciej powodowane przez cechy charakterystyczne niz u nowicjuszy i fiksacje sa wy-
wolywane przez cechy szczegélowe. ( ...) Ta zdolno$¢ artystow moze by¢é zwigzana
zich gleboka oceng estetyczna obrazow™.

33 Guy Thomas Buswell, How People Look at Pictures: A Study of the Psychology
of Perception in Art, 1935, Chicago, University of Chicago Press.

3 Olli Philippe Lautenbacher, ,From Still Pictures to Moving Pictures: Eye Track-
ing Text and Image” [w:] Eye Tracking in Audiovisual Translation, red. Elisa Perego, 2012,
Roma, Aracne editrice, s. 152.

3 Naoko Koide, Takatomi Kubo, Satoshi Nishida, Tomohiro Shibata, Kazushi
Ikeda, ,Art Expertise Reduces Influence of Visual Salience on Fixation in Viewing
Abstract-Paintings”, PLOS ONE, 10(2), 2015, s. 1.
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Po 2000 roku okulografia zostala wlaczona do badan nad przekladem?,
réwniez w kontekscie sztuki®’. Badania nad AD skupily si¢ gléwnie na analizie ru-
chéw gatek ocznych (widzacego) odbiorcy. Wymienimy na przyklad europejski
projekt ,Digital Television for All/DTV4ALL" (Telewizja cyfrowa dla wszyst-
kich) czy MNiSW ,Eye tracking in audio description: perception of sighted view-
ers and its reflection in film descriptions for the blind” (Odzwierciedlenie per-
cepcji 0s6b widzacych w opisie dla 0s6b niewidomych. Badania okulograficzne
nad audiodeskrypcja) Agnieszki Chmiel i Iwony Mazur z Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu. Prowadzono miedzy innymi badania dotyczace
wplywu audiodeskrypcji na percepcje sztuki, ktére wykazaly, ze:

AD moze precyzyjnie kierowa¢ uwage na najistotniejsze czeéci obrazu, umozliwia-
jac lepsze zrozumienie dziela sztuki i jego istotnych czesci oraz wspomagajac pa-
mieé wzrokowa obrazu. AD moze zatem pomdc widzom w przyswojeniu nowych
informacji, takich jak specjalistyczna historia danego dziela, sprzyjajac bardziej roz-
winietemu przetwarzaniu informacji i stymulujac pamie¢ wzrokowa™.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o badaniach (wymieniajac tylko czeé¢ z nich)
Anny Vilar6 Soler, Pilar Orero czy Jana-Louisa Krugera®*. Obecnie okulografia
jest metoda bezposredniego pomiaru przetwarzania poznawczego przy uzyciu
nowoczesnych eyetrackeréw™.

Zupelnie innym podejsciem jest postrzeganie dysfunkcji wzroku nie jako
problemu, ale innej formy do$wiadczania $wiata. W tej teorii to nie osoba widza-
ca powinna osobom niewidomym i niedowidzacym wskazywac¢ jak patrze¢, tyl-
ko osoba niepelnosprawna wzrokowo powinna uczy¢ postrzegania $wiata osoby

36 Monika Pluzyczka, ,Eye-Tracking Supported Research Into Sight Translation:
Lapsological Conclusions” [w:] Translation Studies and Eye-Tracking Analysis, red. Sam-
bor Grucza, Monika Pluzyczka, Justyna Zajac, 2013, Frankfurt am Main, Peter Lang,
s. 106.

37 Patrz na przyklad: Krzysztof Krejtz, Andrew Duchowski, Izabela Krejtz, Ag-
nieszka Szarkowska, Agata Kopacz, ,Discerning Ambient/Focal Attention with Coeffi-
cient K, ACM Transactions on Applied Perception, 13(3), 2016, s. 1-20.

¥ Agnieszka Szarkowska, Izabela Krejtz, Krzysztof Krejtz, Andrew Duchowski,
,2Harnessing the Potential of Eye-Tracking for Media Accessibility” [w:] Translation
Studies and Eye-Tracking Analysis, s. 174.

¥ Patrz na przyklad: Anna Vilaré Soler, Pilar Orero, ,The Audio Description
of Leitmotifs”, International Journal of Humanities and Social Science, 3(5), 2013, s. 56-64
czy Jan-Louis Kruger, ,Making Meaning in AVT: Eye-Tracking and Viewer Construction
of Narrative”, Perspectives: Studies in Translatology, 20(1), 2012, s. 67-86.

* Huriye Armagan Dogan, ,Improvement of the Cultural Heritage Perception Po-
tential Model by the Usage of Eye-Tracking Technology”, Journal of Cultural Heritage
Management and Sustainable Development, 12(4), 2022, s. 321-344.
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pelnosprawne. Jedna ze zwolenniczek tej teorii jest Georgina Kleege, pisarka, wy-
ktadowczyni na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, gdzie prowadzi zajecia
z kreatywnego pisania i studiéw nad niepelnosprawnoscia. W 2018 roku opu-
blikowala ksigzke More than Meets the Eye: What Blindness Brings to Art"' (Nie
wszystko jest widoczne dla oczu, czyli co $lepota wnosi do sztuki), w ktérej 13-
czy swoje osobiste doswiadczenie (stracila wzrok w wieku 11 lat) z badaniami
naukowymi. Kleege zwraca uwage na zdolnosci oséb niewidomych do czerpa-
nia analogii z do$wiadczen niewizualnych w celu rozwijania koncepcji doty-
czacych zjawisk wizualnych oraz na wykorzystanie przez nich innych zmystow
w postrzeganiu $wiata. Uwaza, ze nawet osoby niewidome od urodzenia moga
konceptualizowaé cechy doswiadczenia wizualnego, poniewaz dorastaly w kul-
turze wizualnej, wéréd oséb widzacych. Dodaje, ze: ,Tak naprawde trzeba po-
wiedzie¢, ze przecigetna catkowicie niewidoma osoba wie nieskoniczenie wigcej
o tym, co to znaczy by¢ osoba widzaca, niz przecietna widzaca osoba o tym, co to
znaczy by¢ osoba niewidomg™#. Podkresla réwniez, ze do§wiadczenie sztuki jest
nierozerwalnie zwiazane z jezykiem, a zatem nie jest catkowicie zalezne od wzro-
ku, kwestionujac tym samym, ze idealny odbiorca sztuki musi mie¢ doskonaly
wzrok. Dowodzi, ze nalezy odrzuci¢ przekonanie, ze $lepota moze jedynie znisz-
czy¢ czy umniejszy¢ tozsamos¢ jednostki. Jej zdaniem trzeba raczej przyjaé, ze
doswiadczenie §lepoty moze ksztaltowa¢ inne aspekty osobowosci, by¢ elemen-
tem tozsamosci, bowiem osoby niewidome moga zaproponowa¢ nowe podejscie
do sztuki, ktére nie zostalo dotad wyartykutowane®.

Podobne przekonania podziela Zoe Partington, niedowidzaca brytyjska ar-
tystka wizualna, ktora tak pisze na ten temat:

Jako osoba ociemniala nie zgadzam sie z koncepcja ,wizualnoéci” jako jedyne-
go sposobu obcowania ze sztuka. Przez wieki sztuka byla interpretowana i pozna-
wana za pomocg innych $rodkéw: stéw, jezyka, opowiesci, zapachéw i glebo-
kich doswiadczen. Dopiero w czasach nowozytnych to, co wizualne, wzigto gére
nad ,do$wiadczeniem” i w ten sposéb zmusilo osoby widzace do stawania w obli-
czu ,straty” zwigzanej z przeoczeniem tego, co znajduje si¢ przed nimi. Twierdze,
ze osoby niewidome i niedowidzace ,widzy” wiecej niz osoby widzace, poniewaz
facza sie z otaczajacym nas Srodowiskiem w sposéb bardziej wrazliwy i $wiadomy.
Pojecie ,widzenia” jest zlozone i Zle rozumiane*.

* Georgina Kleege, More than Meets the Eye: What Blindness Brings to Art, 2018,
New York, Oxford University Press.

2 Ibid.,s.7.

© Ibid, s. 13.

# Zoe Partington, ,Introduction” [w:] Ways of Seeing Art: Exploring the Links be-
tween Art and Audio Description, 2017, London, Shape Arts, s. 2-3.
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Artystka dowodzi, ze gdy stracila wzrok, jej percepcja obrazéw wzbogacita sie,
poniewaz wczesniej postrzegala wzrok jako co$ oczywistego/naturalnego i nigdy
dogtebnie nie zastanawiala si¢ nad procesem widzenia, dlatego jej patrzenie bylo
w pewien sposob bardzo powierzchowne.

Wracajac do naszego pytania o to, kto powinien opisywa¢ sztuke osobom
niewidomym i niedowidzacym, dochodzimy do jeszcze innej odpowiedzi: ta
osoba powinna by¢ osoba z dysfunkcja wzroku z wyksztalceniem artystycznym.
W Londynie takie oprowadzania z audiodeskrypcja proponuje na przyklad Lisa
Squirrel w Tate Britain, Tate Modern i Barbican Art Gallery.

Lisa Squirrel jest historykiem sztuki i poetka. Stracila wzrok, ale poniewaz
wczeéniej widziala, odwoluje sie do swojej pamigci wizualnej i na tym buduje
obrazy. Czesto z kuratorem wystawy wspodlnie wybiera prace, do ktérych zosta-
na stworzone opisy dla 0séb z dysfunkcja wzroku. Do oprowadzania po wys-
tawach przygotowuje si¢ natomiast ze swoja matka, ktora studiowala architek-
ture wnetrz, a takze jest malarka. Razem rozkladaja obrazy na drobniejsze czesci
i omawiaja fragment po fragmencie. PéZniej na tej podstawie Squirrel przygo-
towuje swoje audiodeskrypcje. Poniewaz sama jest osoba niewidoma, wie jak
osoba z dysfunkcja wzroku postrzega $wiat, buduje mentalne obrazy i wlasnie
w zgodzie z tymi zalozeniami stara sie przedstawi¢ swoje AD dziet sztuki. Gdy
tworzy opisy dla oséb, ktére stracily wzrok na pézniejszym etapie swojego zy-
cia, odwoluje si¢ do ich pamieci; w przypadku 0séb niewidomych od urodzenia
nawigzuje do wyobrazen i poréwnan. Jest zwolenniczka przekazywania osobom
z dysfunkcja wzroku doznan artystycznych za pomocy innych $rodkéw: faktur
powierzchni, muzyki, dZwigkéw, smakéw, zapachow, a jedli nie jest to mozliwe,
uwypukla je w warstwie werbalnej opisu. Uwaza, ze niewidome dzieci powinny
uczy¢ sie brajla nie tylko po to, by méc czytac litery, lecz takze wlasnie ze wzgledu
na uwrazliwienie ich na dotyk®.

Ponizej przedstawiamy AD (wraz z oméwieniem) Lisy Squirrel* obrazu The
Blind Girl (Niewidoma dziewczyna) Johna Everetta Millaisa. Zwré¢my uwage, ze
jest to audiodeskrypcja w formie stuchowiska, co wptywa na jej dtuzsza forme, po-
wtérzenia, a takze bardziej kolokwialny jezyk. Audiodeskrypcja rozpoczyna sie
od przedstawienia osobie z dysfunkcja wzroku kolejnosci opisu, co w tym przy-
padku jest niezwykle istotne, poniewaz na obrazie mozemy wyrézni¢ kilka plandwr:
»Aby bardziej szczegétowo opisaé obraz Niewidoma dziewczyna, zaczne od tylnej
gornej i bede sie przesuwad do dolnej przedniej czesci” Nastgpnie podano wymia-
ry obrazu: ,Obraz ma orientacje portretowa, co oznacza, ze jest wyzszy niz szerszy.

* Na podstawie wywiadu z Lisg Squirrel.

* Transkrypcja na podstawie podkastu Lisy Squirrel, Art with Feeling, Episode 3
— ,The Blind Girl”, https://soundcloud.com/user-763312813/art-with-feeling-episode-
3-the-blind-girl (15.01.2022).


https://soundcloud.com/user-763312813/art-with-feeling-episode-3-the-blind-girl
https://soundcloud.com/user-763312813/art-with-feeling-episode-3-the-blind-girl
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Ma okoto 75 cm wysokosci i okolo 45 cm szerokosci”. Audiodeskryptorka w bar-
dzo dokladny sposéb odniosta si¢ do koloréw na plétnie, a jak sama Squirrel pod-
kresla, kolor jest bardzo trudny do opisania, za kazdym razem jest inny, inny na ob-
razie, inny na ekranie komputera czy na pocztéwce itp., nie oddaje rzeczywistej
barwy. Dlatego autorka stara sie przekaza¢ w opisie emocjonalng reakcje na kolor.
Jest to zgodne z zalozeniem, ze ze wzgledu na reakcje sztuka jest bardziej ekspresyj-
na niz reprezentatywna, wiec jej jezyk powinien by¢ literacki/artystyczny®’.

W lewej gornej czesci obrazu na tlo sktada sie¢ bardzo plynna mieszanina bieli, bleki-
tow i szarosci, ktore tworza iluzje cetkowanego nieba, na ktérym deszczowe chmury
przeplataja sie z plamami blekitu. Dzieki tym bekitnym plamom wiemy, ze na ob-
razie przechodzi burza, ktéra przemieszcza si¢ od lewej do prawej strony. Z lewej
strony horyzontu widzimy najbledszy punkt obrazu w kolorze jasnego blekitu.

Squirrel w swoim opisie dodaje réwniez ciekawostki, by wzbudzi¢ zainteresowa-
nie odbiorcy, na przyklad te o teczy. Zaznaczmy, ze niektérzy historycy sztuki in-
terpretuja podwdjna tecze z obrazu Millaisa jako chrze$cijariski symbol nadziei.
Audiodeskryptorka objasnia réwniez strategie/techniki malarskie (,Ta ciem-
nos¢ i mieszanie si¢ koloréw pomaga stworzy¢ wrazenie przemieszczania si¢ bu-
rzy z prawej strony obrazu”). Jak sama podkresla, by dobrze wytlumaczy¢ obraz,
najpierw trzeba zrozumie¢ jakich metod/technik uzyt artysta; odkry¢ narzedzia,
ktore tworza dane dzieto wizualne, przedtozy¢ ,jak” nad ,,co”

W centrum gérnej ¢wiartki obrazu znajduje sie jasniejsza z dwoch tecz, ktére two-
rza podwojna tecze. Patrzac od lewej do prawej strony, widzimy na niej nastepu-
jace kolory: niebieski, zielony, z6lty, pomaraniczowy i czerwony. Poniewaz tecza
jest bledsza, odnosimy wrazenie, Ze znajduje si¢ dalej, cho¢ oczywiscie tak nie jest.
Druga, bardziej wyrazista tecza znajduje sie nieco na prawo od pierwszej. Jej kolory
pojawiaja sie w odwrotnej kolejnosci niz w przypadku bledszej teczy — jest to zja-
wisko wystepujace w przypadku teczy podwodjnej, poniewaz promien $wiatla ulega
podwojnemu rozszczepieniu w kazdej kropli deszczu. Co zabawne, Millais musiat
przemalowac tecze, poniewaz nie wiedzial o tym zjawisku. Zwrécil mu na nie uwa-
ge inny artysta, ktéry wieszal prace w ramach przygotowan do wystawy w Akade-
mii Kroélewskiej. W zwiazku z tym Millais musial w ostatniej chwili wprowadzi¢
poprawki. Jaskrawsze kolory drugiej teczy sprawiaja, ze wydaje sie ona blizej nas,
cho¢ oczywiscie tak nie jest. Pod pierwsza tecza niebo jest w kolorze ciemniejszego
blekitu i glebszej szarosci. Ta ciemnos¢ i mieszanie si¢ koloréw pomaga stworzy¢
wrazenie przemieszczania sie burzy z prawej strony obrazu.

" Stefano Bertocci, Silvia La Placa, Marco Ricciarini, , Architectural Language, be-
tween Narration and Architectural Representation” [w:] Proceedings of the 2nd Interna-
tional and Interdisciplinary Conference on Image and Imagination IMG 2019, red. Enrico
Cicalo, 2020, Cham, Springer Nature, s. 727.
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Nastepnie audiodeskryptorka w bardzo dokladny sposéb odnosi sie do pejza-
zu miasta Winchelsea*, podajac zaréwno jego miary (,w jednej trzeciej obra-
zv”, ,1/6 odleglosci”), jak i polozenie elementéw (,na lewo od”, ,przed nimi’,
,Po prawej stronie” itd.)*. Te informacje mogace si¢ wydawa¢ zbyt matematycz-
ne, tak naprawde sa niezbedne, by osoba niewidoma w sposéb precyzyjny wy-
obrazita sobie rozmieszczenie skladowych na obrazie.

Na linii horyzontu, ktéra znajduje sie mniej wiecej w jednej trzeciej obrazu, wida¢
drzewa oraz szare i pomarariczowo-czerwone dachy biatych doméw w miasteczku.
Domy te znajduja sie nalewo od podwojnej teczy. Przed nimi znajduje si¢ bialy mur,
by¢ moze fragment muréw miejskich. Dalej po prawej stronie na horyzoncie wida¢
las ztozony gtéwnie z drzew lisciastych z domieszka sosen. Za nim znajduje sie duzy
bialy budynek z pomaranczowo-brazowym dachem i cienka pionowa bial linig
z kropka na gorze, ktéra wyglada jak krzyz na dachu kosciota. Koéciét znajduje sig
mniej wiecej w 1/6 odlegloéci od prawej strony ptétna, a na prawo od niego i przed
nim rosng sosny. Drzewa li§ciaste znajduja si¢ nieco blizej odbiorcy i zaslaniaja
cze$¢ miasta. Wydaje sig, ze miedzy dziewczetami a miastem znajdujg sie dwa duze
pola. Po prawej stronie pt6tna znajduja sie cztery wrony lub kosy. Oba pola lekko
opadaja w dot w kierunku prawej dolnej czesci obrazu. Przy lewej krawedzi obrazu
znajduja sie sosny i drzewa liSciaste, ktére rzucaja cient na pola.

Squirrel zrecznie taczy w swoich opisach precyzje z poetycko$cia. Mimo tych su-
chych faktéw, jej AD nie brakuje literackosci, potrzebnej do estetycznego zaan-
gazowania odbiorcy, s3 one bowiem kompensowane w innych fragmentach opi-
su, jak w tym ponizej. Podkreslmy réwniez, ze audiodeskryptorka po raz kolejny
zwraca uwage na palete koloréw oraz ruchy pedzla (,,Zostaly namalowane luz-
nymi ruchami”), wyjasniajac zamyst artysty (,To zréznicowanie kolorystyczne
pomaga zobrazowaé nieréwnoéci terenu na polach”):

Te pastwiska wspaniale prezentuja sie w promieniach stonca, ktére wyszto po bu-
rzy. Zostaly namalowane luznymi ruchami: polacie jasnozielonej trawy, limonko-
we zielenie, wiosenne zielenie z odcieniami rudosci i jasnej zokci. To zréznicowanie
kolorystyczne pomaga zobrazowa¢ nieréwnoéci terenu na polach. Na gérnym polu
po lewej stronie wida¢ subtelne rdzawe plamy wykonane pedzlem. Moga one sym-
bolizowa¢ kwiaty wérdd traw. Ten rdzawy odcien jest widoczny na calym obrazie
— wida¢ go w pomaranczowo-czerwonym dachu, w rdzawych plamach na polu az
po spddnice niewidomej dziewczyny, ktdra opisze pdzniej.

# Autor obrazu, John Everett Millais, odwiedzit Winchelsea w 1852 roku.

# Na podstawie wywiaddéw z osobami z dysfunkcja wzroku ustalono, ze przy opi-
sie obrazéw preferuja wskazywanie kierunkéw za pomoca prawej/lewej strony, a nie
na przyklad kierunkéw geograficznych.
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AD jest bardzo precyzyjna. Jej autorka opisala tak dokladnie roéliny, ze nawet
na tej podstawie mozemy oszacowac czas, kiedy namalowano obraz:

Poséréd pieciu szablastych lisci i traw rozproszone sa male rozety drobnych lyzecz-
kowatych lisci oraz kepki cienkich, wijacych si¢ lodyg z gronami duzych, ciem-
nych lub szaroniebieskich kwiatéw dzwonka okraglolistnego, ktére kwitna od lipca
do pazdziernika, co pozwala mi przypuszczad, ze obraz zostal stworzony w §rodku
lub pod koniec lata.

Po opisie przyrody przychodzi czas na przyblizenie postaci na obrazie: ,Nie-
co nalewo od $rodka obrazu, bezpo$rednio przed odbiorca, na brzegu strumienia
przy drodze siedza dwie dziewczyny”. Najpierw zostaje opisana tytulowa niewi-
doma dziewczyna. Jak juz wspomnieli$my wczeéniej, temat wzroku/$lepoty/
widzenia jest czesto podnoszony w AD*, bo jest on bliski odbiorcy. Jak ttumaczy
historyk sztuki, gdy pierwszy raz zobaczyla obraz, kiedy jeszcze troche widziala,
najpierw zwrdcita uwage na tecze, kolor i miedziane wlosy niewidomej dziew-
czyny, nastepnie na spokojny wyraz jej twarzy, a dopiero znacznie p6zniej — napis
najej szyi pity the blind (pozaluj niewidomego). Wybér tego obrazu do stworzenia
AD nie jest wigc przypadkowy. Jak podkresla Squirrel, jest to obraz, na ktérym
$lepota zostala przedstawiona w sposéb, ktory ukazywatl sprawstwo osoby nie-
widomej i sklanial widza nie tylko do wspélczucia, lecz takze do glebszej analizy.
Na poczatku opisu zostaje podany wyglad dziewczyny i jej ubior:

Twarz starszej dziewczyny jest zwrécona ku gérze — chlonie cieplo stoneczne. Jej
$lepote sygnalizuja zamkniete oczy i niewielki fragment zmetnialego lewego oka
pod powieka, a takze plakietka na szyi z napisem pity the blind (pozaluj niewido-
mego). Dziewczyna jest do$¢ fadna — ma okragla twarz, skore musnieta storicem
i czerwone usta z lukiem kupidyna. Jej I$nigce wlosy maja pickny, kasztanowy, czer-
wono-brazowy kolor miedzi. Sg przedzielone na srodku i zaczesane do tylu nad
uszami. Twarz dziewczyny jest spokojna. Z tytu glowy sptywa jej na prawe ramie
i bok chusta w kolorze palonej sjeny lub glebokiego bordo. Wzdluz krawedzi chu-
sty biegnie ozdobny wzér. Bluzka znajduje sie w cieniu i wydaje si¢ prawie czarna.
Dziewczyna siedzi nieruchomo, a na chuscie przy ramieniu przysiadl motyl-rusat-
ka. Ma rozpostarte pomarariczowo-bialo-niebiesko-brazowe skrzydla. Pod broda,
na szyi dziewczyny znajduje si¢ wspomniana przeze mnie biala kartka papieru z na-
pisem ,pozaluj niewidomego” Dziewczyna ma na sobie spédnice do kostek w ko-
lorze bursztynu — nieco brudng i polatana — wykonana z ci¢zkiego materialu. Lewa
reka wysuwa sie spod chusty, a palce dotykaja trawy. Na kolanach dziewczyny spo-
czywa mala drewniana harmonia. Miech jest czarno-bialy, a na sznurku wisi cienka
rurka z kosci stoniowej z mosieznymi koricéwkami.

3% Tak jak to mialo miejsce réwniez w opisach Caroline Dawson.
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Do obrazu pozowata Matylda Proudfoot. Nie byla osoba niewidomg, ale pocho-
dzita z ubogiej spolecznosci, ktéra Millais starat sie uchwyci¢ w warstwie wizual-
nej obrazu, na przyklad za pomoca rumianej skory czy lekko zgrubiatych dtoni.
Squirrel opisuje gléwna bohaterke, odwotujac si¢ réwniez do innych zmystow:
dotyku (,,czuje bujno$¢ trawy”), stuchu (,,szum wody”, ,r73 i rycza’, ,$piewaja”)
czy wechu (,,zapach ziemi i wilgotne powietrze”).

Wyraznie widaé, ze jest ona bardzo szczeéliwa, cieszy sie $wiatem wokdl, czuje buj-
noé¢ trawy, prawdopodobnie slyszy szum wody plynacej w strumyku, ktéry jest na-
malowany po prawej stronie pl6tna. Na polach za nig pasg si¢ krowy i konie, ktore
rza irycza. Sa tez wrony lub kosy, ktére prawdopodobnie $piewaja. Zapewne dziew-
czyna czuje tez bogaty zapach ziemi i wilgotne powietrze — przejrzyste i $wieze
po deszczu. Millais sprawil, ze wszystkie kolory i elementy na tym obrazie sg tak
zywe, ze musimy uzy¢ nie tylko narzadu wzroku, ale takze innych zmystéw, a niewi-
doma dziewczyna pomaga nam w tym.

Zostaje opisana rowniez druga postac — jej wyglad i stréj, ktory rowniez wskazu-
je na trudng sytuacje materialng. Jako mlodsza siostra pozowala Isabella Nicole,
takze pochodzaca z bardzo biednego srodowiska. Dzieki przedstawieniu tych
postaci Millais chcial bowiem unaoczni¢ jeden z 6éwczesnych probleméw spo-
lecznych: wldczegostwo wsrdd dzieci i oséb niepetlnosprawnych. Jednak podob-
nie jak niewidoma dziewczyna, mimo sytuacji, w ktdrej sie znajduje, dziewczyn-
ka jest szczesliwa, podziwia tecze. Odgrywa role widza obrazu, podziwia to, czego
jej siostra nie jest w stanie zobaczy¢.

Mtodsza siostra niewidomej dziewczyny przytula sie do jej lewego boku. Ta mata
dziewczynka patrzy w gore ponad ramieniem siostry w kierunku teczy. Unosi don,
a palce przyciska do chusty, przyciagajac ja do policzka. Widzimy jedynie policzek
i nos dziewczynki, poniewaz nie tylko jej glowa jest oparta o ramig siostry, ale tez
—jak juz wspomnialam — jej wzrok jest odwrécony w kierunku nieba i magicznej po-
dwojnej teczy. Dziewczynka ma I$nigce blond wlosy o zlotym odcieniu, ktére sie-
gaja jej ramion i opadaja na plecy. Ubrana jest w ciemnobrazowy kurtke z dtugimi
rekawami, zapinang na piersi. Pod nia dziewczynka ma miekka niebieska sukienke
delikatnie marszczong w talii. Sukienka jest wyblakta i ma z6tta plame w miejscu za-
cerowania. Rekawy sukienki wystaja z rekawéw kurtki, co sugeruje, ze dziewczynka
by¢ moze juz wyrosta ze swojego ubrania, a do! sukienki jest miejscami prawie bialy,
bardzo wytarty i postrzepiony. Sukienka siega dziewczynce ponizej kolan, widaé bia-
le rajstopy ze Sciagaczem i krotki, cigzki brazowy skérzany but z czterema napami.
Lewy but jest niewidoczny. Dziewczynka opiera sie na ramieniu siostry i chwyta ja
zareke. Spddnica starszej siostry w kolorze bursztynu odciaga nasz wzrok od obrazu.

To wlasnie niewidoma dziewczyna jest w centrum obrazu, w centrum naszej
uwagi. Na obrazie dochodzi do odwrdcenia stereotypowych rél — to nie osoba
pelnosprawna opiekuje sie niewidoma tylko na odwrét. Niewidoma dziewczyna



34 Sztuka dostepna dla niewidomych i niedowidzacych odbiorcéw...

zostala ukazana jako osoba silna, niezalezna, ktdra zapewnia bezpieczenstwo swo-
jej mlodszej siostrze. Jesli chodzi o polozenie postaci, mozemy doszukiwaé sie
wrecz analogii do Madonny z Dzieciatkiem.

Ryc. 2. Lisa Squirrel podczas oprowadzania z audiodeskrypcja,
Barbican Art Gallery, Londyn, 2019, fot. A. Wendorff
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TRANSLATORYKA ZMYSLOW

Wspolczesna okulocentryczna kultura, oparta na dominacji wzroku, nie-
slusznie zepchneta na margines smak, dotyk, stuch, wech; nasze pierwotne, bar-
dzo silne sposoby odbierania sygnaléw i komunikowania sie ze $wiatem. U oséb
widzacych wiodacym analizatorem jest wzrok, a u os6b niewidomych staje sie
nim dotyk, ktéry w polaczeniu ze zmystem stuchu lub powonieniem doprowadza
do tzw. zastepstwa zmystéw. Wzrok daje mozliwo$¢ czerpania wrazen wizualnych
i emocjonalnych z obcowania ze sztuka, zwlaszcza z obrazami, fotografia i grafi-
ka. Problem jest bardziej ztozony w przypadku 0séb niewidomych i niedowidza-
cych, poniewaz:

wigkszo$¢ muzedw nadal stara si¢ angazowa¢ zwiedzajacych poprzez srodowisko,
ktore jest przede wszystkim okulocentryczne. Duza cze$¢ interpretacji w obszarze
muzealnym ma forme pisemna jak opisy w galerii lub etykiety dziet sztuki i towarzy-
szy czynnosci ogladania dzieta sztuki lub obiektu'.

Najbardziej znana forma dostgpnosci dla 0séb z niepelnosprawnoscia wzroku
jest wspomniana wcze$niej audiodeskrypcja (AD), rozumiana jako ustuga, ktéra
udostepnia treéci (audio)wizualne osobom niewidomym i niedowidzacym; ko-
mentarz dzwigkowy, ktéry opisuje istotne elementy (audio)wizualne dzieta sztu-
ki, tak aby dzielo to stanowilo dla odbiorcy spdjng caloéé. Czesto jednak sama
AD nie jest wystarczajaca, by wywolac u odbiorcy z dysfunkcja wzroku wrazenia
estetyczne czy artystyczne. Osoby z niepelnosprawno$cia wzroku maja powaz-
ne problemy w odbiorze dziet sztuki (audio)wizualnej, w efekcie czego nie do-
$wiadczaja duzej ilosci wrazen estetycznych, przez co kontakt z dzielem wywolu-
je unich poczucie znuzenia i zniechecenia. Fryer i Walczak uwazaja, ze jako$¢ AD
sztuki mozna zmierzy¢ poprzez zanurzenie, obecno$¢ i zaangazowanie odbiorcy?.
Podczas gdy Hutchinson i Eardley wykorzystywaly zapamigtywalnos¢ jako miare

' Rachel Hutchinson, Alison F. Eardley, , Inclusive Museum Audio Guides: ‘Guided
Looking’ through Audio Description Enhances Memorability of Artworks for Sight-
ed Audiences”, Museum Management and Curatorship, 36(4), 2021, s. 428.

* Louise Fryer, Agnieszka Walczak, ,Immersion, Presence and Engagement in Au-
dio Described Material” [w:] Innovation in Audio Description Research, red. Sabine Braun,
Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, s. 13-32.
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zaangazowania w muzeach’. W AD nie chodzi przeciez tylko i wylacznie o opis,
o fakty, ale by osoba z dysfunkcja wzroku doznala przezycia estetycznego, czer-
pala przyjemnos¢ z obcowania ze sztuka. AD moze nam to zapewni¢ poprzez
dobér odpowiedniego jezyka, a takze poprzez wykorzystanie innych zmystow
w samym jezyku opisu, w warstwie werbalnej lub/i poza nig. W literaturze ist-
nieja ekfrazy, utwory poetyckie bedace Zzywym opisem dzieta malarskiego, rzezby
lub budowli, ktérych celem jest wywolanie obrazu w umygle stuchacza lub czy-
telnika. Podobnie jak w przypadku jezyka fatwego do czytania i zrozumienia, nie
nalezy ich zréwnywac z audiodeskrypcja*, natomiast mozemy je w naszej AD za-
stosowac lub czerpa¢ z tradycji ekfrastycznej przy przygotowaniu takich opiséw.
Pujol i Orero zwracaja uwage na ewokacyjne mozliwosci jezyka, unaoczniajaca
moc slowa, ktéra pozwala na przedstawienie w dyskursie tego, co pozajezykowe
i doswiadczane bezpoérednio; a takze na narracyjny potencjal obrazu. Podkre-
$laja réwniez doznaniowo$¢ i afekt (ekfraz), tak istotne w odbiorze dziet sztu-
ki®. Odwotanie si¢ do innych zmysléw ma tez zwiazek z tzw. soczysta etnografia’,
ktora jest deskryptywna, nieteoretyczna i fatwo wpada w ucho, faczac réznorod-
ne skladniki: dialogi, opisy, metafory, metonimie, synekdochy, ironie, zapachy,
widoki i dZzwigki, tworzac narracje, w ktérej mozna poczu¢ §wiat Innego. Wie-
lu audiodeskryptoréw i badaczy postuluje zastosowanie w AD dziet sztuki takze
plastycznosci jezyka poprzez uzycie tropdw stylistycznych, w szczegélnosci me-
tafor, dzigki ktérym mozna budowa¢ wrazenie i napiecie estetyczne u odbiorcy,
pobudzajac jego wyobraznie’. Neves podkresla, ze w opisach dziel sztuki dopusz-
cza si¢ wieksza doze subiektywizmu i kreacji niz w audiodeskrypcji innych sztuk®.
O czym wczeéniej wspominali$my, nie trzeba wplata¢ audiodeskrypcji miedzy
dialogi, tak jak ma to miejsce przy zastosowaniu AD w filmie czy teatrze. W tym

3 Rachel Hutchinson, Alison F. Eardley, , Inclusive Museum Audio Guides: ‘Guided
Looking’ through Audio Description Enhances Memorability of Artworks for Sight-
ed Audiences”, s. 427-446.

* Patrz dyskusje na ten temat w artykule Marty Przasnek, ,Audiodeskrypcja nie
jest ekfraza” [w:] Osoby z niepelnosprawnosciq i sztuka. Udostgpnianie — percepcja — inte-
gracja, red. Aneta Pawlowska, Anna Wendorff, Julia Sowirska-Heim, 2019, L6dz, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, s. 75-84.

3 Joaquim Pujol, Pilar Orero, ,Audio Description Precursors: Ekphrasis and Narra-
tors”, Translation Watch Quarterly, 3(2),2007, s. 51-53.

¢ Paul Stoller, ,Embodying Colonial Memories”, American Anthropologist, 96(3),
1994, s. 634-648.

7 Patrz na przyklad: Robert Wieckowski, ,Audiodeskrypcja piekna”, Przekltadaniec,
28,2014, s. 120-121 czy Beata Jerzakowska, Postucha¢ obrazéw, 2016, Poznan, Wydaw-
nictwo Rys.

$ Josélia Neves, ,Multi-Sensory Approaches to (Audio) Describing the Visual
Arts”, MonTI. Monografias de Traduccion e Interpretacién, 4, 2012, s. 289.
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przypadku ogranicza nas czas skupienia stuchacza, nie za§ utwér sam w sobie,
wiec mozemy by¢ bardziej elastyczni i kreatywni.

Obok AD mogga pojawic sie takze dodatkowe doswiadczenia zmyslowe zwia-
zane z zapachem, dotykiem czy smakiem. Wszystko, co poprawia doznania este-
tyczne, relacje, jaka uzytkownik ma/nawiazuje z dzielem czy z dang wystawa, na-
lezy zbada¢ i powinno sie probowaé wdrozy¢ podczas dostepnego oprowadzania
po muzeum. Nalezy jednak podkresli¢ dwie istotne kwestie. Po pierwsze AD jest
fundamentalna i nigdy nie nalezy jej pomija¢, mozna ja jedynie wzmocni¢ po-
przez dodatkowe elementy, takie jak ruch czy inne zmysly. Po drugie uzycie tych
innych referencji musi by¢ spdjne i $cisle zwiazane z dang wystawg, na przyklad
dotykanie strojéw z danej epoki, degustacja owocéw przedstawionych na mar-
twej naturze. Jeéli te odniesienia beda bardzo abstrakcyjne lub eksperymental-
ne, moga za bardzo oddali¢ odbiorcéw od oryginalnego dzieta, od pierwotnych
zamierzen artysty.

W muzeach pojawiaja si¢ nie$miale préby poszerzenia/wzmocnienia AD po-
przez inne zmysly, miedzy innymi w zakresie: pejzazy dZzwiekowych (ang. sound-
scapes), tyflografik, makiet, modeli 3D czy specjalnie dobranych kompozycji
zapachowych lub/i smakowych. Niniejszy rozdzial bedzie dotyczy¢ przektadu
intersemiotycznego w $rodowisku muzealnym, a doktadniej kompensacji poli-
sensorycznej (zastapienia wrazerh wzrokowych przez pozostale analizatory zmy-
stowe), poprzez rézne formy estetycznego, haptycznego i sensorycznego oddzia-
lywania na potrzeby oséb z dysfunkcja wzroku. Amerykanski antropolog Edward
T. Hall’ dokonat podzialu receptoréw na dwie kategorie: przestrzenne, badaja-
ce przedmioty odlegte — oczy, uszy i nos — oraz bezposrednie, badajace $wiat
przylegty, swiat dotyku, odczu¢, ktérych doznajemy skoéra, blonami i migsnia-
mi. Poznawanie polisensoryczne jest niezbednym dopelnieniem utraconego lub
ograniczonego poznania wzrokowego. Tekst ma na celu przyjrzenie sie zasto-
sowaniu metod etnograficznych w przekladzie intersemiotycznym na potrzeby
os6b z dysfunkcja wzroku. Zalozenia teoretyczne wywodzi¢ sie beda z antro-
pologicznych badan nad zmyslami'® — proby przezwyciezenia okulocentryzmu
i rewaloryzacji tzw. ,,zmystéw nizszych” (stuchu, smaku, wechu i dotyku), w tym

® Edward T. Hall, The Hidden Dimension, 1988, New York, Bantam Doubleday Dell
Publishing.

12 Roy Porter, ,Foreword” [w:] Alain Corbin, The Foul and the Fragrant: Odor
and the French Social Imagination, 1986, New York, Berg; Paul Stoller, The Taste of Eth-
nographic Things: The Senses in Anthropology, 1989, Philadelphia, University of Pennsyl-
vania Press; David Howes (red.), The Varieties of Sensory Experience: A Sourcebook in the
Anthropology of the Senses, 1991, Toronto, Buffalo, London, University of Toronto Press;
Nadia C. Seremetakis, The Senses Still: Perception and Memory as Material Culture in Mo-
dernity, 1994, Chicago, London, University of Chicago Press.
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z sensorycznej antropologii''. Antropologiczne badania nad zmystami rozpatru-
ja zwiazki i wzajemne oddzialywania zmystdw, a takze ich kombinacje z umow-
nymi znaczeniami. Nazwa ,antropologia zmystéw” (anthropology of the senses)
po raz pierwszy pojawila sie w przedmowie Roya Portera (1986) do pracy Alaina
Corbina The Foul and the Fragrant: Odor and the French Social Imagination. Jej
dalszy kierunek rozwoju wyznaczyly przede wszystkim trzy publikacje: The Taste
of Ethnographic Things: The Senses in Anthropology Paula Stollera (1989), The Va-
rieties of Sensory Experience: A Sourcebook in the Anthropology of the Senses pod re-
dakcja Davida Howesa (1991) i The Senses Still: Perception and Memory as Ma-
terial Culture in Modernity Nadii Seremetakis (1994). Stanowia one fundament,
zakreslaja horyzont teoretyczny oraz metodologie tych badan. Tym, co laczy wy-
mienionych autordw, jest przekonanie, ze percepcja zmyslowa — oprécz tego, ze
posiada wymiar fizyczny — jest takze aktem kulturowym. Antropolodzy z tego
kregu zgodnie wystapili przeciwko okulocentryzmowi i tekstualizmowi, jaki
zdominowal antropologie lat osiemdziesiatych i dziewig¢dziesiatych XX wieku.
Ich celem stalo sie zastapienie jednostronnej, okulocentrycznej epistemologii
modernistycznej epistemologia oparta na wielozmyslowym doswiadczeniu. We-
dlug tych badaczy wzrok, stuch, dotyk, smak i wech nie sg wylacznie $rodkiem
ujmowania zjawisk fizycznych, lecz réwniez kanalem transmisji wartosci kultu-
rowych. Z kolei w ramach antropologii sensorycznej'> zmysly nie s3 rozpatry-
wane w odosobnieniu (antropologia smaku, zapachu, dotyku), lecz w relacjach,
jakie zachodza pomiedzy ich poszczeg6lnymi modalno$ciami, cialem, umystem
a $rodowiskiem. Zmysly to najbardziej fundamentalna dziedzina kulturowej eks-
presji; stanowia one medium, za pomoca ktérego wszystkie kulturowe wartosci
i spoleczne praktyki sa odtwarzane i przetwarzane. Kazda dziedzina zmystowego
doswiadczenia, poczawszy od wzroku artysty, jest przedluzeniem i rozwinieciem
kultury. W ostatnich latach wielu badaczy i artystow entuzjastycznie odkrywa,
jak ruch, kolory czy zapachy sa wehikulami kulturowych znaczen, a takze pobu-
dzaja zmysly. Zastosowanie metod z zakresu etnografii w badaniach nad prze-
ktadem dopelni wymiany mysli i hipotez badawczych dotyczacych zwiazku po-
znania i kontaktu z dzielem sztuki z uwzglednieniem towarzyszacych mu emocji
oraz ewaluacji sily i prawdziwosci ,doswiadczenia estetycznego’.

Jak juz wspomnieli$my wczesniej, wiodacym analizatorem u 0s6b z dysfunkcja
wzroku jest dotyk. Z wywiadéw z osobami niewidomymi i niedowidzacymi wyni-
ka, ze obok AD podczas wizyty w muzeum najbardziej cenig sobie mozliwo$¢ do-
tykania oryginalnych dziel wizualnych, na przyklad obrazéw czy rzezb, a jesli jest
to niemozliwe, to przynajmniej ich reprodukgji lub rekwizytéw z nimi zwigzanych.

"' Sarah Pink, ,The Future of Sensory Anthropology/the Anthropology of the
Senses”, Social Anthropology/Anthropologie Sociale, 18(3), 2010, s. 331-333.
2 Tbid.
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Zwroémy uwage, ze dotyk jest sekwencyjny, podczas gdy wzrok jest kompleksowy/
calo$ciowy i natychmiastowy. Takiemu dotykowemu poznawaniu dzieta sztuki musi
towarzyszy¢ komentarz, gdyz bez niego sam obiekt moze by¢ niezrozumiaty. Od-
biorcy niepelnosprawni wzrokowo majg tez rézne doswiadczenia z poznawaniem
dziet sztuki dotykiem - jedni s w stanie w sposob plynny odczyta¢ dzielo sztuki,
ainni dopiero musza si¢ nauczy¢ takiej percepcji. Podobnie jak méwimy o umiejet-
nosci czytania tekstu, tak tutaj mozemy mowi¢ o umiejetnosci czytania dotykowe-
go, dlatego wlasciwe jest zamieszczenie w AD instrukcji dotykowego eksplorowania
obrazu/rzezby itp. Taylor i Perego zwracaja uwage na dwa podejscia dotykowe:

Moze to by¢ zwyczajny opis, po ktérym osoba niewidoma ma mozliwo$¢ dotknie-
cia obiektu w celu lepszego zrozumienia, lub bardziej holistyczny model, w ktérym
przewodnik (osoba opisujaca lub wyszkolony w tej praktyce lektor) fizycznie towa-
rzyszy osobie niewidomej, uktadajac jej dlonie i opuszki palcéw w taki sposdb, by
mozliwe bylo osiagniecie bardziej satysfakcjonujacego do$wiadczenia®.

W tym drugim przypadku zawsze powinni$émy zapytac osobe z dysfunkcja wzro-
ku, czy mozemy jej dotkna¢, by ukierunkowac jej dlori/palce na dane elementy
dziela wizualnego.

Dotykowemu poznawaniu stuza réwniez makiety, czyli modele kompozycji
przestrzennej, na przyklad budynku (calej budowli lub na przyktad danego pie-
tra w muzeum) czy pomnika, wykonane w zmniejszonej skali z drewna, dykty,
gipsu, tektury; zaleznie od tego, co reprezentuja i gdzie sie znajduja (na przyktad
wewnatrz czy na zewnatrz). Jesli chodzi o przedstawienie obrazéw czy fotogra-
fii w trzech wymiarach, mozemy je przeksztalci¢ w plaskorzezby lub przedstawi¢
za pomoca tyflografik, czyli reprodukgji dziel o zmiennej fakturze, ktére pozwala-
ja za pomoca dotyku zapozna¢ si¢ z ich kompozycja, specjalnych planszy z wypu-
kto$ciami, z réznymi fakturami powierzchni. Takie pomoce dotykowe sg bardzo
dobrze przemyslane, uproszczone i uogdlnione, by dotykowo byly mozliwe do in-
terpretacji. Gdy uzywa sie ich podczas oprowadzania z przewodnikiem, s3 sporza-
dzone z lekkich materialéw. Plansze skonstruowane sa w nastepujacy sposob: to,
co jest blizej, ma wigcej punktow i jest gestsze, natomiast im cos jest dalej, tym fak-
tura staje si¢ delikatniejsza. Jezeli plansze przeznaczone sa do samodzielnego zwie-
dzania, wykonane sa z solidnego materiatu, na przyktad aluminium, oraz umiesz-
czone s3 na stale obok danej pracy. Czgstym rozwiazaniem w tym przypadku jest
AD lub tekst (napisany alfabetem Braille’a dla 0séb niewidomych lub/i duzymi
literami dla o0séb stabowidzacych) objasniajacy model dotykowy. Te diagramy

'3 Christopher Taylor, Elisa Perego, ,New Approaches to Accessibility and Audio
Description in Museum Environments” [w:] Innovation in Audio Description Research,
red. Sabine Braun, Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, s. 44-45.
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moze wykona¢ osoba lub maszyna, firmy zewnetrzne lub sami pracownicy mu-
zeum, ktorzy czesto tworza wlasne materialy dostepnosciowe. Wedlug niektérych
muzealnikéw, ze wzgledu na to, ze sztuka jest czyms recznym, tego typu repliki
réwniez powinien tworzy¢ czlowiek, a nie maszyna, i powinno si¢ w nich stara¢
zachowad rodzaj papieru czy rozmiar. Istnieja réwniez ksiazki, w ktorych obok wy-
puklych obrazéw odnajdziemy tekst opisujacy obraz lub/i objasniajacy, jak do-
tkna¢ danego obrazu. Ksiazka moze by¢ réwniez odczytywana za pomoca inte-
ligentnego dtugopisu. Dziala to w ten sposob, ze niektore strefy/obszary kartki
sa zdefiniowane, dlugopis zas ma zaladowane informacje; gdy odbiorca dotyka
danej czesci ksiazki, uaktywnia sie informacja odpowiednia dla tej strefy.

Jesli cata wizyta w muzeum ukierunkowana jest na zwiedzanie dotykowe
wybranych eksponatéw, méwimy o tzw. touch tours. Ze wzgledu na konserwacje,
z takiego zwiedzania moga skorzysta¢ tylko osoby z dysfunkcja wzroku i czesto
jedynie w specjalnych, przeznaczonych do tego rekawiczkach. W Londynie
w Wallace Collection realizowane sa wielozmyslowe wydarzenia artystyczne
— ,Sensations!” — program wykladow, zaje¢ tworczych i praktycznych warsz-
tatéw artystycznych dla 0s6b niewidomych lub niedowidzacych. Podczas tego
programu zwiedzajacy moga na przyklad dotkna¢ zegarow z kolekcji albo przy-
mierzy¢ stroje imitujace te przedstawione na obrazach.

Ryc. 3. Sesja organizowana podczas ,Sensations!” (zwiedzanie z audiodeskrypcja),
uzycie rekwizytdéw z obrazéw podczas oprowadzania, The Wallace Collection,
Londyn, 2019, fot. A. Wendorff
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Z kolei w Muzeum Wiktorii i Alberta mozna dotknaé na przyklad balaskow
czy plytek migdzy innymi z Palacu Westminsterskiego. Obok nich, zamiast cze-

sto znajdujacego sie w muzeum napisu: ,Prosze nie dotyka¢ eksponatow”, wisi
tabliczka: ,Prosze dotkna¢”

Ryc. 4. Balaska, Muzeum Wiktorii i Alberta, Londyn, 2020, fot. A. Wendorft

Natomiast w National Gallery podczas spotkania poprzedzajacego zwiedza-

nie wystawy uczestnicy moga dotkna¢ na przyktad rysunkéw linia wypukta, ktore
odzwierciedlaja obrazy z ekspozycji muzealne;.
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Ryc. 5. Paul Gauguin, Autoportret z z6ttym Chrystusem ijego rysunek linia wypukla,
National Gallery, Londyn, 2019, fot. A. Wendorff

Niestety, podczas pandemii COVID-19 muzea zostaly zamkniete, a kiedy
mozna juz byto je zwiedza¢, eksploracja dotykowa nie byla mozliwa lub moz-
na bylo dotyka¢ jedynie tych rekwizytow, ktore tatwo wyczyscié; przy czym
obowiazkowe bylo zapewnienie odwiedzajacym zelu do dezynfekcji rak przed
i po wizycie dotykowej. Ponadto, jak wynikato z rozméw z osobami z dysfunk-
cja wzroku, nawet gdy muzea zostaly ponownie otwarte, bali si¢ oni z nich
korzysta¢; w szczegodlnosci osoby niewidome, ktére w duzej mierze bazuja
na dotyku takze podczas przemieszczania sig. Jak si¢ okazalo, réwniez noszenie
maseczki utrudnialo im orientacj¢ w terenie i wpltywalo negatywnie na zmyst
stuchu (dzwigkowe punkty odniesienia i stuchanie skrzyzowan zostaly zaklé-
cone). Szczegdlnie dotknelo to 0séb korzystajacych z bialej laski lub posiada-
jacych psa przewodnika, poniewaz musza one mie¢ stabilng pozycje i $wiet-
ny stuch.

Jesli chodzi o wykorzystanie zmystu wechu w celu wyostrzenia AD, mozemy
wspomnie¢ specjalne kompozycje zapachowe bezposérednio Iaczace si¢ z dany-
mi dzielami sztuki, takie jak na przyklad won kwiatéw, zapach lasu (na przyktad
balsamiczna won sosen lub pelny wilgoci i garbnikéw aromat puszczy), palone-
go ogniska czy przypraw z danego regionu/kraju. Czasem konkretne dzielo sztu-
ki kojarzy nam sie z danym zapachem, sugeruje nam jaki$ zapach, przenosi nas
do wspomnien; a nalezy podkresli¢, ze wech aktywizuje obszar pod$wiadomosci
zwigzany z naszymi emocjami w znacznie silniejszy sposéb niz inne zmysly, takie
jak wzrok czy stuch.

Takie zapachy moga zosta¢ specjalnie stworzone na potrzeby zwiedzania
przez pracownikéw muzeum lub zlecone firmie zewnetrznej (na przyktad eks-
kluzywne perfumy inspirowane dzietami wizualnymi) albo moga to byéjuz ist-
niejace zapachy, na przyklad perfum komercyjnych. Podczas zwiedzania mo-
zemy je wacha¢ bezposérednio lub za pomoca blotteréw, specjalnych paskow
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do testowania. Mozemy tez posluzy¢ sie $wieczkami czy olejkami eteryczny-
mi. Wech moze by¢ réwniez polaczony ze smakiem, na przyklad zapach arab-
skiej herbaty czy tamtejszych deseréw, czy swiezo mielonej armenskiej kawy
i suszonych owocow, ktérych nastepnie skosztujemy; tak jak miato to miejsce
podczas zwiedzania z audiodeskrypcja i sesji dotykowej wystawy ,Inspired
by the East: How the Islamic World Influenced Western Art” (Inspirowane
Wschodem: jak §wiat islamu wptynat na sztuke zachodnia) w British Museum.
Podczas oprowadzania miedzy innymi poprzez ceramike, szklo, bizuterie czy
odziez (czyli réwniez zostal wlaczony zmyst dotyku) zostalo zaprezentowane,
w jaki sposob ta wymiana artystyczna wplynela na ré6znorodne sztuki wizualne
i dekoracyjne.

Ryc. 6. Tygielek do kawy wykonany prawdopodobnie w poludniowych krajach bylego
ZSRR: Armenii, Gruzji lub na Ukrainie w latach 1960-1980, The British Museum,
Londyn, 2019, fot. A. Wendorff

Te zapachy moga by¢ uzywane jedynie podczas oprowadzania oséb z dys-
funkcja wzroku po wystawie (na przyklad ekskluzywne perfumy), moga zo-
sta¢ uzyte podczas warsztatow, przed lub po zwiedzeniu wystawy. Moga sta-
nowi¢ réwniez integralna cze$¢ wizyty dla wszystkich odbiorcéw (wystawy
multisensoryczne/wielozmystowe) jako stworzone wiasnie w ten sposéb przez
samego artyste lub kuratora wystawy, z uwzglednieniem dostepnosci juz na sa-
mym poczatku calego procesu twoérczego czy wystawienniczego.

Jednym z takich przykladéw jest wystawa ,Moving to Mars” (Przeprowadz-
ka na Marsa) w Design Museum w Londynie. Projektowanie zwigzane z Mar-
sem kladzie nacisk na ludzkie potrzeby i psychologie, na zdrowie psychiczne po-
drézujacych, ktére NASA ocenia jako jedng z gléwnych niewiadomych i gléwny
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czynnik ryzyka'®. Jest to zwiazane z tzw. deprywacja sensoryczna, usuni¢ciem
bodzcow dzialajacych na jeden lub kilka zmystéw; jako ze krajobraz na Marsie
jest monotonny, pozbawiony zréznicowanych koloréw, faktur, dZzwiekéw czy za-
pachéw; nie ma tam ani roslin ani zwierzat.

v

Ryc. 7. Rekawiczki o zapachu Ziemi dla podrézujacych na Marsa, the Design Museum,
Londyn, 2020, fot. A. Wendorff

Jesli chodzi o zastosowanie zmystu wechu na wystawie na uwage zastuguja
rekawice-maski pachnace Ziemig Anny Talvi i perfumy inspirowane réznymi za-
pachami z Ziemi Very Mulyani. Jak ttumaczy projektantka Talvi:

Aby sprosta¢ wyzwaniom psychicznym - takim jak tesknota za normalnym snem,
lek przed przestrzenia kosmiczna i $wiadomosé¢, ze nie da si¢ zawrédci¢ do domu
- stworzylam rekawice-maski zapachowe X.Earth. X.Earth poprzez zapach potrafia
wyczarowa¢ wspomnienia domu. S one wykonywane na zaméwienie dla kazdej
osoby i zawieraja spersonalizowana ,kapsule zapachowa z pamiecia Ziemi”. Kiedy
uzytkownik przyklada rekawice do twarzy i wdycha ich won, przypomina mu sie
wszystko — od zapachu ukochanej osoby po zapach deszczu. Te znajome zapachy

4 Andrew Nahum, ,Introduction” [w:] Moving to Mars: Design for the Red Planet,
red. Justin McGuirk, Andrew Nahum, Eleanor Watson, 2019, London, the Design Mu-
seum, s. 11.



Translatoryka zmystow 45

pobudzaja uklad limbiczny — cz¢$¢ mézgu najbardziej podatna na promieniowanie
— przynoszac spokoj i dobre samopoczucie psychiczne podczas dlugiej podrézy'.

Sa to rekawiczki do noszenia podczas podrézy na Marsa. Kiedy zateskni-
my za Ziemia i bedziemy ja chcieli sobie przypomnie¢, powinnismy je przylozy¢
do twarzy, by méc wdycha¢ wspomnienia z Ziemi. Te konkretne rekawiczki z wysta-
wy pachnialy §wiezo skoszona trawa i miaty zapach ulubionego konia projektantki.

Na wystawie o Marsie mogli$my réwniez poczu¢ perfumy inspirowane zapa-
chami z Ziemi, na przyktad zapach deszczu na goracej jawajskiej ziemi, inspiro-
wany wspomnieniami z dziecinstwa artystki Very Mulyani.

Ryc. 8. Deszcz pustyni. Projekt miasta na Marsie, the Design Museum, Londyn, 2020,
fot. A. Wendorff

Zmyst smaku, podobnie jak wechu, zostaje przede wszystkim zastosowany
do obrazéw bezposrednio do tego zmystu nawiazujacych, na przyklad na ekspo-
zycji zostaje dodatkowo umieszczony stél ze swiezymi warzywami i owocami,
ktore pojawiaja sie na martwych naturach z ekspozycji. Moga to by¢ tez smaki
nawiazujace do danego regionu czy kraju, jak mialo to miejsce we wspomnianej
wczesniej wystawie w British Museum. Smaki dopelniaja wrazenia slownej de-
skrypcji. Mimo wszystko wydaje sig, ze jest to zmysl najrzadziej wykorzystywany
W muzeum.

'S Anna Talvi, ,Sartorial Thoughts on Tailoring Spacesuits” [w:] Moving to Mars:
Design for the Red Planet, s. 95.
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Audiodeskrypcja natomiast jest dZzwiegkowym opisem, wiec w sposdb bez-
posredni odnosi sie do zmystu stuchu. Taka AD moze by¢ jedynie ustna, stow-
na narracja, ale moze tez zosta¢ do niej dodany podklad muzyczny; zazwyczaj
ma to miejsce w AD w formie stuchowiska lub gdy AD zostala wcze$niej nagrana.
Nie spotkalam si¢ z tym, by audiodeskryptor, ktory tworzy/czyta AD na zywo
w muzeum korzystal z tego typu podkladu. Neves odnosi si¢ do koncepcji sound-
painting, dZzwieku sléw, nowej formy artystycznej, powolujac si¢ na word paint-
ing/tone painting lub text painting, czyli techniki muzycznej, ktéra przedstawia
doslowne znaczenie piosenki w taki sposdb, ze muzyka probuje nasladowad
emocje, akcje i dZzwigki uzyte w tekscie. Badaczka proponuje tltumaczenie obrazu
dzwigkiem, stworzenie artystycznej transkreacji'. Jak objasnia Neves:

Starannie dobrane stowa i staranne kierowanie talentem wokalnym w celu zagwa-
rantowania odpowiedniego tonu glosu, rytmu i modulacji mowy moga wspolgra¢
z okre$lonymi efektami dZzwieckowymi i muzyka w celu przedstawienia ,historii”
i emocji, ktére moze zaoferowaé dane dzielo sztuki. Pod wieloma wzgledami sound-
painting jest sprzeczny z konwencjonalng muzealna audiodeskrypcja, szczegdlnie
dlatego, ze ma charakter subiektywny i interpretacyjny".

Natomiast arty$ci i pracownicy muzeum odwoluja si¢ czasem do pejzazy
dzwiekowych. National Gallery w 2015 roku stworzyto nawet specjalng wystawe
zatytulowang ,Soundscapes”, ktora jest czgécia programu ,National Gallery Inspi-
res”. Muzeum zaprosito do wspdlpracy muzykéw i artystow dzwiekowych. Kazdy
z nich wybral jeden obraz z kolekeji, a nastepnie skomponowat do niego utwor
muzyczny lub stworzyt sound art, czyli prace, w ktorej dzwigk byl dominujacym
$rodkiem artystycznym. Ta wystawa zainspirowala pracownikéw muzealnych tej
galerii, ktérzy czasami podczas comiesigcznych warsztatéw z osobami z dysfunk-
cja wzroku puszczaja muzyke zwiazang z epoka, w ktdrej zostaly stworzone dane
obrazy lub ktdra w jaki$ sposdb si¢ z nimi kojarzy czy do nich nawiazuje.

Zauwazmy, ze zdarzaja si¢ wystawy w calosci poswiecone dzwiekowi, in-
spirowane dzwigkiem, tak jak ,Sound in Mind” Yuriego Suzuki, wystawiana
w Design Museum w Londynie w latach 2019-2020. Yuri Suzuki to japonski
artysta dzwieku, projektant i muzyk elektroniczny. Wéréd prac przedstawionych
podczas wystawy na szczegdlng uwage zastuguja jego dzwigkowe instalacje:
Acoustic Pavilion i Garden of Russolo. Pierwsza z nich — skladajaca sie z bialych
powiazanych ze sobg rurek i stozkowych, réznokolorowych nakretek — zaprasza
zwiedzajacych, by wchodzac w interakcje z instalacja (jedna osoba méwi do rur-
ki, druga stucha przetworzonego dzwigku) zastanowili sie, w jaki sposéb dzwigk

1 Josélia Neves, ,Multi-Sensory Approaches to (Audio) Describing the Visual
Arts”, s. 290.
7" Ibid.
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zmienia sie w przestrzeni, jakie s3 wzajemne relacje miedzy formalnymii dzwie-
kowymi cechami przestrzeni oraz architektury. Garden of Russolo (inspirowana
dzielami eksperymentalnego kompozytora Luigiego Russolo) natomiast pozwa-
la zwiedzajacym na stworzenie swojego wlasnego do$wiadczenia dzwigckowego
poprzez méwienie wewnatrz gloénika, drewnianego pudetka przypominajace-
go fonograf, ktéry zmienia i wzmacnia oryginalng $ciezke dZzwiekows. Zwiedza-
nie wystawy ,Sound in Mind” zostalo zakoniczone dyskusja na temat znaczenia
dzwigku i wrazen z wystawy, a takze warsztatem badajacym rézne dzwieki za po-
moca zréznicowanych materialéw, ktorego koricowym rezultatem byto stworze-
nie przez uczestnikéw wspoélnej mapy dzwiekowej. Zaznaczmy, ze bardzo czgsto
ekspozycjom multisensorycznym lub tym odnoszacym si¢ poprzez swoja te-
matyke bezposrednio do zmystéw towarzysza wlasnie warsztaty. Wykorzystuja
one doswiadczenia zmystowe zdobyte na wystawie, a ich celem jest odzyskanie
zmystowych wrazen, nawigzanie do wczesniej zwiedzonych dziet sztuki. Pod-
czas takich zaje¢ uzywa sie przedmiotéw charakteryzujacych sie réznorodno-
$cig faktur czy zapachdw, ktore oddzialuja na pozostale zmysly: dotyk, stuch,
smak czy wech.

S |

Ryc. 9. Acoustic Pavilion, the Design Museum, Londyn, 2019, fot. A. Wendorff
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Ryc. 11. Mapa dzwigkowa, the Design Museum, Londyn, 2019, fot. A. Wendorff



Rozpz1AL 3

MUZEUM DOSTEPNE

International Council of Museums (ICOM) w nastgpujacy sposéb definiuje
muzeum:

Muzea sa to demokratyczne, integrujace i polifoniczne przestrzenie krytyczne-
go dialogu na temat przeszlosci i przyszlosci. Identyfikujac i rozumiejac konflikty
i wyzwania wspolczesnodci, przechowuja artefakty i okazy w duchu zaufania spo-
tecznego, chronia réznorodne wspomnienia dla przysztych pokolen oraz gwaran-
tujg wszystkim ludziom réwne prawa i réwny dostep do dziedzictwa. Muzea nie
sa nastawione na zyski. Sg partycypacyjne i transparentne oraz wspdlpracuja z roz-
nymi spolecznoéciami, aby gromadzi¢, chroni¢, bada¢, interpretowad, prezentowac
i zwigksza¢ zrozumienie §wiata, w poszanowaniu godnosci czlowieka oraz w daze-
niu do sprawiedliwosci spolecznej, powszechnej réwnosci i dobrostanu planety'.

Stowaklucze w tej definicji, takie jak ,integrujace”, ,réwny dostep’, ,r6zne spo-
lecznosci”, wskazuja na to, ze kazde muzeum powinno by¢ dostepne dla wszyst-
kich odbiorcow.

By muzeum byto dostepne dla 0s6b niewidomych i niedowidzacych, musi
spelnia¢ wiele przeslanek, o czeéci z nich pisalismy juz we wczeéniejszych cze-
$ciach pracy, czyli powinno posiada¢ audiodeskrypcje w aplikacji lub zapewni¢
je podczas oprowadzania na zywo. Gdy AD jest nagrywana, jeéli budzet nam
na to pozwoli, dobrze by bylo zaplanowa¢ rézne wersje AD, by jak najpelniej
odpowiadaly réznym uzytkownikom, moze to by¢ na przyklad wersja podsta-
wowa i rozszerzona czy oddzielna dla dorostych i oddzielna dla dzieci itp. Jesli
ta AD jest przedstawiana przez audiodeskryptora podczas zwiedzania, dobrze
by bylo zapewni¢ elastyczne terminy dla odwiedzajacych. Powinna réwniez ist-
nie¢ mozliwos¢ zgloszenia potrzeby zorganizowania takiego oprowadzania nie
tylko przez dane stowarzyszenie osob z dysfunkcja wzroku, lecz takze przez
indywidualne osoby.

Jesli chodzi o wsparcie oséb niedowidzacych, muzeum powinno dyspono-
wa¢ przewodnikami w duzym druku, a takze wydrukami fotografii czy obrazéw
z wystawy w duzym formacie, jak ma to miejsce na przyktad w National Gallery.

' ICOM, 2019, ,ICOM Announces the Alternative Museum Definition That Will
Be Subject to a Vote”, https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-
museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/ (1.02.2022).


https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
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Ryc. 12. Duzy druk obrazu Paula Gauguina, Kobieta z mango,
National Gallery, Londyn, 2019, fot. A. Wendorff

Muzeum powinno réwniez posiadaé powiekszajace lupy, aczkolwiek miode po-
kolenia zamiast nich korzystaja zazwyczaj z kamery w telefonie lub szczegélnie
do tego dedykowanych aplikacji.

W miare mozliwo$ci muzeum powinno czerpaé z rozwigzan wielozmys-
lowych (opisanych we wczesniejszym rozdziale ksigzki), na przyktad w ramach
warsztatow towarzyszacych zwiedzaniu danej wystawy. W trakcie oprowadzania
mozna tez korzysta¢ z ruchu, z tarica. Uczestnicy podczas takiego zwiedzania na-
$laduja ruchy postaci z obrazu lub rzezby lub sami staja si¢ zywym obrazem
(fr. tableau vivant), rekonstruujac dzieto malarskie lub rzezbe. Tableau vivant to:

Forma parateatralna z pogranicza teatru i malarstwa; kompozycja figuralna przedsta-
wiajaca postac lub postacie zastygle w ekspresyjnej pozie (czgsto z towarzyszeniem
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muzyki). Stanowi samodzielna cze$¢ widowiska lub uroczystosci w plenerze, sa-
lonach, $wietlicach itp.; w teatrze bywa eksponowany jako fragment dramatu albo
scena finalna’.

W muzeum jest on stosowany w celach animacyjnych i edukacyjnych, wazna jego
cecha jest wspolnotowosé. Czasami muzeum zaprasza do wspolpracy rowniez
choreografa, ktéry tworzy do danej wystawy okreslony uklad tarica lub ruchow
tanecznych powiazany z danym obrazem, rzezbg czy instalacja. Nastepnie cho-
reograf prowadzi takie warsztaty z uczestnikami, zazwyczaj przy akompaniamen-
cie muzyki, nierzadko eksperymentalnej, w réznych stylach i rejestrach; czasem
dla wszystkich odbiorcéw, a czasem jedynie dla 0sob z dysfunkcjami. Analogicz-
nie do pejzazy muzycznych, w tym przypadku moglibyémy méwi¢ o pejzazach
ruchowych czy tanecznych, o przelozeniu warstwy wizualnej na taniec, o wyraze-
niu emocji poprzez ruch wypelniony ekspresja.

Dostepne muzeum to takie, ktore ma dostepna strone internetowa, pozwa-
lajaca na to, by osoba z dysfunkcja wzroku z takiej strony WWW skorzystala
i w latwy, intuicyjny sposob znalazla interesujace ja informacje. To takze mu-
zeum, ktére rozpowszechnia informacje o dostgpnych wizytach réznymi kana-
tami, oprécz strony internetowej réwniez poprzez liste mailingows czy kontakt
ze stowarzyszeniami, organizacjami reprezentujacymi osoby niepelnosprawne
wzrokowo. Wystawy dostepne nie beda mialy racji bytu, gdy uzytkownicy nie
zostang o nich poinformowani.

To takze takie muzeum, ktére szkoli swoj personel w zakresie dostepnosci,
jest wrazliwe na réznych odbiorcéw, zna ich potrzeby, potrafi z nimi rozmawia¢
i oprowadza¢ ich po swoich zbiorach w sposéb dostosowany do potrzeb tych
spolecznosci. Dotyczy to wszystkich pracownikéw muzeum. Nie przyda sie apli-
kacjaz AD czy tyflografiki, jesli pracownicy z recepcji muzeum nie beda wiedzieli
o tych udogodnieniach lub nie poinformuja o nich osoby odwiedzajacej. Nie-
stety, z moich rozméw z osobami z dysfunkcja wzroku wynika, ze czesto osoby
pracujace w kasie lub w informacji nie znaja udogodnien, ktére posiada muzeum,
aich wiedza ogranicza si¢ jedynie do tradycyjnego oprowadzania.

Muzeum dostepne to tez muzeum dostepne architektonicznie, ,[p]otrzeba
«dostepu fizycznego> to gwarancja, ze wszyscy odwiedzajacy (osoby sprawne
i niepelnosprawne fizycznie) beda mogli wejé¢ do budynkéw lub miejsc i ko-
rzystac z nich na réwnych warunkach i z réwna latwoscia™. Osoby z dysfunkcja
wzroku majg trudnoéci w poruszaniu i przemieszczaniu si¢, wiec muzeum musi

> Magdalena Piotrowska, ,zywy obraz”, Encyklopedia Teatru Polskiego, 2016,
https://encyklopediateatru.pl/hasla/206/zywy-obraz (2.02.2022).

* Rhiannon Mason, Alistair Robinson, Emma Coffield, Museum and Gallery Stu-
dies: The Basics, 2018, London, New York, Routledge, s. 104.
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réwniez zadba¢ o to, by wytlumaczy¢, jak dotrze¢ do budynku (niektére muzea
oferuja réwniez odbiér z danego przystanku $rodka transportu publicznego).
Wejscie do budynku i sale w nim si¢ znajdujace réwniez powinny by¢ przyjazne
odbiorcom z dysfunkcja wzroku. Mozemy to osiagnac¢ na przyklad poprzez pore-
cze na klatce schodowej, prowadnice, windy, tyflosciezke®, makiety czy mapy ty-
flograficzne budynku lub/i danych pieter. Jednym z rozwiazan moze by¢ réwniez
zwiedzanie ekspozycji z aplikacja kierunkujaca lub na przyktad przy uzyciu palm-
topow z opisami dZzwiekowymi do wystawy dla oséb niewidomych czy palmto-
péw z tekstem i zdjgciami dostosowanymi do odbioru przez osoby stabowidzace.
Innym rozwigzaniem bedzie asystent dla oséb z niepelnosprawnoscia wzroku,
ktory bedzie towarzyszyt osobie z dysfunkeja wzroku podczas wizyty w muzeum
i informowal na biezaco o tym, jak wyglada przestrzen, w ktérej dana osoba sie
znajduje. Wazne beda réwniez dobre doswietlenie i widoczno$¢ przedmiotow
w gablotach (dla 0séb niedowidzacych), tabliczki w brajlu czy z powigkszo-
nym, kontrastowym drukiem lub/i informacje dostepne cyfrowo na tzw. tagach
(czipach) NFC, ktére umozliwiaja dzwiekowy odczyt tresci. Osoba z dysfunkcja
wzroku powinna mie¢ réwniez mozliwo$¢ wejscia do budynku z psem przewod-
nikiem. Jezeli budynek muzealny lub/i sale wystawowe nie beda pozbawione ba-
rier architektonicznych, juz od samego poczatku ten ,faricuch dostgpnosci” zo-
stanie przerwany, bo uzytkownik nie przyjdzie do muzeum lub nie bedzie miat
jak go zwiedzi¢. Dostgpnos$¢ architektoniczna jest wiec bardzo istotna.

Najlepiej by bylo, zeby dostepnos¢ (dla 0séb z réznymi dysfunkcjami) zosta-
la zaplanowana juz na samym poczatku budowy muzeum, przygotowania danej
wystawy. Niestety, w praktyce czasami si¢ zdarza, ze dostgpnosci w ogdlne nie
bierze si¢ pod uwage® lub czesto jest ona rozpatrywana dopiero pod koniec pro-
cesu wystawienniczego, gdy zostaja dodatkowe $rodki; jest to antyteza tego, jak
taka dostgpnos¢ powinna wygladac.

Jednym z przyktadéw dostepnego muzeum jest Wellcome Collection w Lon-
dynie, ktére w dalszej czesci chcieliby$my opisaé. Zaréwno budynek muzealny,
jak i sale w nim si¢ znajdujace oraz ekspozycje sa bardzo dokladnie opisane
na stronie internetowej placowki, wiec zwiedzajacy moze si¢ wczesniej przygo-
towac do wizyty w muzeum. Budynek jest dostepny architektonicznie, polozony
w centrum Londynu i mozna do niego dotrze¢ transportem publicznym. Mu-
zeum zapewnia réwniez odbior z przystanku po wczesniejszym zgloszeniu takiej

* W niektérych zabytkowych budynkach jest to niestety niemozliwe. W ogéle do-
stepnoé¢ architektoniczna calego budynku moze by¢ niemozliwa lub utrudniona w przy-
padku budynku muzealnego, ktory jest zabytkiem.

5 Na szczescie jest to coraz rzadsze, poniewaz regulacje prawne obliguja muzea do
spelnienia wymogéw dostepnosci, pracownicy muzealni maja jej coraz wieksza $wia-
domos¢, a uzytkownicy domagaja sie przystugujacych im praw.
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potrzeby. Wspomnijmy tez o tym, ze Transport of London réwniez we wlasnym
zakresie zapewnia dostepno$¢ osobom z réznymi dysfunkcjami, na przyktad oso-
bie z dysfunkcja wzroku moze towarzyszy¢ asystent podczas przemieszczania sie
do muzeum. Wellcome Collection mozna takze zwiedza¢ z psem przewodni-
kiem. Odwiedzajacy korzystaja z bezschodowego dostepu do wszystkich pieter,
czyli z wind. Przy wejsciu znajduje si¢ winda platformowa. Osoba niewidoma lub
niedowidzaca moze wybra¢ sie na oprowadzanie po wystawie z AD na zywo
lub, jesli woli, wyslucha¢ nagranych audiodeskrypcji poprzez strong VocalEyes,
na ktdrej — oprdcz opisu eksponatéw — mozliwe jest wystuchanie AD kierun-
kujacych (wskazujacych jak przemieszczaé sie miedzy salami i eksponatami).
Moze réwniez skorzystac z etykiet i przewodnikéw w duzym druku, wypozyczy¢
lupe lub arkusz powigkszajacy. Na stalej wystawie tego muzeum, zatytulowanej
,Being Human’, znajduja si¢ tabliczki w brajlu z nazwami wszystkich ekspona-
tow oraz dotykowe reprodukeje niektdrych przedmiotéw, a takze przewodniki
w druku powigkszonym, dotykowy plan galerii i dotykowa ksigzka. Obok opiséw
niektorych obiektow znajduja sie takze plytki dotykowe imitujace dany obiekt,
ktore pozwalaja poczuc jego fakture lub ksztalt. Na wystawie odwolano sie réw-
niez do innych rozwiazan wielozmystowych, na przyktad poprzez muzyke z inter-
aktywnej szafy grajacej, dzwigk niektérych eksponatéw czy zapach mleka mat-
ki, ktory wyzwala si¢, gdy przechodzimy bardzo blisko jednego z eksponatow.
Gdybysmy chcieli po obejrzeniu wystawy zglebi¢ nasza wiedzg, mozemy skorzy-
sta¢ z dodatkowego pokoju do nauki, w ktérym znajduje si¢ komputer z czytni-
kiem ekranu, czyli oprogramowaniem, ktére czyta tekst wyswietlany na ekranie
lub prezentuje go na monitorze brajlowskim. Muzeum posiada dostep do pra-
cy z mowa, JAWS, ktory konwertuje rézne komponenty systemu operacyjnego
Windows na mowe. Osoba niedowidzaca moze réwniez skorzystac z klawiatury
z powigkszonymi napisami o wysokim kontrascie oraz lupy z szeroka gama kon-
troli koloru i kontrastu; a takze z programu ZoomText Magnifier, by powiekszy¢
i uwydatni¢ wyswietlany na ekranie komputera obraz. Osoby niewidome i niedo-
widzace moga réwniez postuzy¢ sie oprogramowaniem Kurzweil, ktére odczyta
na glos skanowany tekst. Podkreslmy, ze zar6wno budynek Wellcome Collection,
jak i wystawy w nim si¢ znajdujace zostaly od samego poczatku zaplanowane
zgodnie z zasadami dostepnosci.






WNIOSKI

Gottfried Boehm uwazal, ze hermeneutyka obrazu ,posiada swe zZrédlo tam,
gdzie wzrokowe doswiadczenie obrazu przechodzi w medium jezyka™. Mimo
wszystko daleki byt od twierdzenia, ze mozemy méwi¢ o catkowitej przekladal-
nosci obrazu najezyk. Jego zdaniem mozemy si¢ jedynie do niej zblizy¢, poniewaz
tak naprawde zmystowy sens obrazu (jego charakterystyczna forma doswiadcze-
nia zmystowego) pozostaje nieprzektadalny?. W mysl jego teorii, refleksja nad ob-
razem (autoreferencyjno$¢) doprowadza do konfliktu estetycznego/réznicy
ikonicznej (tym, co sprawia, ze obraz jest obrazem, a nie wypowiedzia), w ktd-
rym/w ktdrej zmystowo$¢ $ciera sie z pojeciowoscia®. Relacja i kontrast mie-
dzy symultanicznoscia i sukcesywnoscia obrazu nadaja mu jego zmyslowy sens,
poniewaz jedynie oko potrafi wyszuka¢ droge pomiedzy szczegdlem a caloscia
i tworczo nig podaza¢, chodzi bowiem o aktywnos¢, nie zas 0gélno$é, sumarycz-
ny zbiér czy poznanie pojeciami.

Niezaleznie jednak od tego, czy uwazamy, ze obraz jest catkowicie przekla-
dalny na jezyk i na inne zmysly czy nie, winni$émy stara¢ si¢ udostepni¢ wizualny
dorobek osobom z dysfunkcja wzroku. Jak wspomnielismy we wczeéniejszych
rozdziatach, sposéb i forma udostepniania sztuk wizualnych osobom z niepelno-
sprawnoscig wzroku beda zalezaly od wielu czynnikéw: od uzytkownika (od jego
wady wzroku: osoba niewidoma, osoba niewidzaca itd.; laik lub ekspert sztuki;
réznych preferencji w sposobie odbioru sztuki: z przewodnikiem, samodzielnie,
poprzez aplikacje, zdalnie lub stacjonarnie; doswiadczenia w poznawaniu dziet
sztuki dotykiem itp.), od rodzaju sztuki (obraz, rzezba, instalacja itp.; sztuka fi-
guratywna lub abstrakcyjna itd.), a takze od kraju wystepowania (na przyktad
normy tworzenia audiodeskrypcji w Wielkiej Brytanii przyjete w organizacjach
Mind’s Eye i VocalEyes).

Bardzo waznyjest réwniezjezyk opisu, stosowane stownictwo. One tez musza
by¢ dostepne, zwigzle i logiczne (kolejno$é opisu ma bardzo duze znaczenie, po-
niewaz na tej podstawie osoby niewidome i niedowidzace buduja mentalnie dany
obraz). We wspdlczesnych badaniach laczy si¢ audiodeskrypcje z jezykiem la-
twym do czytania i zrozumienia oraz prostym jezykiem (tatwa audiodeskrypcja

' Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, 2014, Krakéw, TAIWPN
Universitas, s. 144.

> Ibid, s. 234-238.

3 Ibid,, s. 40-41.
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czy latwa do zrozumienia audiodeskrypcja), by w opisie zastosowane byly proste
stownictwo (w przypadku konieczno$ci uzycia specjalistycznego terminu zostaje
on objaéniony) i prosta sktadnia, a takze jak najbardziej przejrzysty sposéb po-
rzadkowania informacji (co mozliwe jest miedzy innymi poprzez grupowanie ra-
zem podobnych wiadomosci).

Kolejny wazny aspekt to odnoszenie si¢ do innych zmystéw zaréwno bez-
posrednio w opisie/jezyku (na przyklad zastosowanie tropéw stylistycznych, ek-
fraz), jak i poza nim (warsztaty wielozmystowe, touch tours, pejzaze dzwigkowe,
plaskorzezby, rysunki linia wypukla, tyflografiki, makiety, modele 3D, dotyka-
nie eksponatéw lub ich reprodukeji albo rekwizytéw z nimi zwigzanych, kom-
pozycje zapachowe lub/i smakowe itp.). Podczas oprowadzania mozna réwniez
wykorzysta¢ ruch badz taniec (uklad tarica, ruchy taneczne, Zzywe obrazy itd.).
Nalezy jednak zwréci¢ uwage, ze audiodeskrypcja jest fundamentalna i nigdy nie
nalezy jej pomija¢. Mozna ja jedynie wzmocni¢ poprzez inne zmysly czy ruch.
Poza tym uzycie tych innych referencji musi by¢ spdjne i $cisle zwiazane z dang
wystawa, by w swojej zbyt abstrakcyjnej czy eksperymentalnej formie nie oddali-
ly si¢ za bardzo od oryginatu, od pierwotnych zalozen artysty.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, Ze muzea maja obowiazek zapewni¢ do-
stepno$¢ cyfrowa, architektoniczng oraz informacyjno-komunikacyjna. Powinny
przede wszystkim posiada¢ spojng polityke dostepnosci; caly zespdt muzeum
musi zosta¢ przeszkolony w zakresie dostepnosci, takze w jej zarzadzaniu. Im
wiecej roéznych zasobéw i form udost¢pniania posiada muzeum, tym lepiej, po-
niewaz odbiorcy sa rézni, maja rézne niepelnosprawnosci, potrzeby i preferen-
cje. By muzeum bylo dostepne, musi by¢ réwniez w ciagtym dialogu z osobami
z niepelnosprawnoscig, zgodnie z zasadg ,nic o nas bez nas”. Osoby z dysfunkcja
wzroku powinny zosta¢ zaangazowane bezposérednio w proces dostepnosci jako
wspéltworcy, a nie tylko i wylacznie ewaluatorzy (ciekawym wydaje sie dostepne
tworzenie jako alternatywne podejscie, integrujace ttumaczenie i dostgpnos¢ juz
wewnatrz procesu tworczego w my$l zasady accessible filmmaking Pabla Romero-
-Fresco). Ponadto o dostepnosci powinni$my mysleé i ja wdrazaé juz w momen-
cie tworzenia muzeum i jego wystaw (tak jak to miato miejsce w przypadku mu-
zeum Wellcome Collection w Londynie, ktére zostato przedstawione w rozdziale
trzecim jako dobre praktyki). Pandemia zmusita nas réwniez do ponownego zde-
finiowania muzeum i dostepnosci muzealnej. Kazala nam si¢ pochyli¢ nad tema-
tem dostepnosci w czasach postcovidowych, zastanowi¢ sig, jak te dostepnos¢
fizyczna przenies¢ do $wiata wirtualnego. Dostepnos¢, faczac sie z nowymi tech-
nologiami, pokazala nam swoja nowa odslone, stata si¢ dostepnoscia cyfrows,
zdigitalizowang i immersyjna.
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Audiodeskrypcja autorstwa Lisy Squirrel dotyczaca obrazu The Blind Girl
(Niewidoma dziewczyna) Johna Everetta Millaisa'

Aby bardziej szczegdlowo opisa¢ obraz Niewidoma dziewczyna, zaczne od
tylnej gérnej i bede sie przesuwac do dolnej przedniej czgéci. Obraz ma orienta-
cje portretowa, co oznacza, ze jest wyzszy niz szerszy. Ma okolo 75 cm wysokosci
i okolo 45 cm szeroko$ci. W lewej gornej czesci obrazu tlo zbudowane jest z bar-
dzo plynnej mieszaniny bieli, blekitéw i szaroéci, ktore tworzg iluzje cetkowane-
go nieba, na ktérym deszczowe chmury przeplataja sie z blekitnymi plamami. Te
blekitne plamy sugeruja, Ze na obrazie przechodzi burza, ktéra przemieszcza sie
od strony lewej do prawej. Na horyzoncie z lewej strony widzimy najbledszy
punkt obrazu w kolorze jasnego blekitu. W centrum gornej ¢wiartki obrazu znaj-
duje sie jasniejsza z dwoch tecz tworzacych podwdjng tecze. Patrzac od lewej
do prawej, widzimy na niej nastepujace kolory: niebieski, zielony, zotty, pomaran-
czowyiczerwony. Poniewaz tecza jest bledsza, odnosimy wrazenie, ze znajduje si¢
dalej, cho¢ oczywiscie tak nie jest. Druga, bardziej wyrazista tecza znajdu-
je si¢ nieco na prawo od pierwszej. Jej kolory pojawiaja si¢ w odwrotnej kolejno-
$ciniz w przypadku bledszej teczy — jest to zjawisko wystepujace w przypadku te-
czy podwojnej, poniewaz promien $wiatla ulega podwoéjnemu rozszczepieniu
wkazdejkropli deszczu. Co zabawne, Millais musial przemalowac tecze, poniewaz
nie wiedzial o tym zjawisku. Zwrdcil mu na nie uwage inny artysta, ktory wieszat
prace w ramach przygotowan do wystawy w Akademii Krélewskiej. W zwiazku
z tym Millais musial w ostatniej chwili wprowadzi¢ poprawki. Jaskrawsze kolory
drugiej teczy sprawiaja, ze wydaje si¢ ona blizej nas, cho¢ oczywiscie tak nie jest.
Pod pierwsza tecza niebo ma kolor ciemniejszego blekitu i glebszej szarosci. Ta
ciemno$¢ i mieszanie si¢ koloréw pomaga stworzy¢ wrazenie przemieszczania si¢
burzy z prawej strony obrazu. Na linii horyzontu, ktéra znajduje si¢ mniej wigcej
w jednej trzeciej obrazu, wida¢ drzewa oraz szare i pomarariczowo-czerwone
dachy bialych doméw w miasteczku. Domy te znajduja si¢ na lewo od podwdjnej
teczy. Przed nimi znajduje sie bialty mur, by¢ moze fragment muréw miejskich.
Dalej po prawej stronie na horyzoncie widac¢ las zlozony gtéwnie z drzew liscia-
stychz domieszka sosen. Zanim znajduje sie duzybialybudynek z pomararczowo-
-brazowym dachem i cienka pionowq bialj linia z kropka na gérze, ktéra wyglada

' Lisa Squirrel, Art with Feeling, Episode 3 — ,The Blind Girl’, https://soundcloud.
com/user-763312813/art-with-feeling-episode-3-the-blind-girl (15.01.2022).
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jak krzyz na dachu kosciota. Ko$ciol znajduje si¢ mniej wiecej w 1/6 odleglosci
od prawej strony plétna, a na prawo od niego i przed nim rosng sosny. Drzewa lis-
ciaste znajduja sie¢ nieco blizej odbiorcy i zaslaniaja cze$¢ miasta. Wydaje sie,
ze miedzy dziewcze¢tami a miastem znajdujg si¢ dwa duze pola. Po prawej stronie
plotna znajduja sie cztery wrony lub kosy. Oba pola lekko opadaja w d6t w kierun-
ku prawej dolnej czeéci obrazu. Przy lewej krawedzi obrazu znajduja sie sosny
i drzewa lisciaste, ktdre rzucaja cielt na pola. Te pastwiska wspaniale prezentu-
ja sie w promieniach slonica, ktére wyszto po burzy. Zostaly namalowane luznymi
ruchami: polacie jasnozielonej trawy, limonkowe zielenie, wiosenne zielenie
z odcieniami rudosci i jasnej zolci. To zréznicowanie kolorystyczne pomaga zo-
brazowa¢ nieréwnosci terenu na polach. Na gérnym polu po lewej stronie wida¢
subtelne rdzawe plamy wykonane pedzlem. Moga one symbolizowaé kwiaty
wéréd traw. Ten rdzawy odcien jest widoczny na calym obrazie — wida¢ go w po-
maraiczowo-czerwonym dachu, w rdzawych plamach na polu az po sp6dnice
niewidomej dziewczyny, ktéra opisze pdzniej. W pionowym srodku obrazu znaj-
duje si¢ kolejny mlodniak, a przy nim bela siana. W poblizu poziomej linii $rod-
kowej obrazu znajduje si¢ kamienny mur oddzielajacy gérne i dolne pole. Jest on
oznaczony szarobialym pasmem. Za tym murem znajduja si¢ drzewa, a wzdluz
przedniej czesci muru ciagna si¢ niskie krzewy. Ten szarobialy mur nie siega
do prawej krawedzi pt6étna. W poblizu beli siana stoja brazowo-czerwone krowy
—jedna je, trzy leza. Nieco dalej od kréw stoi bialy ko, a jeszcze dalej — przy pra-
wej krawedzi obrazu - cztery czarne ptaki. Ptak znajdujacy si¢ najblizej $srodka
obrazu wyglada, jakby miat zaraz wznie$¢ sie do lotu. Na gérnym polu znajdu-
je sie kolejna czerwono-brazowa krowa i mozemy dostrzec jeszcze kilka biatych
koni i biatych kréw w réznych miejscach na polach. Najblizej stojaca biata krowa
jest odwrocona tytem do odbiorcy. Po lewej stronie plétna mozna dostrzec
dwa czarne ptaki, prawdopodobnie wrony. Jedna jest czg§ciowo schowana za kra-
wedzig pldtna, a druga wznosi sie do lotu. Nieco na lewo od $rodka obrazu, bez-
posrednio przed odbiorca, na brzegu strumienia przy drodze siedza dwie dziew-
czyny. Trawa za nimi i na prawo od nich jest wyzsza i lekko faluje. Z prawej strony
obrazu mozemy dostrzec maly strumien lub ruczaj powstaly w wyniku niedaw-
nej ulewy. W wodzie odbija si¢ $wiatlo stoneczne. Po lewej stronie obrazu, obok
starszej dziewczyny widzimy pie¢ wysokich szablastych lisci sprawiajacych wra-
zenie, jakby wyrastaty z nich jakies$ paczki, a tuz nad nimi rdzawobrazowe plamy
i $wieza, jasnozielona trawa. Po$réd pieciu szablastych lici i traw rozproszone sa
male rozety drobnych tyzeczkowatych lisci oraz kepki cienkich, wijacych sie to-
dyg z gronami duzych, ciemnych lub szaroniebieskich kwiatéw dzwonka okra-
glolistnego, ktére kwitna od lipca do pazdziernika, co pozwala mi przypuszczad,
ze obraz zostal stworzony w $rodku lub pod koniec lata. Twarz starszej dziewczy-
ny jest zwrocona ku goérze — chlonie cieplo stoneczne. Jej slepote sygnalizuja za-
mkniete oczy i niewielki fragment zmetnialego lewego oka pod powieka, a takze
plakietka na szyi z napisem pity the blind (pozatuj niewidomego). Dziewczyna
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jest do$¢ fladna — ma okragla twarz, skore musnieta storicem i czerwone usta z tu-
kiem kupidyna. Jej I$niace wlosy maja piekny, kasztanowy, czerwonobrazowy ko-
lor miedzi. S przedzielone na $rodku i zaczesane do tylu nad uszami. Twarz
dziewczyny jest spokojna. Z tytu glowy splywa jej na prawe ramie i bok chusta
w kolorze palonej sjeny lub glebokiego bordo. Wzdluz krawedzi chusty biegnie
ozdobny wzdr. Bluzka znajduje si¢ w cieniu i wydaje si¢ prawie czarna. Dziewczy-
na siedzi nieruchomo, a na chudcie przy ramieniu przysiadl motyl-rusatka.
Ma rozpostarte pomaraficzowo-bialo-niebiesko-brazowe skrzydla. Pod brodg, na
szyi dziewczyny znajduje si¢ wspomniana przeze mnie biala kartka papieru
z napisem pity the blind. Dziewczyna ma na sobie spédnice do kostek w kolorze
bursztynu — nieco brudna i polatana — wykonana z ciezkiego materiatu. Lewa
reka wysuwa sie spod chusty, a palce dotykaja trawy. Na kolanach dziewczyny
spoczywa mala drewniana harmonia. Miech jest czarno-bialy, a na sznurku wisi
cienka rurka z ko$ci stoniowej z mosieznymi koncéwkami. Mlodsza siostra nie-
widomej dziewczyny przytula si¢ do jej lewego boku. Ta mala dziewczynka pa-
trzy w gore ponad ramieniem siostry w kierunku teczy. Unosi dlon, a palce przy-
ciska do chusty, przyciagajac ja do policzka. Widzimy jedynie policzek i nos
dziewczynki, poniewaz nie tylko jej glowa jest oparta o ramig siostry, ale tez — jak
juz wspomniatam - jej wzrok jest odwrdcony w kierunku nieba i magicznej po-
dwdjnej teczy. Dziewczynka ma I$niace blond wlosy o zlotym odcieniu, ktore sig-
gaja jej ramion i opadaja na plecy. Ubrana jest w ciemnobrazowa kurtke z dlugimi
rekawami, zapinana na piersi. Pod nig dziewczynka ma miekka niebieska sukien-
ke delikatnie marszczona w talii. Sukienka jest wyblakla i ma z6ltg plame w miej-
scu zacerowania. Rekawy sukienki wystaja z rekawéw kurtki, co sugeruje, ze
dziewczynka by¢ moze juz wyrosta ze swojego ubrania, a dot sukienki jest miej-
scami prawie bialy, bardzo wytarty i postrzepiony. Sukienka siega dziewczynce
ponizej kolan, wida¢ biale rajstopy ze $ciagaczem i krotki, ciezki brazowy skoérza-
ny but z czterema napami. Lewy but jest niewidoczny. Dziewczynka opiera si¢
na ramieniu siostry i chwyta ja za reke. Spddnica starszej siostry w kolorze bursz-
tynu odciaga nasz wzrok od obrazu. Jako temat obrazu Millais wybral jeden z 6w-
czesnych problemoéw spolecznych: wldczegostwo wérdd dzieci i osob niepelno-
sprawnych. Millais mial nadziejg, Ze jego obraz wywola u widzéw wspoélczucie
dla trudnej sytuacji niewidomej dziewczyny i 0séb jej podobnych. Mlodsza
dziewczynka — ktdra cze$ciowo siedzi na kolanach swojej siostry — nie patrzy
na nas, jak juz wspomnialam, lecz odwraca si¢ w strone teczy, a wigc odgrywa role
widza obrazu, patrzac na wspaniate kolory i ol$niewajace swiatlo, ktérego jej sio-
stra nie widzi. Niektorzy historycy sztuki interpretuja przedstawiong przez Milla-
isa podwojna tecze jako chrzeécijanski symbol nadziei. Nalezy pamietad, ze Mil-
lais, malujac ten obraz, pozostawal jeszcze pod wplywem swojego dawnego
patrona, Johna Ruskina. A Ruskin wierzyl, ze istnieje zwiazek miedzy pigknem
natury a dzietami bozymi. Warto zauwazy¢, ze wioska z tytu obrazu to Winchel-
sea, miasto, ktére Millais i jego przyjaciele artysci, Holman Hunt i Edward Lear,
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odwiedzili w 1852 roku. Millais wiedzial o zwigzku Johna Wesleya — zalozyciela
metodystow — z Winchelsea. Wesley wyglosit swoje ostatnie kazanie na wolnym
powietrzu w Winchelsea w 1790 roku, kiedy mial 80 lat, a sam tracil wzrok i pod-
czas kazania musial siedzie¢. Warto zwréci¢ uwage na sposob, w jaki Millais
przedstawil dwie dziewczynki. Mlodsza dziewczynka wtula si¢ w chuste niewi-
domej. By¢ moze ich polozenie przypomina nieco Madonne z Dzieciatkiem, ale
najciekawsze jest to, ze widzaca dziewczynka, ktéra — jak mozna by sadzi¢ - opie-
kuje si¢ niewidomg... Na tym obrazie dochodzi do odwrécenia rél. Mysle, ze to,
co najbardziej podoba mi si¢ w tym obrazie, to wlasnie odwrdcenie rél i poczucie
sprawstwa w niewidomej dziewczynie. Rzadko mozna to zobaczy¢ w sztuce. Cu-
downy spokoj, ktéry odnalazta. Mimo ze jej zycie moze by¢ trudne i dziewczyna
moze zmagac sie z problemami, jest w stanie zarobi¢ pieniadze dla swojej rodzi-
ny, grajac na harmonii, a takze opiekuje si¢ i dba o bezpieczenistwo swojej mlodszej
siostry. Swiadczy o tym ufnos¢ matej dziewczynki, ktéra wtula si¢ w starsza, szu-
kajac poczucia bezpieczenstwa, ktore tamta moze jej zapewnic. Wspaniale jest nie
tylko to sprawstwo, ale takze to, ze jako widzowie mozemy postawic sie w sytu-
acji nie malej dziewczynki, ale jej niewidomej siostry. Powinnismy jej wspolczu,
ale nagle zdajemy sobie sprawe, ze nie ma powodu, dla ktérego mieliby$my to ro-
bi¢. Wyraznie widaé, ze jest ona bardzo szczesliwa, cieszy sie $wiatem wokol, czu-
je bujnos¢ trawy, prawdopodobnie slyszy szum wody plynacej w strumyku nama-
lowanym po prawej stronie plétna. Na polach za nig pasa si¢ krowy i konie, ktore
rz3 i rycza. Sa tez wrony lub kosy, ktére prawdopodobnie $piewaja. Zapew-
ne dziewczyna czuje tez bogaty zapach ziemi i wilgotne powietrze — przejrzyste
i $wieze po deszczu. Millais sprawil, ze wszystkie kolory i elementy na tym obra-
zie sg tak Zywe, Ze musimy uzy¢ nie tylko narzadu wzroku, ale takze innych zmy-
sléw, a niewidoma dziewczyna nam w tym pomaga. Po obejrzeniu obrazu zasta-
nawiamy sie, czy powinnismy wspoélczué¢ niewidomym, czy tez powinni$my
wspolczud sobie, ze nie jestesmy w stanie w pelni zaangazowa¢ wszystkich innych
zmystow i ze sami jeste$my $lepi na to, jaka wartos¢ maja wszyscy ludzie, nawet
osoby niepelnosprawne, i z jak wieloma uprzedzeniami musza zy¢ i walczy,
a mimo to potrafig odnalez¢ piekno w $wiecie. Obrazy Millaisa sa czesto kryty-
kowane za ten melodramatyzm, sentymentalizm i banalnog¢, ale mysle, ze pomi-
mo cigzkiej symboliki — a moze wlasnie dzigki niej — mozemy dostrzec glebsza,
emocjonalng tre$¢ obrazu, a nast¢pnie zastanowi¢ si¢ nad nig w nas samych. Ar-
tysta pokazuje nam bardzo wyraZnie nasze wlasne mysli, a nie tylko obrazy. ( ...)
Interesujace jest to, ze do obrazu pozowaty Matilda Proudfoot i Isabella Nicole:
Matilda jako starsza siostra i Isabella jako mlodsza. Obie pochodzily z bardzo
biednych $rodowisk i zostaly odnalezione przez Euphemie Grey (Effie Grey),
ktora najpierw byla Zona Johna Ruskina, a na krétko przed ukonczeniem tego ob-
razu uniewaznila swoje malzenstwo z Ruskinem i w 18585 roku poslubita Millaisa.
Odnalazla obie dziewczynki w szkole przemystowej dla kobiet w Perth ksztalca-
cej mlode kobiety i dziewczyny, ktére stracily jednego lub oboje rodzicéw, lub
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pochodzily z zaniedbanych doméw, gdzie panowato skrajne ubdstwo. Effie napi-
sala w swoim dzienniku, ze Matilda i Isabella byty bardzo dobrze wychowane
i niezwykle nie$miale. Kiedy nie byly potrzebne Millaisowi, siedzialy w kuchni
i pomagaly obiera¢ ziemniaki, pilnowaly drzwi lub godzinami patrzyly w ogien.
Effie méwi, ze Matilda pochodzita z bardzo nieszczesliwego domu i bardzo trud-
no byto ja sktoni¢ do rozmowy z kimkolwiek z rodziny, ale jej nauczyciele twier-
dzili, ze byla bardzo inteligentna i szybko sie uczyla. Wydaje sie, ze ma inteligent-
na, spokojng twarz z wyraznym charakterem. Interesujace jest to, ze cho¢ sama
nie byla niewidoma, to pochodzila z ubogiej spotecznosci, ktéra Millais starat sie
uchwyci¢ na tym obrazie. Mozemy to dostrzec w jej bardziej rumianej skorze
i lekko zgrubiatych dloniach. Poczatkowo to Effie pozowala jako niewidoma
dziewczyna, ale byta w zaawansowanej ciazy i trudno jej bylo siedzie¢ w storicu
w studiu meza przy oknie z wilgotnym materialem na glowie, wiec w koncu zre-
zygnowata i wtedy Millais wymazal jej twarz i wstawil w to miejsce twarz Matildy
Proudfoot. To mile, ze Effie pomagala mezowi i mysle, ze to wlasnie cenila sobie
wrelacji z Millaisem w poréwnaniu do Ruskina. Ruskin odsuwat ja od swojej pra-
cy. Millais byt zafascynowany tym, jak umiala znajdowa¢ osoby pozujace do ob-
razéw w najrozniejszych miejscach. Chodzita po domach, wyciagata z nich dzieci
i doroslych, przyprowadzata ich do studia, a potem odsylata z pensem lub szylin-
giem. Jak mowil Millais, on sam czgsto zastanawial si¢, czy powinien dawac im su-
werena czy 30 szylingdw, wiec oszczedno$¢ Effie i jej zdolno$¢ znajdowania rze-
czy potrzebnych w jego twoérczosci byla dla niego bardzo przydatna i pomogta mu
ukonczy¢ cztery obrazy do czasu wystawy w Akademii Krélewskiej w 1856 roku.
Jednym z element6w, ktére pomogta znalez¢ dla niewidomej dziewczyny, jest
spodnica w kolorze bursztynu, ktéra pewnego dnia, gdy szta na targ, zobaczyla
u starszej kobiety i zapytala, czy moze ja pozyczy¢ na kilka dni. Kobieta — zasko-
czona — przysiegla, ze jesli pani Millais chce spdédnicy, to moze ja mie¢. Pani Mil-
lais wziela spddnice i po kilku dniach odeslala wraz z kilkoma monetami. Mysle
wiec, ze ten obraz pokazuje rowniez niesamowita pomyslowos¢ Effie Grey, a tak-
ze wspanialg relacje, jaka laczyla Millaisa i Effie, oraz to, jak potrafili si¢ nawzajem
wspiera¢, cho¢ wydaje mi sig, ze Effie czasami czuta sie troche samotna, kiedy nie
mogta w pelni towarzyszy¢ Everettowi, gdy ten jechal do Londynu, zeby prezen-
towaé obrazy. ( ... Jest to obraz, ktéry naprawde uwielbiam, a uwielbiam go dla-
tego, Ze jest to jeden z pierwszych obrazéw, jakie widzialam, na ktorych élepota
zostala przedstawiona w sposob, ktéry ukazywal sprawstwo osoby niewidomej
i sktanial widza nie tylko do wspoélczucia, ale do glebszej analizy. Wiec mimo tego,
co widzimy na powierzchni, obraz ma glebsze znaczenie, ktérego nie dostrzega-
my na pierwszy rzut oka. Kiedy zobaczytam ten obraz po raz pierwszy, troche
jeszcze widzialam, wigc pamietam, ze podeszlam do niego i pierwsza rzecza,
na ktora naprawde zwrécilam uwage, byly tecze, kolor i miedziane wlosy niewi-
domej dziewczyny. To jest wspaniale. Potem zauwazylam bardzo spokojny wyraz
jej twarzy, a dopiero znacznie pdzniej, gdy dostrzega si¢ na jej szyi napis pity
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the blind, mozna si¢ zorientowa¢, o co chodzi. I mygle, ze to byto dla mnie wspa-
nialym do$wiadczeniem, jak to sie méwi, zobaczy¢ obraz, na ktérym niewidoma
osoba jest pokazana w taki sposéb. Powodem, dla ktérego jest to problematycz-
ne, jest to, ze jest pelen sentymentalno$ci. Jest tak przesadzony w swojej symboli-
ce, ze widz moze czu¢ si¢ troche przytloczony, ale pod pewnymi wzgledami my-
sle, ze to jest wlasnie wspaniale w Prerafaelitach (... ).
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INTRODUCTION

This monograph addresses the issue of making visual arts accessible to vi-
sually impaired, blind and partially sighted people. It consists of three chapters,
the first of which, titled Audio Description, describes a technique of verbal de-
scription that enables visually impaired people to enjoy (audio)visual works.

The 1960s and 1970s saw a linguistic turn, based on Ludwig Wittgenstein’s
philosophy of language, the structuralism of Claude Lévi-Strauss and Michel
Foucault, and the hermeneutics of Paul Ricoeur, Hans-Georg Gadamer, Jacques
Derrida and Northrop Frye. It was a time when the linguistic method was being
transferred to other fields of study, such as philosophy, sociology and anthropol-
ogy, and culture was coming to be treated as a text or language. This linguistic
turn was followed by a pictorial turn (William J. T. Mitchell) or an iconic turn
(Gottfried Boehm, Jeffrey C. Alexander), defined by Mitchell as the “postlinguis-
tic, postsemiotic rediscovery of the picture as a complex interplay between visual-
ity, apparatus, discourse, bodies, and figurality”,' in which the emphasis is shifted
from the linguistic to the pictorial or visual paradigm.

Language and image are different codes. On the one hand, it could there-
fore seem that they are incompatible and that we should not translate the visual
into the verbal (as is the case with audio description). This approach is upheld
by, among others, Max Imdahl, who has developed his own method of analys-
ing a work of art, the so-called iconic. This approach assumes that a piece of art
is autonomous and untranslatable into discursive language, and that the iconic
meaning is created by the structure of the image, and not outside the image in the
cultural sphere. On the other hand, the boundary between language and image
is fluid and reflection on art is actually done in the linguistic layer, as there is no
extra-linguistic hermeneutics of the image.

The second chapter, entitled Translation of the Senses (referring to the con-
cept of the anthropology of the senses, which aimed to replace the oculocentric
modernist epistemology with an epistemology based on multisensory experien-
ce), is devoted to translating visual art objects through other senses: taste, hear-
ing, smell and touch. Contemporary oculocentric culture seems to have reduced
and sometimes even completely eliminated our original, very powerful, ways

' As translated by: Anna Zeidler-Janiszewska, “Visual Culture Studies czy antropo-
logicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach
o kulturze”, Teksty Drugie, 4, 2006, p. 12.
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of receiving signals and communicating with the world through taste, touch,
hearing and smell. That is why translating images through other senses may
raise some objections. However, we need to remember that visually impaired in-
dividuals analyse the world mainly through touch, which, in combination with
the sense of hearing or smell, leads to so-called sense substitution. Therefore,
in such a case, this type of translation is perfectly acceptable. Besides, “semiotics
makes it possible to link, for example, linguistics with disciplines that study im-
age, body, space or sound”” and meanings are increasingly created by other means
of expression than solely and exclusively linguistic ones.

The third chapter, entitled Accessible Museum, sits within accessibility stud-
ies (accessibility being understood as “giving equitable access to everyone along
the continuum of human ability and experience ( ... ), [encompassing] the broad-
er meanings of compliance and [referring] to how organizations make space for
the characteristics that each person brings™) and addresses different types of ac-
cessibility: digital and architectural as well as information and communication.
Its first part tells us what a museum should be like (what it should be equipped
with: what objects it should have, what services it should provide, what the staff
of such a museum should be like) in order to be accessible to visually impaired
people, while the second part demonstrates good practice by referring to a case
study of an accessible museum: The Wellcome Collection in London.

The book is the result of research conducted under the project “Accessible
Art for the Blind and Visually Impaired in London Museums” within the frame-
work of the Bekker Programme of the National Agency for Academic Exchange.*

? Jacek Szczepaniak, “Tekst (i) obraz w lingwistycznej analizie dyskursu’, Socjolin-
gwistyka, XXXI, 2017, p. 8.

3 “Appendix A: Diversity, Equity, Accessibility, and Inclusion Definitions” [in:] Di-
versity, Equity, Accessibility, and Inclusion in Museums, eds. Johnnetta Betsch Cole, Laura
L. Lott, 2019, Lanham, Boulder, New York, London, Rowman & Littlefield, p. 128.

4 Contract number PPN/BEK/2018/1/00150/U/00001.



CHAPTER 1

AUDIO DESCRIPTION

Audio description (AD) is the primary means of making art accessible to
individuals with visual impairments. We define it as a “form of assistive audio-
visual translation, or inclusion service, designed to make (audio)visual products
available to blind and visually impaired persons (... ), a unique form of commu-
nication that captures and translates the visual elements of a source text into spo-
ken words”! It can be used in various artistic contexts, such as cinema, theatre
or museum. In our work, we are going to focus on museum audio description.
“Museum AD differs from both film and (semi-)live AD (...) in that it is usually
an autonomous text which is not bound by the existing dialogues and/or mu-
sic/soundtrack”” Since this type of AD does not have such limitations, it offers
an audio describer more freedom and creativity when portraying a piece of art.
The initial determinants of creating the most objective AD are now outdated. An
audio describer describes a visual work and shows how we can look at it and ob-
serve it in such a way that a recipient may come to their own conclusions. An au-
dio describer may present various interpretations, but, importantly, they do not
impose anything; they rather try to convey impressions and emotions aroused
by a work, striving to evoke an aesthetic experience. Thanks to this accessibility
resource, a visually impaired person can participate in cultural life, feel integrated
into the society and discuss art with their family, friends, etc.

We distinguish between: instructional audio description (how to use a de-
vice, e.g. an audio guide), functional audio description (information about the
museum and location of rooms inside), directional audio description (how to
move around the museum), informative audio description (description of the
exhibition/exhibits), tactile audio description (information about experiencing
the exhibits through the sense of touch) and hybrid audio description (combina-
tion of various ADs mentioned above).> The shape of our AD will also depend

' Elisa Perego, “Audio Description: Evolving Recommendations for Usable, Effec-
tive and Enjoyable Practices” [in:] The Routledge Handbook of Audiovisual Translation,
ed. Luis Pérez-Gonzalez, 2019, London, New York, Routledge, p. 114.

* Iwona Mazur, “Audio Description: Concepts, Theories and Research Approach-
es” [in:] The Palgrave Handbook of Audiovisual Translation and Media Accessibility, eds.
Bukasz Bogucki, Mikolaj Deckert, 2020, Cham, Palgrave Macmillan, p. 231.

> ADLAB, Audio Description: Lifelong Access for the Blind, Report on User Needs Assess-
ment, 2012, http://www.adlabproject.eu/Docs/WP1%20Report%20DEF (15.01.2022),
p-29.
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on the type of art, for example whether it is a painting, sculpture, installation, etc.,
and whether the work belongs to figurative or abstract art. Descriptions of ab-
stract paintings can be challenging, because they do not have direct references
to forms or objects observed in reality, and they can completely freely deal with
form and colour, in which case an audio describer can, for example, use narration
to help a listener organise the information. On the other hand, a particular visual
work, due to its specificity, somehow imposes a manner and order of description.
The overriding idea, however, is to arrange the utterance in a logical way, to stick
to a particular structure (e.g. from the left to the right, from the top to the bottom,
or by ground: in the foreground, in the background, etc.) and to prioritise infor-
mation. Itis important to avoid jumping from one side of the painting to the other
and back, as it will be difficult for a visually impaired person to form a coherent
visual whole in their mind. The AD is also user-specific. The AD audience mem-
bers are a very diverse group: some individuals know a lot about art, others — hard-
ly anything. Moreover, users have different preferences as to how they consume
art and different types of visual impairments that affect their perception of the
world. People with visual impairment may be blind and visually impaired from
birth or early childhood or may have completely or to a great extent lost their
eyesight during their lifetime, thus retaining a degree of visual memory. During
the interviews, visually impaired people gave different answers about the type
and form of the most useful, adequate and satisfying AD. Generally speaking,
those who have been blind from birth said that they did not want much detail
in the description, but only general information. On the other hand, those who
have lost their eyesight at some point in their lives prefer an exhaustive descrip-
tion with lots of the details that could be conveyed in the available time. In fact,
each visitor would require a personalised approach, which could only be possible
in case of a live exhibition, because if AD is sounded, only one version is usually
created for reasons of time and money.

Audio description may take the form of audio files in the museum’s audio
guides/tablets or be shared on the institution’s website/app or through beacons,*
QR codes® or NaviLens.® Audio guides and apps should be compatible with

* A beacon is a miniature device that uses Bluetooth technology and sends its ID
in real time over a distance of up to tens of metres.

> A type of barcode that can contain various types of information, in the case
of a museum for example audio description. However, it should be noted that blind
and severely visually impaired people have trouble retrieving the information, because
it can only be read at close range with a smartphone precisely aimed at the code.

¢ The NaviLens system based on colour codes is more flexible for visually impaired
people, because in this case there is no need to scan the code; the information activates itself,
usually at up to several metres (depending on the size of the code). In the museum, we can
encounter both the NaviLens GO app (directional) and NaviLens (proper description-AD).
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screen reader systems for both Android (Google TalkBack) and iOS (Voice-
Over), so that a speech synthesizer can be used to read and explain what is dis-
played on the screen. Audio description can also be read or created live (with or
without a script) during a tour. In London, we mainly encounter audio descrip-
tion posted on the website of a museum (e.g. Tate) or the VocalEyes organisation
(e.g. Wellcome Collection), as well as live guided tours based on a pre-created
script (e.g. National Portrait Gallery). Each of these AD forms has its advantages
and disadvantages. Live AD is more tailored to the audience members’ needs. An
audio describer can adjust a description to the specific person(s), to their knowl-
edge, interests, etc., adapting the pre-created script during the tour to the needs
and questions of the audience members; in this case, the communication is two-
way and can enrich both parties in respect of art perception. On the other hand,
this kind of accessible tour has to be organised on a specific date and time, so it is
less flexible. Sometimes this type of accessible visits requires a specific number
of participants, so in case of little interest, the event may be cancelled. In con-
trast, recorded AD gives more freedom, being usable at any time and on any occa-
sion, but in this case communication is only one-way. An audio describer creates
a description, taking into account a visually impaired recipient, but not a spe-
cific person. It also happens that if the recorded AD is not updated, it becomes
obsolete over time. At the beginning of the pandemic, when London museums
were closed, they organised virtual tours and remote meetings on the Zoom plat-
form, some of which still persist although museums are open. Such visits have
some advantages: mainly safety (especially important in times of pandemics) and
the possibility to connect remotely from many places. During such a visit, the im-
age is presented in high resolution, so a visually impaired user can zoom in on any
detail. In comparison to a live museum visit, participants of this kind of meeting
are less intimidated and, as a result, they are more active and ask more questions.
However, social interaction during such visits is limited: a live tour undoubted-
ly facilitates integration within a group. During a remote visit, we may also lose
the emotional and aesthetic element of contact with art.

Many countries have developed standards for audio description “from
the need to establish reliable criteria and to homogenize AD scriptwriting prac-
tices — at least within each local context” and “to assist professionals lacking spe-
cific training in AD”® In England, standards for audio description scriptwriting
have been established by two organisations: Mind’s Eye® and VocalEyes."” Mind’s

7 Elisa Perego, “Audio Description: Evolving Recommendations for Usable, Effec-
tive and Enjoyable Practices”, p. 117.

8 Ibid.

° www.mindseyedescription.co.uk (15.01.2022).

10 wwwwvocaleyes.co.uk (15.01.2022).


http://www.mindseyedescription.co.uk
http://www.vocaleyes.co.uk
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Eye has produced a Checklist When Describing in the Visual Arts or Museum Envi-
ronment, which recommends providing the name of the exhibit/artist/painting/
sculpture/installation, etc. and the label information when describing visual arts
or in the museum environment. If the artist’s or exhibit’s country or culture of or-
igin is relevant, it should be mentioned as well. A description should include di-
mensions of the object, its shape and colours, a type of medium and its texture.
The following questions may be helpful:

If you could touch it, what would it feel like?

Where is it located, what is around it> What draws the recipient’s attention?
Is it moving? If so, what are the characteristics of that movement?

Does it make any sound?

- Does it release any scent?

What is going on between the components, the lines of energy, where our
gaze is directed?

Anne Hornsby, a founder of Mind’s Eye, also advises audio describers to
start with the overall impression/content and then discuss the details. In case
of a painting or sculpture, Hornsby also suggests saying what is represented,
and whether the painting is abstract or figurative, since the type of painting, as
we have mentioned before, will determine the form of its description. An audio
describer must also not forget about perspective, composition, tone, style, use
of light, emotion, or multisensory experience. Another important element is the
language of communication, which should be, above all, accessible and appropri-
ate, but also lively, concise, logical, comprehensible, descriptive, and ear-friendly.
It must also have the characteristics of spoken language.

On the other hand, VocalEyes has created Audio Description and Access for
Blind and Partially Sighted Visitors: Training Manual for Museum Staff,"" in which
it advises an audio describer detailing a museum object to imagine that the work
has been removed from the display case and that all that is left is an empty space
which needs to be filled with words to bring the object back to life. Like Mind’s
Eye, this organisation recommends starting with a general outline and then
moving on to details, as well as describing where the object is located and why
it is there (in what room, near what objects, etc.), and also indicating the histo-
rical context, because the person with a visual impairment must create a frame
that they will gradually fill in. Without this initial general knowledge, the whole
description may be completely illegible. VocalEyes also mentions providing
the size and shape of the object, but while Mind’s Eye opts for a measurement
system, VocalEyes suggests a comparison to something familiar, such as “the size
of a football”, “as big as a dinner plate”, “as wide as a double bed”, “the thickness

""" VocalEyes, Audio Description and Access for Blind and Partially Sighted Visitors:
Training Manual for Museum Staff, n.d., London, VocalEyes, pp. 1-14.
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of a finger”, “small enough to hold in your hand”, or “large enough to hold two
people seated side by side”.'* Both organisations stress that audio descriptions
should include colour description. This is reasonable, because most blind or
visually impaired people were born with some degree of eyesight and retain
a memory of colours, while people who have been blind from birth understand
the cultural significance of colour. VocalEyes and Mind’s Eye also say that we
can relate to colours through other senses, such as touch, as in the expression
“soft light blue”. We should also add the type of material (metal, wood, plas-
tic, etc.) of the item. VocalEyes also makes a point to describe the condition of
the presented object/work, including damage, deterioration or loss of some ele-
ment, as they form an integral part of the visual experience. Indeed, some pieces
of art paradoxically build up their aesthetic value through a lack or loss, such
as the sculpture Venus de Milo, a nude figure mutilated by being deprived of
its arms.” This charity adds that in the case of some practical objects or ele-
ments, a description will be more easily understandable if one takes into account
what the thing is used for and how it works. When it comes to describing a paint-
ing, VocalEyes tends to go in the following order: how it is made (e.g. pastel, wa-
tercolour, etc.), whether it is framed (if so, the frame should also be described),
whether it is horizontal or vertical, the title of the artist and work (possibly at
the end if the title contains a joke you don’t want to spoil), a description of what
is where, using the recipient’s left and right side for orientation. In order for a vis-
ually impaired person to have an aesthetic experience, they need to be told: why
the piece of art is special (a so-called “wow factor”, a quality that causes great
excitement or awe); about the atmosphere it creates — e.g. mystery or menace
— giving the visual details that evoke such an impression to get closer to trigger-
ing that atmosphere; and about the techniques used by the artist. However, if we
are going to use specialised terms, we should explain them and also say how they
affect the appearance of the painting. We should describe how we know what
we know instead of directly suggesting conclusions to disabled visitors, who
should arrive at these conclusions on their own. For example, instead of saying
“a portrait of a wealthy woman”, we should describe how this conclusion can
be reached. “Maybe it’s the materials her clothes are made from; in which case
describe them. Perhaps it’s the objects that surround her; so tell us what they are.
Give us the visual evidence and then the listener can make up their own mind”,'*
suggests VocalEyes.

2 Ibid., p. 4.

13 Stanistaw Kowalik, Siedem wykladéw z psychologii sztuki, 2020, Poznan, Zysk
i S-ka Wydawnictwo, pp. 420-421.

'* VocalEyes, p. 7.
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Attention to vocabulary, which should be lively, varied and memorable, will
also be important in building the aesthetic experience. As the London-based or-
ganisation points out, “When a person is listening to something without any oth-
er stimulus it means that your language is exposed. Hesitation, deviation and rep-
etition will be noticed and will distract from the listener’s ability to concentrate
on the description”"> The language used in audio description should also evoke
multisensory experiences, as in the sentence: “The view through the window has
a delicate, almost embroidered quality — colourful, neat and richly detailed”'¢

Italian researcher Elisa Perego has analysed the most desired and preferred
features of audio description in the scientific materials concerning AD and has
concluded that they can be reduced to four key adjectives: meticulous, visually
intense, concise and usable.'” As Perego demonstrates:

A meticulous AD provides detailed, accurate and precise descriptions through
well-chosen, clear (vs. obscure, jargon-rich) vocabulary. A meticulous AD gener-
ates from the observational skills of the describer that should be able to analyse and
understand the source text, select its most salient visual elements, and make the right
word choice in a given context. However, not only do words have to be appropriate
to the context: they should also engage the listener through long-lasting descriptions.

Visual intensity refers to the depth and the force with which AD conveys visual de-
tails in words. The adjectives found in literature — e.g. ‘imaginative) ‘rich), ‘descrip-
tive) ‘vivid, ‘varied’ — generally refer to visual intensity, a quality of AD that brings
it closer to an art than a craft.

Given the needs of the target audience and the communicative purposes of AD, as
well as its strict time limitations, the density of information conveyed through care-
fully selected words is not compatible with an equally dense, or intricate, syntax.
Concision is therefore vital. Audio describers should learn to use no more words than
necessary to convey ideas effectively, taking care not to omit important information.

Concision is also a first step towards usable ADs that are easy to access and un-
derstand. In AD, usability is typically achieved through the use of plain syntax fa-
vouring short sentences and uncluttered constructions, as well as a logical organi-
zation of information (e.g. from known to new, from general to specific) facilitating
text processing and visualization."®

 Ibid., p. 8.

1 Ibid.

'7 Elisa Perego, “Da dove viene e dove val'audiodescrizione filmica per i ciechi e gli
ipovedenti” [in:] Laudiodescrizione filmica per i ciechi e gli ipovedenti, ed. Elisa Perego,
2014, Trieste, EUT, pp. 28-30.

'® Elisa Perego, “Audio Description: Evolving Recommendations for Usable, Effec-
tive and Enjoyable Practices”, pp. 119-120.



Audio Description 77

To illustrate the British recommendations in practice, we will now refer
to the audio description of the painting Self-Portrait from the “DORA MAAR”
exhibition presented at the Tate Modern in London in 2019/2020. Henriette
Theodora Markovitch (1907-1997), known as Dora Maar, was a French pho-
tographer, painter and poet. She was recognised as a key member of Surrealism
and maintained professional relationships with many of its prominent figures,
such as André Breton, Brassai, Henri Cartier-Bresson and Man Ray. Unfortu-
nately, the 1940s brought her a series of traumas: Maar’s father left Paris for Ar-
gentina, her mother and best friend, Nusch Eluard, died suddenly, her relation-
ship with Pablo Picasso came to an end and her friends went into exile. In 1945,
the artist suffered a nervous breakdown and underwent electroshock therapy.
The difficulty of this time is reflected in some of her works from this period, in-
cluding Self-Portrait. Below is its audio description by Caroline Dawson, art his-
torian and consultant on accessibility and inclusion:

The painting I am going to describe is called Untitled (Self-Portrait). It was made in
1945 and is an oil painting on paper and board. The painting measures 30 cm
in height, by 22 cm in width, which is around the size of an A4 piece of paper.
It has been very intricately framed. At first the painting looked to me like a small
canvas, butitis actually a thin piece of canvas-like paper, inserted into a tight-fit-
ting glass surround... almost like a folder. This is mounted within a gold framed
insert, which is surrounded by thick mounting canvas, within a thick tarnished
black and brass frame. The frame measures 69 cm in height and 56 cm in width.
Along the bottom line of the frame is a gold (in colour) label, with the artists name
and life dates carved into it. This is a self-portrait in its most intense form. Maar
has painted only her face... It fills the rectangular painting... leaving little room at
the top and bottom. Maar’s portrait looks straight at us, the viewer, with deep
sadness expressed in the eyes. Even her skin looks drab and tired... worn out.
Her forehead fills the top third of the painting, her eyes and nose — the middle,
and her lips and chin at the bottom. Maar’s dark brown hair is tied tightly behind
her head... the brushstrokes showing that her hair is scraped back off her head.

Her forehead, and the left side of her face are painted as if they are in shadow ...
Murky brown strokes of paint portray the contours of her face... detailed with
light green patches. The right side of her face is lighter in colour... with greys
smeared around her right eye and pink tones across her cheeks and chin. Water
has been applied to the paint below this eye. I'm not sure if 'm oversensitive,
but I feel as if this represents tears. Her straight thin lips are a meaty red, with
a black line drawn between the join of her lips. Her nose cuts a dramatic vertical
line down the centre of her face. It is the thinnest nose I have ever seen. Her nos-
trils and the bow of her upper lip create an arrow pointing to her lips below them.
Streaks of dark puddle brown highlight how completely straight her nose is...
The streaks are accentuated with touches of brilliant white paint. Maar’s eyebrows
are thin, quick black marks darting above her eyes. Her eyes themselves are to
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me the main focus of the painting. Her amber coloured irises are shadowed in rings
of dark colouring; dark brown, dark grey, dark green. As I mentioned earlier...
they carry deep sadness."

The description begins with the title of the work, followed by the year of its
creation and painting techniques. The next element of the audio description
is dimensions of the painting. Here Dawson uses techniques as in the guidelines
of both Mind’s Eye — dimensions in centimetres (“30 cm in height, by 22 cm
in width”), and VocalEyes, invoking a comparison to a known object, in this
case an A4 piece of paper (“around the size of an A4 piece of paper”). It seems
to be an appropriate solution as, depending on the visual impairment, the pref-
erences of people with disabilities in this regard may vary.* It is important to
note that the audio describer has described the frame in which the painting
is placed (“mounted within a gold framed insert”) and the frame that surrounds
it (“a thick tarnished black and brass frame”), which is particularly important
for blind people, who need a general outline into which they will slowly write
in their own ideas by combining successive elements.”’ Then comes the begin-
ning of a proper description with the most general information: we learn that it is
a self-portrait depicting only the artist’s face, which imposes the logic of describ-
ing details of the painting according to two schemes: 1. top (forehead), centre
(eyes and nose), bottom (mouth and chin); 2. left/right side of the face, which
is connected with the distribution of chiaroscuro and the colour palette. The AD
does not shy away from colour, and its gloomy colour scheme (black, brown,
dark shades of colour) reflects a life full of anxiety and trauma, builds a dark
and gloomy atmosphere and emphasises the final tone of the painting: “deep sad-
ness”. The art historian narrates an oral, personal tale of approaching the painting
(“it looked to me like a small canvas, but it is actually a thin piece of canvas-like
paper”), of feeling (“Her eyes themselves are to me the main focus of the paint-
ing”) and of the impression it makes on her (“a self-portrait in its most intense
form”), as if she were talking to a friend (“the thinnest nose I have ever seen’,
which is also not devoid of light-hearted humour). In her argument, however,
she uses a suppositional mode, trying not to impose her own opinion or inter-
pretation of the painting: “I'm not sure if I'm oversensitive, but I feel as if it repre-
sents tears”. The orality of her account is also very important, as audio description

' Caroline Dawson, AD of Self-Portrait by Dora Maar, Tate Modern, 2020; our
bold emphases.

20" A practical solution in a museum audio guide may be to create different options
which a visitor can choose (e.g. whether they prefer distance to be described in steps or
metres, etc.).

*! Visually impaired visitors can view paintings from a very close distance or use
the museum’s magnifying glasses or magnifying apps on their own smartphone or tablet.
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is an oral description® and must have features of a spoken language in order to
most fully connect with and influence a viewer, hence such phrases in the AD as:
“looks straight at us, the viewer”. The aesthetic function of description is also en-
hanced by the use of repetition: “dark” (“dark colouring; dark brown, dark grey,
dark green”) and “deep sadness” (“with deep sadness expressed in the eyes”, “they
carry deep sadness”), which makes the description more literary.

Dora Maar dedicated Self-Portrait to doctor Baron, a specialist in neuro-
ophthalmology - a field that investigates the interactions between eyes, brain
and nerves — of whom she was a patient around 1945 (in the lower left corner
of the painting is an inscription in blue pen: “For Doctor/Baron/with friendship,
Dora Maar”). Furthermore, according to my conversations with London acces-
sibility coordinators and art historians, the way she painted, drew a line, painted
figures, etc., revealed Maar’s sight problems. The Tate Modern exhibition also
features the artist’s social documentary photography (so-called Curious Photo-
graphy) of the lives of disadvantaged people, including blind musicians and street
vendors in Barcelona, Spain (e.g. Mediant Aveugle or Orchestre de Quatre Musiciens
de Rue Aveugles, 1934). Portraits of blind people were of particular importance
to Maar: she collected them all in a photomontage entitled Aveugles a Versailles
(1936). The frequency with which Maar photographed blind people, as well as
people with their eyes closed or raised to the sky, also suggests a surrealist motif
of the inner gaze; it fits perfectly with surrealist iconography and interests of hers
such as a dream, an eye or subconsciousness.”

The language of audio description is not synonymous with easy-to-read,
easy-to-understand and plain language, but has similar features, for example a vo-
cabulary that is as simple as possible (all specialised terms, if used, must be ex-
plained) and a plain syntax, as well as a way of organising information (similar
information is grouped together). It results mainly from the fact that most peo-
ple find it difficult to understand and remember too much auditory information
and from the way in which the world is perceived by visually impaired individuals,
who build up a mental picture from fragments, gradually, piece by piece, arranging
them into a visual and meaningful whole. Initially, easy-to-read and easy-to-un-
derstand language referred only to written texts and was intended for those with
intellectual disabilities, but nowadays it is used more and more often in an oral
form and can be targeted at different audiences. The ILSMH European Associ-
ation states that “Easy-to-read information in printed form may not be the best
solution for everyone. It may be necessary to consider the use of other formats,

** This AD was presented by Dawson live during a visit to the museum.

3 The section on Dora Maar’s Self-Portrait is a modified and updated version of an
article that appeared in French under the title “Audiodescription des arts plastiques. Au-
toportrait de Dora Maar”, Studia Romanica Posnaniensia, 48 (4),2021, pp- 79-90.
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like audio-tapes, video or interactive media”?* In turn, the ISO (the Internation-
al Organization for Standardization) created ISO/IEC DIS 23859-1 Information
Technology — User Interfaces — Part 1: Guidance on Making Written Text Easy to Read
and Easy to Understand, according to which easy-to-understand language can be
applied within existing accessibility services, as exemplified by “easy-to-under-
stand AD”. Between 2018 and 2021, the European project “EASIT — Easy Access
for Social Inclusion Training” was run within the Erasmus+ programme; it in-
volved the creation of training materials on the production of information easy
to understand, above all in the field of audiovisual content. Recent studies have
revealed such issues as easy audio description® and easy-to-understand audio
description.’* Among other things, researchers have been analysing the pos-
sibility of using the principles of easy language to simplify audio description
and they have formulated a hypothesis that “an audio description that is easier
to listen to and understand will elicit a better audience comprehension perfor-
mance and AD which is easy to listen to and easy to understand would contrib-
ute to mainstreaming AD”*” They demonstrate that such easy AD would come
down to “reduction in the volume and complexity of information and language
materials, in order to produce an immediate, clear, empathetic and concise com-
munication”*® This, in turn, would mean applying such rules as, for example, one
sentence per line of text, simple words and explaining their meaning.” Whether
we should really simplify audio description is a matter of debate; to declare it with
certainty, further validation or verification of the assumed research hypotheses
by end users would be required. Another problem may be stigmatisation, lead-
ing to an unwillingness of museum visitors to use such “easy” AD. Undoubtedly,
however, it is the right solution when a visually impaired person is at the same

* Geert Freyhoff et al., Make it Simple: European Guidelines for the Production
of Easy-to-Read Information for People with Learning Disability for Authors, Editors, Infor-
mation Providers, Translators and Other Interested Persons, 1998, Cascais, ILSMH Euro-
pean Association, p. 7.

» Rocio Bernabé Caro, Pilar Orero, “Easy to Read as Multimode Accessibility
Service”, Herméneus, 21,2019, pp. 53-74.

26 Rocio Bernabé Caro, Easy Audiovisual Content for All: Easy-to-Read as an Ena-
bler of Easy, Multimodal Access Services [PhD thesis, Universitat Autonoma de Barcelo-
na], 2020.

7 Rocio Bernabé Caro, Pilar Orero, “Easier Audio Description: Exploring the Po-
tential of Easy-to-Read Principles in Simplifying AD” [in:] Innovation in Audio Descrip-
tion Research, eds. Sabine Braun, Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, p. 56.

** Christopher Taylor, Elisa Perego, “New Approaches to Accessibility and Audio
Description in Museum Environments” [in:] Innovation in Audio Description Research,
eds. Sabine Braun, Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, p. 50.

* Ibid.
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time a person with an intellectual disability. Some audio describers are also pro-
ponents of rich, artistic AD full of literary tropes. What seems very interesting
is the preservation of aesthetic values as well as the engagement and enjoyment
of a recipient when easy and plain language is used in art, e.g. in a museum con-
text, where such artistic experience is very important. In such easy AD, it may be
more difficult to convey the museum experience and the aesthetic sensation as-
sociated with reception of a piece of art in such a way that a recipient experiences
and feels the atmosphere of the museum to the greatest extent possible. Another
interesting issue is a kind of manipulation of image, word and sound: to what
extent is it possible to simplify certain concepts without changing their mean-
ings at the same time? To what extent will the artist/author of an (audio)visual
text agree to simplification of their text? What if they are afraid that their work
in such a version will be distorted and misunderstood and, as a result, do not al-
low such a translation/adaptation of the text? And finally, who should make such
a simplification? Should artists create their works from the very beginning tak-
ing into account different audiences according to Pablo Romero-Fresco’s*® prin-
ciple of “accessible filmmaking”?*' Should we also transfer these assumptions to
the museum ground?

It also brings up another question: who should create/write audio descrip-
tion? Should it be an art historian/curator of an exhibition/museum employee?
It would be the right solution provided that this person had expertise, having
received training in accessibility. It could also be a translator who is proficient
in intersemiotic translation and in art history. In this case, together with a muse-
um employee and/or exhibition curator, they could select the works/art objects
to be described and consult already developed audio descriptions.

A lot of contemporary studies on describing the world to the blind and vis-
ually impaired is based on the eye-tracking method. It analyses how the visual
attention of sighted people is distributed and then applies these presumptions
in descriptions for the visually impaired. On the other hand, there are propo-
nents of the theory that visual impairment enriches our perception, including
of the visual arts, and that people without disabilities should learn from visual-
ly impaired individuals how to perceive the world and use other sensory recep-
tors. Eye-tracking dates back to the 1880s, when eye movements were analysed
through direct observation during the reception of various visual messages.

3% Pablo Romero-Fresco, Accessible Filmmaking: Integrating Translation and Accessi-
bility Into the Filmmaking Process, 2019, London, New York, Routledge.

3! Pablo Romero-Fresco presents accessible filmmaking as an alternative approach,
integrating translation and accessibility into the filmmaking process through collabora-
tion between translators and filmmakers. He also points to the necessity of the profes-
sion of director of accessibility and translation.
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“Eye-tracking makes use of the eye-mind assumption, which holds that what we
are looking at is what we are thinking about”** Thanks to the analysis of a per-
son’s eye trajectory, we can find out how long and on which elements they have
focused, what has aroused their greatest interest and what they have missed. On
that basis, we can analyse the involvement of a viewer and their cognitive pro-
cessing and determine the order of eye fixation on particular elements or details
of pieces of art and its duration.

As early as in 1935, Guy Thomas Buswell published the results of an eye-
tracking study on viewing paintings.** The results showed, among other points,
that the more familiar a visual scene, the longer the fixation times and the short-
er the saccades, and that the greatest number of fixation points are located in
places important for understanding the scene. Buswell also proved that when
viewing a picture, an individual pays more attention to faces and eyes and less
attention to other objects and the background. This is also confirmed by contem-
porary eye-tracking studies, according to which people tend to pay attention
first to elements that are means of communication, such as faces, lips, eyes, gaze
or text.** Buswell also proved that the more comparable personal experience be-
tween individuals, the more similar their eye trajectories when viewing a painting,
and that the visual perception of children and adults is quite different. He found
that viewing objects that are completely unfamiliar to a viewer influences them
to make more movements and with chaotic trajectories, whereas in case of spe-
cific, previously experienced objects and perceptual activities, eye movements
are simplified. Contemporary eye-tracking studies confirm Buswell’s assumption
that laypeople and experts view a piece of art differently:

When viewing a painting, artists perceive more information from the painting on
the basis of their experience and knowledge than art novices do. This difference
can be reflected in eye scan paths during viewing of paintings. Distributions of scan
paths of artists are different from those of novices even when the paintings con-
tain no figurative object (i.e. abstract paintings). There are two possible explana-
tions for this difference of scan paths. One is that artists have high sensitivity to
high-level features such as textures and composition of colors and therefore their
fixations are more driven by such features compared with novices. The other is that

32 Kathy Conklin, Ana Pellicer-Sénchez, Gareth Carrol, Eye-tracking: A Guide for
Applied Linguistics Research, 2018, London, Cambridge, New York, Cambridge Univer-
sity Press, p. 170.

3 Guy Thomas Buswell, How People Look at Pictures: A Study of the Psychology
of Perception in Art, 1935, Chicago, University of Chicago Press.

3 Olli Philippe Lautenbacher, “From Still Pictures to Moving Pictures: Eye Track-
ing Text and Image” [in:] Eye Tracking in Audiovisual Translation, ed. Elisa Perego, 2012,
Roma, Aracne editrice, p. 152.
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fixations of artists are more attracted by salient features than those of novices
and the fixations are driven by low-level features. ( ... ) This ability of artists may be
associated with artists’ deep aesthetic appreciation of paintings.*

After 2000, eye-tracking was incorporated into translation studies®® and also
in the context of art.’” Studies on AD focus mainly on the analysis of eye move-
ments of a (sighted) viewer. Let us mention, for example, the European pro-
ject “Digital Television for All” (DTV4ALL) or the Polish Ministry of Science
and Higher Education’s “Eye tracking in audio description: Perception of sighted
viewers and its reflection in film descriptions for the blind” by Agnieszka Chmiel
and Iwona Mazur of Adam Mickiewicz University in Poznan. Among other things,
research on the impact of audio description on art perception has shown that:

AD can precisely guide our attention to the most relevant parts of the painting en-
abling better understanding of an artwork and fostering visual memory of the
painting. AD can thus help viewers acquire new information such as special-
ized history about particular piece of art, promoting more elaborated informa-
tion processing and stimulating their visual memory.**

We should also mention studies (to name but a few) by Anna Vilaré Soler,
Pilar Orero and Jan-Louis Kruger.** Nowadays, the eye-tracking method directly
measures cognitive processing, using modern eyetrackers.*

35 Naoko Koide, Takatomi Kubo, Satoshi Nishida, Tomohiro Shibata, Kazushi
Ikeda, “Art Expertise Reduces Influence of Visual Salience on Fixation in Viewing Ab-
stract-Paintings”, PLOS ONE, 10(2), 2015, p. 1.

36 Monika Pluzyczka, “Eye-Tracking Supported Research Into Sight Translation:
Lapsological Conclusions” [in:] Translation Studies and Eye-Tracking Analysis, eds. Sam-
bor Grucza, Monika Pluzyczka, Justyna Zajac, 2013, Frankfurt am Main, Peter Lang,
p- 106.

37" See for example: Krzysztof Krejtz, Andrew Duchowski, Izabela Krejtz, Agnieszka
Szarkowska, Agata Kopacz, “Discerning Ambient/Focal Attention with Coefficient K,
ACM Transactions on Applied Perception, 13(3), 2016, pp. 1-20.

¥ Agnieszka Szarkowska, Izabela Krejtz, Krzysztof Krejtz, Andrew Duchowski,
“Harnessing the Potential of Eye-Tracking for Media Accessibility” [in:] Translation
Studies and Eye-Tracking Analysis, p. 174.

¥ See for example: Anna Vilar6 Soler, Pilar Orero, “The Audio Description of Leit-
motifs”, International Journal of Humanities and Social Science, 3(S), 2013, pp. 56-64; or
Jan-Louis Kruger, “Making Meaning in AVT: Eye-Tracking and Viewer Construction
of Narrative”, Perspectives: Studies in Translatology, 20(1), 2012, pp. 67-86.

* Huriye Armagan Dogan, “Improvement of the Cultural Heritage Perception Po-
tential Model by the Usage of Eye-Tracking Technology”, Journal of Cultural Heritage
Management and Sustainable Development, 12(4), 2022, pp. 321-344.
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With a completely different approach, visual dysfunction may be perceived
not as a problem but as another form of experiencing the world. According to this
theory it is not the sighted person who should show the blind and partially sighted
how to look, but a visually impaired person should teach people without disabili-
ties how to perceive the world. One proponent of this theory is Georgina Kleege,
a writer and lecturer at the University of California, Berkeley, where she teaches
creative writing and disability studies. In 2018, she published a book titled More
than Meets the Eye: What Blindness Brings to Art,*" in which she combines her per-
sonal experience (she lost her sight at the age of 11) with scientific research. Kleege
draws attention to the ability of blind people to make analogies from non-visual
experiences in order to develop concepts about visual phenomena, and their use
of other senses in perceiving the world. She believes that even those who are blind
from birth can conceptualise features of visual experience because they have grown
up in a visual culture, among sighted people. She also adds that: “In fact, I would
agree that the average totally, congenitally blind person knows infinitely more
about what it means to be sighted than the average sighted person knows about
what it means to be blind”.** She also stresses that experiencing art is intrinsically
linked to a language and therefore not entirely dependent on sight, thus challeng-
ing the concept that a perfect art recipient must have perfect sight. She also argues
that we should reject the notion that blindness can only destroy or diminish indi-
vidual’s identity; rather, we should accept that experiencing blindness can shape
other aspects of personality, be an element of identity; that blind people can offer
anew approach to art that has not yet been articulated.®

Similar beliefs are expressed by Zoe Partington, a visually impaired British
visual artist, who writes about this subject:

As a person with “sight loss”, I challenge the notion of the “visual” as the only means
to connect with art. For centuries, art has been interpreted and explored through
other means: words, language, stories, scents and immersive experiences. It is
only in more modern times that the visual has over overpowered “the experience”
and has in doing so forced sighted people to be the ones who face a “loss” of missing
what’s in front of you. I would argue blind and partially sighted people “see” more
than sighted people as they connect with the immediate environment around us
in a more sensitive and informed way. The notion of “seeing” is complex and mis-
understood.*

* Georgina Kleege, More than Meets the Eye: What Blindness Brings to Art, 2018,
New York, Oxford University Press.

* Ibid., p. 7.

 Ibid, p. 13.

# Zoe Partington, “Introduction” [in:] Ways of Seeing Art: Exploring the Links be-
tween Art and Audio Description, 2017, London, Shape Arts, pp. 2-3.
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The artist argues that when she lost her sight, her perception of paintings be-
came richer because she had previously taken sight for granted and never thought
about the process of seeing, so her seeing was in some ways very superficial.
Returning to our question about who should describe art to blind and vis-
ually impaired people, we arrive at yet another answer: this person should be vis-
ually impaired and have an artistic background. In London, such audio-guided
tours are organised, for example, by Lisa Squirrel at Tate Britain, Tate Modern
and Barbican Art Gallery. Lisa Squirrel is an art historian and poet. She has lost
her sight, but since she had been able to see before, she can refer to her visual
memory and build images on it. She often collaborates with exhibition cura-
tors on selecting works to be described for the visually impaired, while guided
tours of exhibitions are prepared with her mother, who studied interior design
and is also a painter. Together they break apart paintings into smaller elements
and discuss them piece by piece. On this basis, Squirrel then prepares her audio
descriptions. As a blind person herself, she knows how a visually impaired person
perceives the world, she builds mental images and in accordance with these as-
sumptions she tries to present her ADs of pieces of art. When she creates descrip-
tions for people who have lost sight during their life, she refers to their memory;
in case of people who have been blind from birth, she refers to notions and com-
parisons. She is an advocate for conveying artistic sensations to visually impaired
people through other means - surface textures, music, sounds, tastes, scents — and,
if that is not possible, she emphasises them in the verbal layer of a description. She
also believes that blind children should learn Braille, not only in order to be able
to read letters, but also precisely in order to make them sensitive to touch.*
Below is Lisa Squirrels* AD (along with a discussion) of the painting
The Blind Girl by John Everett Millais. It should be noted that this audio descrip-
tion takes the form of a podcast, which is why it is longer, contains repetition
and is provided in more colloquial language. The audio description begins by
presenting the order of description to a visually impaired person, which in this
case is extremely important, because we can distinguish several planes in the
picture: “As I describe The Blind Girl in more detail, I will move from the back
and top of the picture to the bottom in front of the picture” Then she gives di-
mensions of the painting: “The painting has a portrait orientation so it is taller
than wide. It is about 2 1/2 feet tall and about 1 1/4 feet wide”. The audio de-
scriber refers to the colours on the canvas in great detail, and as Squirrel herself
points out colour is very difficult to describe and is different every time, different

# Based on an interview with Lisa Squirrel.

# Transcription based on Lisa Squirrel’s podcast, Art with Feeling, Episode 3 — “The
Blind Girl’, https://soundcloud.com/user-763312813/art-with-feeling-episode-3-the-
blind-girl (15.01.2022).
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on the painting, different on the computer screen or postcard etc., not reflecting
the actual colour. Therefore, what the author tries to convey in her description
is an emotional reaction to the colour. This is in line with the assumption that
because of the reaction, art is more expressive than representative, so its language
should be literary/artistic.”

In the upper left of the picture the background is made up of a very smooth mix
of white, blues and greys, which suddenly create the illusion of a modelled sky filled
with rain clouds interspersed with patches of blue. These blue patches help us to
know the storm is passing and moving from the viewers’ left to right. On the left ho-
rizon of the picture is the palest point of the picture, where there is a soft baby blue.

In order to raise audience members’ interest, Squirrel also enriches her de-
scription with interesting facts, such as the one about the rainbow. We should
point out that some art historians interpret the double rainbow in Millais’ paint-
ing as a Christian symbol of hope. The audio describer also explains painting
strategies/techniques (“This darkening and blending of colour helps to create
the movement of the storm off the right side of the painting”). As she stresses, to
explain a painting well, one must first understand what methods/techniques
the artist used, discover the tools that create the visual work, prioritising “how”
over “what™:

In the centre of the upper quarter of the picture is the paler of the two rainbows
that make up the double rainbow. From left to right the colours are blue, green,
yellow, orange and red. The paleness of this rainbow gives the viewer the feeling
it is farther back in the distance, though of course it isn’t. The second brighter rain-
bow is a short distance to the right of the first. Its colours appear in the opposite
order of the paler rainbow — a phenomena [sic] that occurs with a double rainbow,
because the ray of light is fractured twice in each raindrop. Entertainingly, Millais
had to repaint the paler rainbow because he did not know of this phenomena and it
was only pointed out to him by another artist, as he was hanging his... this work
in preparation for the Royal Academy show. So he had to do some last minute
repainting. The brighter colours of this second rainbow make it appear closer to
us though again of course it isn’t. Under the first rainbow the sky is a darker blue
and deeper grey. This darkening and blending of colour helps to create the move-
ment of the storm off the right side of the painting.

# Stefano Bertocci, Silvia La Placa, Marco Ricciarini, “Architectural Language, be-
tween Narration and Architectural Representation” [in:] Proceedings of the 2nd Interna-
tional and Interdisciplinary Conference on Image and Imagination IMG 2019, ed. Enrico
Cicalo, 2020, Cham, Springer Nature, p. 727.
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The audio describer then refers in a very precise way to the Winchelsea
townscape,* providing both its measurements (“a third of the way down the pic-
ture”, “1/6 of the way”) and the position of components (“to the left of”, “in front
of”, “to the right”, etc.).” This information, which may seem too mathematical,
is actually necessary for a blind person to accurately imagine the arrangement

of the components in the picture.

On the horizon line, which is about a third of the way down the picture, we see trees
and the grey and orange red-roofs of the white houses of a town. These houses are to
the left of the double rainbow. There is a white wall in front of them, maybe the
town wall. Farther to the right on the horizon is the forest of mostly deciduous trees
with a few pines mixed in. Behind this is a large white building with an orange tan
roof and a thin vertical white line with a dot atop of it, creating the impression
of a cross on top of a church. This church is about 1/6 of the way in from the very
right side of the canvas and there are pine trees to the right of the church and in
front. The deciduous trees are a little closer to the viewer and they obscure a part
of the town. There appear to be about two large fields between the girls and the
town. To the right side of the canvas there are four crows or blackbirds. The two
fields slightly slope down towards the bottom right of the picture. At the left edge
of the canvas are pines and deciduous trees that cast a shadow into the fields.

In her descriptions, Squirrel skilfully combines precision with poeticism.
Despite these plain facts, her AD is filled with a literariness necessary to aesthet-
ically engage the audience member. The facts are compensated for in other pas-
sages of description, as in the one below. It should also be emphasised that the au-
dio describer once again draws attention to the colour palette and brushstrokes
(“They are made up of loose strokes”), at the same time explaining the artist’s in-
tention (“These variations of colour help to depict the unevenness of the ground

in the fields”):

These farm pastures are brilliant in the post-storm sunshine. They are made
up ofloose strokes, of bright grass greens, lime greens, spring greens, a small amount
of russet and of light yellow. These variations of colour help to depict the uneven-
ness of the ground in the fields. In the upper field to the left are subtle dabs of russet.
This may indicate flowers among the grasses. This russet colour draws the viewer’s
gaze around the painting — from the orange red roof then to the speckles of russet
in the field and then down to the blind girl’s skirt, which I will describe later.

*# The author of the painting, John Everett Millais, visited Winchelsea in 1852.

# Based on interviews with visually impaired people, it has been found that when
being described paintings they prefer receiving directions using right/left hand rather
than, for example, geographical directions.
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The AD is very precise, the author describing the plants so accurately that
even on that basis we can estimate the time when the picture was painted:

Scattered among the five sword-shaped leaves and the grasses are small rosettes
of tiny spoon-shaped leaves and tufts of thin wiry stems that carry the clusters of
a large dark to slate blue flowers of harebells, which bloom between July and Oc-
tober, which leads me to believe that this picture is meant to be at high summer or
late summer.

After a description of nature, it is time to zoom in on the figures in the paint-
ing: “Slightly to the left of the centre of the picture, directly before the viewer, two
girls are sitting on a bank alongside the road”. The titular blind girl is described
first. As we have mentioned before, a theme of sight/blindness/seeing is often
raised in AD,* because it is close to audience members. As the art historian ex-
plains, when she first saw the painting, being still able to see a little, she paid at-
tention to the rainbows, the colour and the coppery red hair of the blind girl,
then to the calm expression on her face, and only much later, the inscription on
her neck “pity the blind”. The choice of this image to create AD is therefore not
accidental: as Squirrel points out, it is an image in which blindness is portrayed
in a way that shows the blind person’s agency and prompts the viewer not only to
sympathise, but also to analyse it more deeply. At first, the description focuses on
the girl’s appearance and clothing:

The older girl’s face is tilted upward to take in the warmth of the sun. Her blind-
ness is indicated by her closed eyes and the slight bit of her clouded left eye that we
might be able to see beneath the lid and by the sign around her neck that reads “pity
the blind”. She is quite pretty with her oval face, sun-kissed skin and cupid’s bow red
mouth. Her hair is beautifully shiny and is a lovely auburn reddish brown copper
colour. It is parted in the middle and is pulled back over her ears. She has a peaceful
expression on her face. Draped over the back of her head and falling over the front
of her right shoulder and side is a shawl the colour of burnt sienna or deep claret.
The shawl has an ornate pattern running around its border. Her blouse is in shadow
and appears almost black in colour. She is sitting so still a tortoiseshell butterfly has
come to rest on the shawl at her shoulder. With its orange-white-blue-brown wings
spread. Below her chin and at her neck is the white sheet of paper I mentioned with
the words “pity the blind”. She is wearing an ankle length amber coloured skirt that
is somewhat dirty and patched and is woven of a heavy fabric. Her left hand ex-
tends from under the shawl and is fingering the grass she is sitting on. On her knees
rests a small concertina made of wood. The stretchy bit is black and white and there
is a thin ivory tube with brass ends on string.

39 Aswas also the case in Caroline Dawson’s descriptions.
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The girl who sat for the painting was Matilda Proudfoot, who was not blind,
but came from a poor community, which Millais tried to capture in the visual
layer, for example by means of her reddened skin or slightly thickened hands.
Squirrel also describes the main character by referring to other senses: touch
(“she’s feeling the lushness of the grass”), hearing (“the trickle of water”, “whinny
and low”, “singing”) or scent (“the rich humus scent of damp earth’, “the mois-
ture in the air”).

She is obviously very happy: she’s enjoying her environment, she’s feeling the lush-
ness of the grass, she can probably hear the trickle of water running in the rivulet
or stream that is depicted on the right side of the canvas. In the fields behind her
there are cows and horses, which probably whinny and low. And there are crows or
blackbirds, which are probably singing. She can also probably smell the rich humus
scent of damp earth and feel the moisture in the air and the clearness that comes
and freshness after the rain. Millais has made all the colours and images so vivid
in this picture that it causes us to actually use not only our sense of sight but our
other senses as well, and the blind girl helps us to appreciate all these other senses.

The audio describer also gives account of the second figure, her appearance
and dress, which also indicates a difficult financial situation. Isabella Nicole, who
also came from a very poor background, sat as the younger sister. With these
tigures, Millais wanted to highlight one of the social evils of the time: vagrancy
among children and the disabled. However, just like the blind girl, despite the sit-
uation in which she is, the other girl is happy and admires the rainbow. She is play-
ing a role of a viewer of the painting, admiring what her sister is not able to see.

The blind girl’s younger sister snuggles against her blind sisters left side. This little
girl looks up and over her sister’s shoulder towards the rainbows. Hand is raised,
her fingers pressed against her shawl, drawing it to her cheek. We can only see this
little girl’s cheek and nose, because not only is her head pressed against sister shoul-
der but, as I said, her gaze is turned away from us, towards the sky and the magical
double rainbow. This little girl has shiny golden blonde hair that rests on top of her
shoulders and falls down her back to just a bit below her shoulders. She is wearing
a very dark brown da... [corrects herself] jacket that buttons beneath her breast
and it has long sleeves, and beneath her coat she wears a soft blue dress that is gently
pleated at the waist. The dress is faded and there’s a yellow patch where the dress
has been mended. The sleeves of her dress poke out from those of her coat, suggest-
ing she may be getting a bit big for her clothing and the hem of her dress is almost
white in places and it is very worn and frayed. Her dress comes down to below her
knee and we can see her ribbed white stockings and her short brown leather boot,
boot-like shoe that has four buttons up the side. We cannot see the shoe on her left
foot. Behind the concertina the little girl rests her arm and cra... [corrects herself ]
clasps her sister’s hand. The older sister’s amber-coloured skirt takes our gaze out
of the painting.
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It is the blind girl who is at the centre of the painting, the centre of our at-
tention. In the painting, the stereotypical roles are reversed: it is not a non-dis-
abled person who takes care of a blind girl, but the other way round. The blind
girl is shown as a strong, independent person who gives security to her young-
er sister. In the girl’s body position, we can even find analogies to the Madon-

na and Child.



CHAPTER 2

TRANSLATION OF THE SENSES

Contemporary oculocentric culture, based on the domination of sight, has
unjustly marginalised taste, touch, hearing and smell - primal, and very power-
ful ways of receiving signals and communicating with the world. Sighted peo-
ple analyse the world mainly through their eyes, blind people through touch,
which, when combined with the sense of hearing or smell, leads to so-called
sense replacement. Sight gives the opportunity to derive visual and emotion-
al impressions from communing with art, especially with paintings, photogra-
phy and graphics. The problem is more complex for blind and visually impaired
people, as:

The majority of museums still attempt to engage their visitors through an environ-
ment that is primarily visuo-centric. Much museum interpretation is provided in the
form of written information in the form of gallery text or artwork labels and accom-
panies the act of looking at a work of art or an object.!

The best-known form of accessibility for people with visual disabilities is the
already mentioned audio description (AD), understood as a service that makes
(audio)visual content accessible to blind and visually impaired individuals: audio
commentary that describes the relevant (audio)visual elements of the work, so
that it constitutes a coherent whole for the recipient. However, AD alone is often
not enough to evoke aesthetic or artistic impressions in a visually impaired recip-
ient. People with visual disabilities have serious problems with the perception
of (audio)visual pieces of art. As a result, they do not experience deep aesthetic
impressions, which makes them feel weary and discouraged by their contact with
the piece of art. Fryer and Walczak believe that the quality of art AD can be mea-
sured by the immersion, presence and engagement of the viewer.” At the same
time Hutchinson and Eardley used memorability as a measure for engagement

' Rachel Hutchinson, Alison F. Eardley, “Inclusive Museum Audio Guides: ‘Guided
Looking’ through Audio Description Enhances Memorability of Artworks for Sight-
ed Audiences”, Museum Management and Curatorship, 36(4), 2021, p. 428.

> Louise Fryer, Agnieszka Walczak, “Immersion, Presence and Engagement in Au-
dio Described Material” [in: ] Innovation in Audio Description Research, eds. Sabine Braun,
Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, pp. 13-32.
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in museums.’ After all, AD is not just about description, about facts, but also
about enabling a visually impaired person to have an aesthetic experience and en-
joy interacting with art. It can be achieved in AD through the selection of appro-
priate language, as well as through the use of other senses in the descriptive
language itself, on the verbal/linguistic layer. In literature, there are ekphrases,
poems that are vivid descriptions of a painting, sculpture or building, intended
to evoke its image in the mind of a listener or reader. As in the case of easy-to-
read and easy-to-understand language, we cannot equate them with audio de-
scription,* but we can use them in our AD or draw on the ekphrastic tradition
when preparing such descriptions. Pujol and Orero point out both the evocative
potential of language, revealing the power of the word, which allows for present-
ing what is extralinguistic and directly experienced in a discourse, and the nar-
rative potential of image. They also emphasise the experientiality and affect (of
ekphrases), so important in the reception of pieces of art.’ Reference to other
senses is also connected with so-called juicy ethnography,® which is descriptive,
non-theoretical and catchy, combining various components — dialogue, descrip-
tions, metaphors, metonyms, synecdoches, irony, smells, sights and sounds — cre-
ating a narrative in which you can feel the world of the Other. Numerous audio
describers and researchers also call for the use of plasticity of language in AD
of art work through the use of stylistic tropes, especially metaphors, which allow
for the building of an impression and aesthetic tension in a recipient, stimulating
their imagination.” As Neves stresses, in descriptions of pieces of art we can use
a greater degree of subjectivity and creativity than in the audio description of oth-
er arts.® Also, as has been mentioned before, audio description does not have to
be interwoven with dialogue, as is the case when using AD in film or theatre.

3 Rachel Hutchinson, Alison F. Eardley, “Inclusive Museum Audio Guides: ‘Guided
Looking’ through Audio Description Enhances Memorability of Artworks for Sight-
ed Audiences’, pp. 427-446.

* See a discussion about this issue in Marta Przasnek’s article, “Audiodeskrypcja
nie jest ekfraza” [in:] Osoby z niepetnosprawnosciq i sztuka. Udostgpnianie — percepcja — in-
tegracja, eds. Aneta Pawlowska, Anna Wendorft, Julia Sowiriska-Heim, 2019, £6dz, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, pp. 75-84.

3 Joaquim Pujol, Pilar Orero, “Audio Description Precursors: Ekphrasis and Narra-
tors”, Translation Watch Quarterly, 3(2), 2007, pp. S1-53.

¢ Paul Stoller, “Embodying Colonial Memories”, American Anthropologist, 96(3),
1994, pp. 634-648.

7 See for example: Robert Wieckowski, “Audiodeskrypcja piekna”, Przekladaniec,
28,2014, pp. 120-121 or Beata Jerzakowska, Postucha¢ obrazéw, 2016, Poznan, Wydaw-
nictwo Rys.

$ Josélia Neves, “Multi-Sensory Approaches to (Audio) Describing the Visual
Arts”, MonTI. Monografias de Traduccion e Interpretacién, 4, 2012, p. 289.
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Here, we are limited by the listener’s attention span, not the piece of art itself;
therefore, we can be more flexible and creative.

In addition to AD, there may also be additional sensations related to smell,
touch or taste. Anything that enhances aesthetic experience, a relationship
the user has or establishes with the piece of art or the exhibition, should be ex-
plored and implemented as far as possible during an accessible museum tour.
However, two important points must be stressed: firstly, AD is fundamental
and should never be disregarded; it can only be enhanced by other elements,
such as movement or other senses. Secondly, the use of such other references
must be consistent and closely related to the exhibition in question, e.g. touching
costumes from a particular era or tasting fruit depicted in a still life. If these refer-
ences are very abstract or experimental, they may stray far from the original work
and the artist’s original intentions.

Some museums make timid attempts to expand/strengthen AD through oth-
er senses, including within: soundscapes, typhlographics, mock-ups, 3D models
or specially selected fragrances, and/or flavours. This chapter analyses interse-
miotic translation in the museum environment, more specifically polysensory
compensation (replacement of visual impressions by other sensory analysers),
through various forms of aesthetic, haptic and sensory interaction, for the needs
of visually impaired individuals. The American anthropologist Edward T. Hall’
divided the receptors into two categories: distance receptors, concerned with
the examination of distant objects — the eyes, the ears, and the nose — and direct
receptors, used to examine the world close up — the world of touch, the sensations
we receive from the skin, membranes and muscles. Polysensory cognition neces-
sarily complements lost or limited visual cognition. The paper analyses the use
of ethnographic methods in intersemiotic translation for the needs of visually
impaired people. Theoretical assumptions will be derived from anthropological
research on the senses'’ — attempts to overcome oculocentrism and revalorise the
so-called lower senses (hearing, taste, smell and touch), including sensory an-
thropology.'" Anthropological research on the senses examines the relationships

? Edward T. Hall, The Hidden Dimension, 1988, New York, Bantam Doubleday Dell
Publishing.

1o Roy Porter, “Foreword” [in:] Alain Corbin, The Foul and the Fragrant: Odor
and the French Social Imagination, 1986, New York, Berg; Paul Stoller, The Taste of Eth-
nographic Things: The Senses in Anthropology, 1989, Philadelphia, University of Pennsyl-
vania Press; David Howes (ed.), The Varieties of Sensory Experience: A Sourcebook in the
Anthropology of the Senses, 1991, Toronto, Buffalo, London, University of Toronto Press;
Nadia C. Seremetakis, The Senses Still: Perception and Memory as Material Culture in Mo-
dernity, 1994, Chicago, London, University of Chicago Press.

' Sarah Pink, “The Future of Sensory Anthropology/the Anthropology of the Sen-
ses”, Social Anthropology/Anthropologie Sociale, 18(3), 2010, pp. 331-333.



94 Accessible Art for the Blind and Visually Impaired....

and interactions between the senses, as well as their combinations with conven-
tional meanings. The term “anthropology of the senses” first appeared in Roy Por-
ter’s (1986) foreword to Alain Corbin’s The Foul and the Fragrant: Odor and the
French Social Imagination. Its further development was determined primarily by
three publications: The Taste of Ethnographic Things: The Senses in Anthropology
by Paul Stoller (1989), The Varieties of Sensory Experience: A Sourcebook in the
Anthropology of the Senses edited by David Howes (1991) and The Senses Still:
Perception and Memory as Material Culture in Modernity by Nadia Seremetakis
(1994). They constitute the foundation, and define the theoretical horizon
and methodology of this research. What these authors have in common is their
belief that, apart from having a physical dimension, sensory perception is also
a cultural act. Anthropologists from this circle unanimously opposed the oculo-
centrism and textualism that dominated the anthropology of the 1980s and 1990s.
Their goal was to replace the one-sided, oculocentric modernist epistemology
with epistemology based on multi-sensory experience. According to these re-
searchers, sight, hearing, touch, taste and smell are not only means of perceiving
physical phenomena, but also channels for the transmission of cultural values.
On the other hand, within sensory anthropology'? the senses are not considered
in isolation (anthropology of taste, smell, touch), but in the relationships be-
tween their individual modalities, body, mind and the environment. The senses
are the most fundamental field of cultural expression; they constitute the medi-
um through which all cultural values and social practices are recreated and pro-
cessed. Every field of sensual experience, beginning with the artist’s sight, is an
extension and development of culture. In recent years, many researchers and art-
ists have been enthusiastic about discovering how movement, colours and scents
are vehicles for cultural meanings and also stimulate the senses. The use of ethno-
graphic methods in translation research will complete the exchange of thoughts
and research hypotheses on the relationship between cognition and contact with
a piece of art, taking into account the accompanying emotions and the evaluation
of the strength and truthfulness of “aesthetic experience”.

As we mentioned previously, visually impaired people analyse the world
mainly through touch. Interviews with blind and visually impaired individuals
show that when visiting a museum they most value, in addition to AD, the op-
portunity to touch original visual works, e.g. paintings or sculptures, or, if that
is not possible, their reproductions or props related to them. It should be not-
ed that touch is sequential, whereas sight is comprehensive/integral and imme-
diate. Such tactile exploration of a piece of art must also be accompanied by
a commentary without which the object itself may be incomprehensible. Par-
tially sighted audience members also have different experiences with tactile

2 Ibid.
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cognition of artworks; some are able to read a piece of art fluently, others have
yet to learn such perception. Just like with reading text, here we can talk about
tactile literacy, so it is a good idea to include instruction for the tactile explo-
ration of a painting, sculpture, etc. in an AD. Taylor and Perego pay attention to
two tactile approaches:

This can be a standard description, leaving the PSL to augment understanding
by touching the object, or it can take the form of a more holistic model where the
speaker (the describer or a voice talent trained in this practice) accompanies
the PSL physically by positioning the hands, the palms and the fingertips in such
away as to achieve a more fulfilling experience."

In the latter case we should always ask a visually impaired person if we can touch
them to direct their hand/fingers to particular elements of the visual work.
Tactile cognition is also aided with mock-ups, i.e. models of spatial composi-
tions, e.g. of a building (a whole building or, for example, a floor in the museum)
or a scale monument model made of wood, cardboard, plaster or cardboard, de-
pending on what they represent and where they are located (e.g. inside or out-
side). As far as the three-dimensional representation of paintings or photographs
is concerned, we can transform them into reliefs or present them with the help
of typhlographics or reproductions of pieces of art with variable texture, special
boards with reliefs, with different surface textures, allowing a user to learn their
composition by touch. Such tactile aids are very well thought-out, simplified
and generalised, so that they are tactilely interpretable. When used during guid-
ed tours, they are made of light materials. If elements are placed closer, they feel
denser, having more dots on the boards, while the elements located further away
have softer textures. The boards used during independent visits are made of a sol-
id material, such as aluminium, and are permanently fixed next to the piece of art.
A common solution in this case is AD or text (written in Braille for the blind and/
or in large print for the visually impaired) explaining the tactile model. These
diagrams can be made by a person or machine, outside companies or museum
staff themselves, who often create their own accessibility materials. According
to some museum professionals, since art is a manual thing, these types of replicas
should also be created by a person rather than a machine, and they should try to
preserve a paper type or size. There are also books where beside convex images
there is a text that describes the image and/or explains how to touch it. The book
can also be read with a smart pen: certain zones/areas of the page are defined

'3 Christopher Taylor, Elisa Perego, “New Approaches to Accessibility and Audio
Description in Museum Environments” [in:] Innovation in Audio Description Research,
eds. Sabine Braun, Kim Starr, 2021, London, New York, Routledge, pp. 44-4S.
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and the pen is loaded with data; when the recipient touches a certain part of the
book, the corresponding information for that zone is activated.

Visits to the museum oriented towards touching selected exhibits are called
touch tours. Due to conservation reasons, these tours are only available to visu-
ally impaired visitors, who often wear special gloves. In London, the Wallace
Collection runs Multi-Sensory Art Events “Sensations!”, a programme of lec-
tures, creative activities and practical art workshops for visitors who are blind or
partially sighted. During this programme, visitors can, for example, touch clocks
from the collection or try on costumes that imitate those in the paintings.

Fig. 1. “Sensations!” session (audio described tour), use of props from paintings during
a guided tour, The Wallace Collection, London, 2019, photog. A. Wendorft

In the Victoria and Albert Museum, a visitor can touch, for example, Res-
toration balusters or tiles from the Palace of Westminster. Next to them, instead
of the sign: “Please do not touch the exhibits” often found in the museum, there
is a prompt: “Please touch”.

At the National Gallery, during a meeting before the exhibition visit participants
can touch, for example, tactile line diagrams which represent museum paintings.
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Fig. 3. Paul Gauguin, Woman with a Mango and its tactile line diagram, National Gallery,
London, 2019, photog. A. Wendorff
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Unfortunately, during the COVID-19 pandemic, museums were closed
and when they could be visited again, tactile exploration was not allowed or only
possible by touching props that could be easily cleaned; and visitors had to be
provided with hand disinfection gel before and after a tactile visit. Besides, as
visually impaired people indicated during the interviews, even when museums
were reopened, they were reluctantly visited, especially by the blind, who rely
heavily on touch also when moving around. As it turned out, face masks also hin-
dered the sense of direction and had a negative impact on the sense of hearing
(sound reference points and listening to junctions were disrupted). It especially
affected those using a white stick or having a guide dog, as these people need to
have a stable position and great hearing.

As far as the use of the sense of smell for sharpening AD is concerned, we
can mention special fragrances directly linked to a certain piece of art, such as
a smell of flowers, woods (e.g. a balsamic smell of pine trees or a smell of wil-
derness full of humidity and tannins), a campfire or the spices of a particular
region or country. Sometimes a particular piece of art is associated with a par-
ticular smell, the work evoking that smell and thence a memory; and it should
be noted that smell activates the area of the subconscious linked to our emotions
in a much stronger way than other senses such as sight or hearing. These scents
can be specially created for the tour by museum staff or commissioned from an
outside company (e.g. exclusive perfumes inspired by visual works) or these may
be scents already in use, such as commercial perfumes. We can smell those fra-
grances during a visit directly or with the use of blotters, special test strips. We
can also use candles or essential oils. Smell can also be combined with taste,
e.g. the scent of Arabic tea or local desserts or freshly ground Armenian coffee
and dried fruit, which we then taste — as was the case during the audio described
tour and handling session of the exhibition “Inspired by the East: How the Is-
lamic World Influenced Western Art” in the British Museum. During the tour,
ceramics, glass, jewellery, and clothing (which also involved the sense of touch)
were used to demonstrate how this artistic exchange influenced a variety of visual
and decorative arts.

These scents (e.g. exclusive perfumes) can be used not only when guiding
visually impaired people through an exhibition; they can be used during work-
shops before or after the visit. They may also be an integral part of the event for
all audience members (multisensory exhibitions), created directly in this way by
an artist or exhibition curator, taking accessibility into account from the very be-
ginning of the whole creative or exhibition process.

One such example is the “Moving to Mars” exhibition at the Design Mu-
seum in London. Mars-related design emphasises human needs and psychol-
ogy, the mental health of travellers, which NASA assesses as one of the major
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unknowns and a major risk factor."* This is related to the so-called sensory depri-
vation, the removal of stimuli acting on one or more of the senses, since the land-
scape on Mars is monotonous, without varied colours, textures, sounds or smells;
there are no plants or animals.

Fig. 4. Coffee pot probably made in the southern USSR states of Armenia,
Georgia or the Ukraine in the years 1960-1980, The British Museum,
London, 2019, photog. A. Wendorff

As far as the use of the sense of smell is concerned, at that exhibition atten-
tion should be paid to Anna Talvi’s X.Earth Olfactory Gloves-Mask and Vera Muly-
ani’s Earth-scented Perfume. As a designer, Anna Talvi, explains:

To combat mental challenges — such as a longing for a normal sleep, space-anxie-
ty and the knowledge that it is impossible to turn back home — I have created the
X.Earth olfactory gloves-mask. The X.Earth can conjure memories of one’s home
through smell. They are custom-made for each individual and contain a person-
al “Earth memory smell-scape capsule”. When the wearer puts the gloves to their
face and inhales, they can be reminded of anything from the scent of someone
they love to the smell of rain. These familiar smells trigger the limbic system — part
of the brain most susceptible to radiation — bringing calm and mental well-being to
the long journey."

4 Andrew Nahum, “Introduction” [in:] Moving to Mars: Design for the Red Planet,
eds. Justin McGuirk, Andrew Nahum, Eleanor Watson, 2019, London, the Design Mu-
seum, p. 11.

'S Anna Talvi, “Sartorial Thoughts on Tailoring Spacesuits” [in:] Moving to Mars:
Design for the Red Planet, p. 95.
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Fig. 5. Earth Perfumed Gloves for Mars Travellers, the Design Museum,
London, 2020, photog. A. Wendorff

These are gloves to wear while traveling to Mars. When we miss Earth
and want to remember it, we should put the gloves close to our face to inhale
the memories of Earth. These particular gloves from the exhibition smelled
of freshly cut grass and the scent of the designer’s favourite horse.

At the Mars exhibition, we could also smell perfumes inspired by Earth, such
as the scent of rain on the hot Javanese earth, inspired by the childhood memo-
ries of the artist Vera Mulyani.

Fig. 6. Desert Rain: Mars City Design, the Design Museum, London, 2020,
photog. A. Wendorff
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Justlike the sense of smell, the sense of taste is mainly applied to images which di-
rectly refer to this sense, e.g. a table with fresh vegetables and fruit is placed at an
exhibition featuring still life paintings of this type of subject. Flavours may refer
to a particular region or country, as in the aforementioned exhibition at the Brit-
ish Museum. The flavours complement the impression of verbal descriptiveness.
Nevertheless, it seems that this sense is least frequently used in museums.

In contrast, audio description directly relates to the sense of hearing.
Such AD may be simply an oral, verbal narration, but it may also be accompa-
nied by background music; it usually takes the form of a radio play or occurs
when the AD has been pre-recorded. I have not encountered an audio describ-
er who creates/reads AD live in a museum using this type of background music.
Neves refers to the concept of soundpainting, the sound of words, a new art form,
referring to word painting/tone painting or text painting, a musical technique that
depicts the literal meaning of a song in such a way that the music attempts to
mimic the emotions, actions and sounds used in the text. The researcher propos-
es translating the image with the use of sound, creating an artistic transcreation.'®
As Neves explains:

Carefully chosen words and a careful direction of the voice talent to guarantee ade-
quate tone of voice, rhythm and speech modulation can all work together with spe-
cific sound effects and music to provide the “story(ies)” and emotions that a par-
ticular piece of art may offer. In many ways, soundpainting goes against the grain
of conventional museum audiodescription, particularly for being openly subjective
and interpretative in nature."”

While artists and museum staff sometimes refer to soundscapes, The Na-
tional Gallery even created a special exhibition in 201S called “Soundscapes”
within the framework of its “National Gallery Inspires” programme. The muse-
um invited musicians and sound artists to participate. Each of them chose one
painting from the collection and then composed a piece of music to go with it or
created sound art, a work in which sound was a dominant artistic medium. This
exhibition inspired the museum staff at the gallery, who sometimes, during their
monthly workshops with visually impaired people, play music related to the era
in which the paintings were created or which in some way is associated with or
alludes to them.

16 Josélia Neves, “Multi-Sensory Approaches to (Audio) Describing the Visual Arts”,
p- 290.
7" Ibid.



102 Accessible Art for the Blind and Visually Impaired....

Fig. 7. Acoustic Pavilion, the Design Museum, London, 2019, photog. A. Wendorff

It should be noted that there are also exhibitions entirely dedicated to sound,
inspired by sound, such as “Sound in Mind” by Yuri Suzuki, exhibited at the De-
sign Museum in London in 2019-2020. Yuri Suzuki is a Japanese sound artist,
designer and electronic musician. Among the works presented in the exhibition,
his particularly noteworthy sound installations include: Acoustic Pavilion and Gar-
den of Russolo. The first one, consisting of white interconnected tubes and conical
caps of various colours, invites the visitors to interact with the installation (one
person speaks into the tube, the other listens to the processed sound) and reflect
on how sound changes in space, and thereby what the mutual relations are be-
tween the formal and sound features of space and architecture. Garden of Russolo
(inspired by the works of experimental composer Luigi Russolo), on the other
hand, allows visitors to create their own sound experience by speaking inside
a phonograph-like wooden box speaker that alters and amplifies the original
soundtrack. Visiting the “Sound in Mind” exhibition was concluded with a dis-
cussion on the meaning of sound and the experience of the exhibition, as well
as with a workshop exploring different sounds with different materials, the final
result of which was the creation of a sound map by all the participants. It should
be noted that multisensory exhibitions or those relating directly to the senses
are very often accompanied by workshops. They make use of the sensory experi-
ence gained at the exhibition, aiming to recover sensory impressions, to relate to
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previously visited pieces of art. During such events, participants use objects char-
acterised by a variety of textures or scents, which affect the other senses: touch,
hearing, taste or smell.

\

Fig. 8. Garden of Russolo, the Design Museum, London, 2019,
photog. A. Wendorff

Fig. 9. Moving to Mars: A Multisensory Tour, the Design Museum,
London, 2020, photog. A. Wendorff






CHAPTER 3

ACCESSIBLE MUSEUM

The International Council of Museums (ICOM) defines a museum in the
following way:

Museums are democratising, inclusive and polyphonic spaces for critical dia-
logue about the pasts and the futures. Acknowledging and addressing the conflicts
and challenges of the present, they hold artefacts and specimens in trust for socie-
ty, safeguard diverse memories for future generations and guarantee equal rights
and equal access to heritage for all people. Museums are not for profit. They are par-
ticipatory and transparent, and work in active partnership with and for diverse com-
munities to collect, preserve, research, interpret, exhibit, and enhance understand-
ings of the world, aiming to contribute to human dignity and social justice, global
equality and planetary wellbeing.!

Key words in this definition, such as “inclusive”, “equal access”, and “diverse
communities”, indicate that each museum should be accessible to all audience
members.

In order for a museum to be accessible to the blind and visually impaired,
it must meet many prerequisites, some of which have already been described
in previous chapters; namely, it should have audio description in an app or pro-
vide it during live tours. AD should have different versions, if the budget allows,
to suit different users far much as possible, e.g. a basic and an extended version, or
separate ones for adults and for children, etc. If this AD is presented by an audio
describer during a tour, it would be a good idea to provide flexible dates for visi-
tors. Guided tours should be organised not only at the request of associations for
the blind but also of individuals.

As far as support for visually impaired people is concerned, a museum should
have guidebooks in large print as well as large prints of photographs or images
from the exhibition, as is the case, for example, in the National Gallery.

' ICOM, 2019, “ICOM Announces the Alternative Museum Definition That Will
Be Subject to a Vote”, https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-
museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/ (1.02.2022).


https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
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Fig. 10. Large print of the painting by Paul Gauguin Self-Portrait with the Yellow Christ,
National Gallery, London, 2019, photog. A. Wendorff

A museum should also provide magnifying glasses, although younger genera-
tions usually use the camera on their phones or particularly dedicated apps for
this purpose.

As far as possible, the museum should also make use of multisensory ap-
proaches (described in previous chapters), for example during workshops ac-
companying the visit to the exhibition. A guided tour may also involve the
use of movement, including of dance. During such a tour, participants imi-
tate the movements of figures from a painting or sculpture or become a living
picture themselves (French: tableau vivant), reconstructing a painting or sculp-
ture. Tableau vivant is:

A paratheatrical form on the border of theatre and painting; a figural composition
depicting a figure or figures frozen in an expressive pose (often accompanied by
music). It is an independent part of a show or celebration in the open air, salons,
common rooms, etc.; in the theatre it is sometimes exhibited as a fragment of the
drama or the final scene.

In a museum, it is used for animation and educational purposes, and its impor-
tant feature is communality. Additionally, a museum sometimes invites a cho-
reographer, who creates a specific set of dances or dance movements for the ex-
hibition, which are linked to a particular painting, sculpture or installation.

> Magdalena Piotrowska, “zywy obraz”, Encyklopedia Teatru Polskiego, 2016,
https://encyklopediateatru.pl/hasla/206/zywy-obraz (2.02.2022).
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The choreographer then runs workshops with the participants, usually to the ac-
companiment of music, often experimental, in various styles and registers, some-
times for all audience members and sometimes only for those with impairments.
By analogy to music landscapes, in this case we could talk about movement or
dance landscapes, about translating a visual layer into dance and about expressing
emotions through movement filled with expression.

An accessible museum must also have an accessible website, which can be
used by a visually impaired person who wants to find interesting information
in an easy and intuitive way. This museum should disseminate information about
accessible visits through various channels, not only on the website, but also
through a mailing list or contact with associations and organisations represent-
ing visually impaired people. Accessible exhibitions would make no sense if users
were not informed about them.

An accessible museum must train its staff on accessibility, be sensitive to dif-
ferent audience members, know their needs and be able to talk to them and guide
them through museum collections in a way adapted to the needs of these groups.
This applies to all museum employees. An AD app or typhlographics will be use-
less if the staff at the museum front desk have no idea about these facilities or
do not inform the visitor about them. Unfortunately, I know from my conversa-
tions with visually impaired people that frequently the employees at the ticket of-
fice or at the information desk do not know about the museum’s facilities and all
they know is the possibility of the traditional guided tour.

An accessible museum is also architecturally accessible. “The need for ‘phys-
ical access’ is a guarantee that all visitors (able-bodied and those with physical
disabilities) can actually enter and negotiate buildings or sites on equal terms
and with equal ease”? Visually impaired people have difficulty getting around and
moving, so the museum must also explain to them how to get to the building
(some museums also offer pickup from a particular public transportation stop).
The entrance to the building and the rooms inside should also be friendly to
visually impaired visitors, which can be achieved, for example, by handrails on
the staircase, guides, elevators, a tactile walkway,* mock-ups or typhlograph-
ic maps of the building, and/or the floors. Another solution can be visiting an
exhibition with a directional application or using palmtops with sound descrip-
tions of the exhibition for the blind or palmtops with text and photos adapted
for the visually impaired. A further solution would be an assistant for the visually

3 Rhiannon Mason, Alistair Robinson, Emma Coffield, Museum and Gallery Studies:
The Basics, 2018, London, New York, Routledge, p. 104.

* This is unfortunately not possible in some historic buildings. In general, architec-
tural accessibility of an entire building may be impossible or difficult in the case of a mu-
seum building that is a historic landmark.
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impaired, who would accompany such a person during a visit to the museum
and keep them informed about the space they are in. The next important issue
is good lighting and visibility of objects in display cases (for the visually im-
paired), and labels written in Braille or with enlarged, contrasting print and/or
digitally accessible information on the so-called NFC tags (chips) which enable
audible reading of content. A visually impaired person should also be able to en-
ter the building with a guide dog. If the museum building and/or exhibition halls
are not free of architectural barriers from the very beginning this “access chain”
will be broken, because the user will not come to the museum or will not know
how to visit it. That is why architectural accessibility is so important.

Accessibility (for people with different dysfunctions) should be planned at
the initial stage of museum construction or the preparation of a given exhibition.
Unfortunately, in practice sometimes accessibility in general is not taken into ac-
count® or is considered only at the end of the exhibition process, when additional
funds are left; and unfortunately this is the antithesis of what such accessibility
should look like.

One example of an accessible museum is the Wellcome Collection in Lon-
don, which we would like to describe. The museum building, its halls and ex-
hibitions are described in detail on the website, so visitors can prepare for
the visit in advance. The building is architecturally accessible, located in central
London, and may be reached by public transport. The museum also provides
pickup from the bus stop upon prior request. Noteworthy, Transport for Lon-
don provides access to people with various disabilities; for example, a visually
impaired person can be accompanied by an assistant while travelling to the muse-
um. The Wellcome Collection can also be visited with a guide dog. The museum
has step-free access to all floors via lifts, as well as a platform lift at the entrance.
A blind or visually impaired person can take a live AD guided tour of the ex-
hibit or, if they prefer, listen to recorded audiotapes through the VocalEyes web-
site, where in addition to description of the exhibits, the person can also listen to
AD directional guides (directing them between rooms and exhibits). They can
also use labels and guides in large print, and borrow a magnifying glass or sheet.
In the Museum’s permanent exhibition titled “Being Human”, there are labels
in Braille with the names of all the exhibits and tactile reproductions of some
objects, as well as large print guides, a tactile gallery plan and a tactile book.
Alongside the descriptions of some objects, there are also tactile tiles imitating
the object in question, which allow the visitor to feel its texture or shape. The ex-
hibition also involves other multi-sensory solutions: for example, music from an

5 Fortunately, this is becoming increasingly rare: legal regulations oblige museums
to meet accessibility requirements, museum employees are increasingly aware of it,
and users are demanding their rights.
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interactive jukebox, the sound of some of the exhibits or the smell of breast milk,
which is released when one passes very close to one of the exhibits. If we want
to deepen our knowledge after visiting the exhibition, we can use the assistive
study room equipped with a computer with a screen reader, that is, software that
reads the text displayed on the screen or presents it on a Braille monitor. The mu-
seum has Job Access With Speech, JAWS, which converts various components
of the Windows operating system to speech. A visually impaired person can also
use a keyboard with magnified high-contrast captions and a magnifying glass
with a wide range of colour and contrast controls, as well as ZoomText Magni-
fier to magnify and enhance the image displayed on the computer screen. Blind
and visually impaired people can also use the Kurzweil software, which reads
aloud the scanned text. It should be noted that both the Wellcome Collection
building and the exhibitions within it have been planned from the outset in ac-
cordance with the principles of accessibility.






CONCLUSIONS

Gottfried Boehm believed that image hermeneutics “has its origin where
the visual experience of the image passes into the medium of language”' How-
ever, he was far from claiming that we can precisely translate the image into lan-
guage. In his view, we can only come close to it, because in fact the sensory sense
of the image (its characteristic form of sensory experience) remains untranslat-
able.” According to his theory, reflection on the image (self-referentiality) leads
to an aesthetic conflict or iconic difference (which makes an image an image
and not an utterance), whereby sensuality clashes with conceptuality.® The rela-
tionship and contrast between the simultaneity and successiveness of an image
gives it its sensual sense, because only the eye can find the path between a detail
and the whole and follow it creatively, as it is about activity and not generality,
summary collection or cognition with concepts.

As we have mentioned in previous chapters, a method and form of mak-
ing visual art accessible to partially sighted people depends on many factors: on
the user (on their visual impairment - blind person, partially sighted person, etc.;
layperson or art expert; different preferences in art reception — with a guide, on
their own, through an app, remotely or stationary; experience of exploring works
of art by touch, etc.), on the type of art (painting, sculpture, installation, etc.;
figurative or abstract art, etc.) and on the country of residence (e.g. the British
standards for creating audio description developed by the Mind’s Eye and Vocal-
Eyes organisations).

The language of description is also very important: the vocabulary must be
accessible, concise and logical; the order of description is very important, because
on this basis blind and visually impaired people mentally construct a particular
image. Contemporary research combines audio description with easy-to-read,
easy-to-understand and plain language (easy audio description or easy-to-un-
derstand audio description) in order to create descriptions with plain vocabu-
lary (if a specialised term has to be used, it is explained) and plain syntax as well
as the clearest possible arrangement of information (which is possible, among
other things, by grouping similar messages together).

' Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, 2014, Krakéw,
TAiWPN Universitas, p. 144.

2 Ibid., pp. 234-238.

3 Ibid., pp. 40-41.
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Another important aspect is reference to other senses, both in a direct way
in the description and language (e.g. the use of stylistic tropes, ekphrases, etc.)
and beyond (multi-sensory workshops, touch tours, soundscapes, reliefs, convex
drawings, typhlographics, mock-ups, 3D models, touching the exhibits or their
reproductions or related props, olfactory and/or taste compositions, etc.). Move-
ment or dance can also be used during a guided tour (dance arrangements, dance
movements, “living pictures’, etc.). However, it should be noted that audio de-
scription is fundamental and should never be omitted; it can only be enhanced
by other senses or movement. Moreover, the use of these other references must
be coherent and closely linked to the exhibition, so that their overly abstract or
experimental form do not stray too far from the original and from the artist’s in-
tentions.

In conclusion, it should be stressed that museums are obliged to ensure dig-
ital and architectural as well as information and communication accessibility.
Above all, they should have a coherent accessibility policy; the whole museum
team must also be trained in accessibility, including in managing it. The more dif-
ferent resources a museum can make available, the better, as audience members
are different and have different disabilities, needs and preferences. For a museum
to be accessible, it must also be in constant dialogue with people with disabili-
ties, in line with the principle “nothing about us without us”. Visually impaired
individuals should be directly involved in the accessibility process as co-creators
and not just evaluators (greatly interesting is accessible creation as an alterna-
tive approach, integrating translation, and accessibility inside the creative pro-
cess according to Pablo Romero-Fresco’s principle of “accessible filmmaking”).
In addition, we should think about accessibility and implement it as early as crea-
tion of the museum and its exhibitions (as in the case of the Wellcome Collection
museum in London, presented as good practice in chapter three). The pandemic
has also forced us to redefine the concepts of museum and museum accessibil-
ity. It has made us reflect on the subject of accessibility in the post-Covid era
and consider how to transfer this physical accessibility to the virtual world. Ac-
cessibility combined with new technologies has shown us its new face, becoming
digital, digitalised and immersive.
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Lisa Squirrel’s AD of the painting The Blind Girl by John Everett Millais'

As I describe The Blind Girl in more detail, I will move from the back and top
of the picture to the bottom and front of the picture. The painting has a portrait
orientation so it is taller than wide. It is about 2 1/2 feet tall and about 1 1/4 feet
wide. In the upper left of the picture the background is made up of a very smooth
mix of white, blues and greys, which suddenly create the illusion of a mottled sky
filled with rain clouds interspersed with patches of blue. These blue patches help
us to know the storm is passing and moving from the viewers’ left to right. On
the left horizon of the picture is the palest point of the picture, where there
is a soft baby blue. In the centre of the upper quarter of the picture is the paler
of the two rainbows that make up the double rainbow. From left to right the col-
ours are blue, green, yellow, orange and red. The paleness of this rainbow gives
the viewer the feeling it is farther back in the distance, though of course it isn’t.
The second brighter rainbow is a short distance to the right of the first. Its colours
appear in the opposite order of the paler rainbow — a phenomena [sic] that oc-
curs with a double rainbow, because the ray of light is fractured twice in each
raindrop. Entertainingly, Millais had to repaint the paler rainbow because he did
not know of this phenomena and it was only pointed out to him by another artist
as he was hanging his.... this work in preparation for the Royal Academy show. So
he had to do some last minute repainting. The brighter colours of this second rain-
bow make it appear closer to us, though again of course it isn’t. Under the first
rainbow the sky is a darker blue and deeper grey. This darkening and blending
of colour helps to create the movement of the storm off the right side of the paint-
ing. On the horizon line, which is about a third of the way down the picture, we
see trees and the grey and orange-red roofs of the white houses of a town. These
houses are to the left of the double rainbow. There is a white wall in front of them,
maybe the town wall. Farther to the right on the horizon is a forest of mostly de-
ciduous trees with a few pines mixed in. Behind this is a large white building with
an orange tan roof and a thin vertical white line with a dot atop of it, creating
the impression of a cross on top of a church. This church is about a sixth of the
way in from the very right side of the canvas and there are pine trees to the right

' Lisa Squirrel, Art with Feeling, Episode 3 — “The Blind Girl”, https://soundcloud.
com/user-763312813/art-with-feeling-episode-3-the-blind-girl (15.01.2022).


https://soundcloud.com/user-763312813/art-with-feeling-episode-3-the-blind-girl
https://soundcloud.com/user-763312813/art-with-feeling-episode-3-the-blind-girl
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of the church and in front. The deciduous trees are a little closer to the viewer
and they obscure a part of the town. There appear to be about two large fields
between the girls and the town. To the right side of the canvas there are four
crows or blackbirds. The two fields slightly slope down towards the bottom right
of the picture. At the left edge of the canvas are pines and deciduous trees that
cast a shadow into the fields. These farm pastures are brilliant in the post-storm
sunshine. They are made up of loose strokes, of bright grass greens, lime greens,
spring greens, a small amount of russet and of light yellow. These variations
of colour help to depict the unevenness of the ground in the fields. In the upper
field to the left are settled dabs of russet. This may indicate flowers among
the grasses. This russet colour draws the viewer’s gaze around the paint-
ing — from the orange red roof then to the speckles of russet in the field and then
down to the blind girl’s skirt, which I will describe later. At the vertical centre
of the picture is another copse of trees with a bale of hay near them. Near the hori-
zontal centre line of the picture is a stone wall between the upper and lower fields.
It is indicated by a greyish-white markings. There are trees behind this wall
and along the front are low bushes. This grey-white wall does not quite continue
to the right edge of the canvas. Near the bale of hay are brown red cows — one
eating, three laying down. A bit further on from the cows is a white horse and far-
ther on at the right edge are four black birds. The bird closest to the centre of the
picture lookslike itis about to take off. In the upper field is another reddish-brown
cow and there are a couple more white horses and white cows scattered in the
fields. The closest white cow has its back to the viewer. At the far left of the canvas
are two more black birds, again possibly crows. One bird is cut off by the edge
of the canvas and the other is taking off. Slightly to the left of the centre of the
picture, directly before the viewer, two girls are sitting on a bank alongside
the road. The grass behind them and to the right of them is taller and slightly
wispy. There may be a small stream or rivulet of water created by the recent down-
pour of rain at the far right of the picture. This water reflects the sunlight. To
the far left of the painting and by the older girl’s side are five tall sword shaped
leaves giving the impression of some sort of bulb coming out and just above these
leaves are rusty-brown splashes of colour and then more fresh bright green grass.
Scattered among the five sword-shaped leaves and the grasses are small rosettes
of tiny spoon-shaped leaves and tufts of thin wiry stems that carry the clusters
of a large dark — to slate-blue flowers of harebells, which bloom between July
and October, which leads me to believe that this picture is meant to be at high
summer or late summer. The older girl’s face is tilted upward to take in the warmth
of the sun. Her blindness is indicated by her closed eyes and the slight bit of her
clouded left eye that we might be able to see beneath the lid and by the sign
around her neck that reads “pity the blind”. She is quite pretty with her oval face,
sun-kissed skin and cupid’s bow red mouth. Her hair is beautifully shiny and is
a lovely auburn reddish-brown copper colour. It is parted in the middle and
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is pulled back over her ears. She has a peaceful expression on her face. Draped
over the back of her head and falling over the front of her right shoulder and side
is a shawl the colour of burnt sienna or deep claret. The shawl has an ornate pat-
tern running around its border. Her blouse is in shadow and appears almost black
in colour. She is sitting so still a tortoiseshell butterfly has come to rest on
the shawl at her shoulder. With its orange-white-blue-brown wings spread. Below
her chin and at her neck is the white sheet of paper I mentioned with the words
“pity the blind”. She is wearing an ankle length amber-coloured skirt that is some-
what dirty and patched and is woven of a heavy fabric. Her left hand extends from
under the shawl and is fingering the grass she is sitting on. On her knees rests
a small concertina made of wood. The stretchy bit is black and white and there
is a thin ivory tube with brass ends on string. The blind girl’s younger sister snug-
gles against her blind sisters left side. This little girl looks up and over her sister’s
shoulder towards the rainbows. Her hand is raised, her fingers pressed against
her shawl, drawing it to her cheek. We can only see this little girl's cheek and nose,
because not only is her head pressed against her sister’s shoulder but, as I said, her
gaze is turned away from us, towards the sky and the magical double rainbow.
This little girl has shiny golden blonde hair that rests on top of her shoulders
and falls down her back just to a bit below her shoulders. She is wearing a very
dark brown da... [corrects herself] jacket that buttons beneath her breast and it
has long sleeves, and beneath her coat she wears a soft blue dress that is gently
pleated at the waist. The dress is faded and there’s a yellow patch where the dress
has been mended. The sleeves of her dress poke out from those of her coat, sug-
gesting she may be getting a bit big for her clothing and the hem of her dress is al-
most white in places and it is very worn and frayed. Her dress comes down to
below her knee and we can see her ribbed white stockings and her short brown
leather boot, boot-like shoe that has four buttons up the side. We cannot see
the shoe on her left foot. Behind the concertina the little girl rests her arm
and cra... [corrects herself] clasps her sister’s hand. The older sister’s am-
ber-coloured skirt takes our gaze out of the painting. Millais has chosen as his
subject for this painting one of the social evils of the day: vagrancy among chil-
dren and the disabled. Millais hoped that his painting would elicit sympathy from
its viewers for the plight of this blind girl and those like her. The younger girl,
whois partly perched on her sister’s lap, does notlook out at us, as I said, and looks
back at the rainbow, so she is in the role of the viewer of the picture, looking at
the glorious colours and brilliant light, which her sister cannot see. Some art his-
torians have interpreted Millais’ depiction of the double rainbow as a Christian
symbol of hope. And one must remember that at that time Millais was still influ-
enced by his former patron, John Ruskin, when he painted this picture. And it was
Ruskin’s belief that there was a connexion between the beauty of nature and
the divine handiwork of God. It is interesting to note that the village at the back
of the picture is identified as Winchelsea, a town which Millais and his artist
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friends, Holman Hunt and Edward Lear, visited in 1852. And Millais would have
been aware of the association of John Wesley, the founder of Methodism, with
the town of Winchelsea, because Wesley gave hislast outdoor sermon in Winchel-
sea in 1790, when he was 80 years old and he himself had lost much of his sight
and had to sit to give the sermon. It is interesting to note how the two girls are de-
picted by Millais. The younger girl snuggles within the shawl of the blind girl.
Perhaps their positioning is a bit like the Madonna and child, but what’s most
interesting is that the sighted girl, who you would think would be looking after
the blind girl, there is a role reversal in this painting. I think that what I love most
about this painting is the role reversal and the agency which the blind girl is given,
something which is seen so infrequently in art. The wonderful peacefulness she
has found. Though her life may be difficult and she may struggle, she is able to
earn by playing her concertina money for her family and to look after and keep
safe her little sister shown by the confidence the little sister has as she snuggles
into her older sister in protection, which her older sister can offer. Not only is the
agency wonderful, but also as a viewer, when we think of ourselves no longer
in the little girl’s position, but try to think of ourselves in the position of the blind
girl, who we are supposed to pity we suddenly realise: why should we pity her?
She s obviously very happy, she’s enjoying her environment, she’s feeling the lush-
ness of the grass, she can probably hear the trickle of water running in the rivulet
or stream that is depicted on the right side of the canvas. In the fields behind her
there are cows and horses, which probably whinny and low. And there are crows
or blackbirds, which are probably singing. She can also probably smell the rich
humus scent of damp earth and feel the moisture in the air and the clearness that
comes and freshness after the rain. Millais has made all the colours and images so
vivid in this picture that it causes us to actually use not only our sense of sight but
our other senses as well, and the blind girl helps us to appreciate all these other
senses. So when we are done looking at the picture we are wondering should we
pity the blind or should we pity ourselves for not being able to fully engage with
all our other senses and to be so blind ourself to what the value is of all people,
even people with disabilities, and how much prejudice they have to live with
and struggle against but yet they can still find beauty in the world. Millais’ pic-
tures are often criticised for being somewhat melodramatic and a bit sentimental
or trite, but I think that despite their heavy symbolism or perhaps just be-
cause of their heavy symbolism that is what allows us to look at the deeper emo-
tional content of the picture and then to reflect on that in ourselves. He shows us
very clearly our own thoughts not just images. (... ) It is interesting to note that
Matilda Proudfoot and Isabella Nicole, who sat for the painting — Matilda as
the older sister and Isabella as the younger — both came from very impoverished
backgrounds and were found by Euphemia Grey or Effie Grey, who was first
the wife of John Ruskin and shortly before this painting was finished had her
marriage with Ruskin annulled and had married Millais in 1855. And she found
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these two girls at the Perth Women’s School for Industry, which took in young
women and girls who had lost one or both of their parents or who came from
homes where there was neglect or extreme poverty. Effie wrote in her diary that
Matilda and Isabella were both wonderfully behaved and very shy. That when
they were not needed by Millais, they would sit in the kitchen and help to peel
potatoes or watch the door or would watch the fire idle for hours quite happy.
Effie says that Matilda came from a very miserable home and it was very hard to
get her to converse with any of the family but that her teachers said that she was
very intelligent and learned very quickly. She does seem to have an intelligent
calm face with a lot of character. It is interesting to note that though she herself
was not blind she represented the poverty which Millais was trying to capture
in this picture and we can see that a bit by her more ruddy skin and slightly rough-
ened hands. Effie sat for the blind girl at first, but she was heavily pregnant and she
found it very difficult to stay sitting in the sun in her husband’s study in the win-
dow with a damp cloth on her head and so finally she gave up and that is when he
scratched out her face and put in that of Matilda Proudfoot. It is nice that Effie
was really able to help her husband and I think that was something that she appre-
ciated about her relationship with Millais over Ruskin. Ruskin had very much
shut her out of his work, but Millais found her ability to find models from all
kinds of places and to simply go into homes and extract children or adults
and bring them home and send them off with a sixpence or shilling was very sur-
prising to him. As he said, he often wondered whether he should be giving them
a sovereign or 30 shillings so Effie’s ability to economise and to find the things
that he needed for his paintings he found very useful and she managed to help
him to finish four paintings by the time of the Royal Academy show in 1856. One
of the elements she also helped define for the blind girl is the amber-coloured
skirt, which she found... saw one day when she went to market on an elderly
woman and she asked if she could borrow it for a couple of days and the elder-
ly woman though quite surprised and giving an oath said that if Mrs Millais want-
ed it she could have it. And Mrs Millais took it and then sent it back with some
coins a couple days later. So I think also this painting shows the lovely ingenuity
of Effie Grey and also the great working relationship that Millais and Effie had
and how they could support one another, though I think Effie did sometimes feel
a bit lonely and like she could not fully participate, when Everett went down to
London to show the pictures. (... ) It’s a picture that I really love and I love it be-
cause it’s one of the first pictures I ever saw where blindness was represented
in a way that gave agency to the blind and caused the viewer not just to pity but to
look more deeply. And so even though that’s what’s written on the surface of the
picture it had a deeper meaning and it’s not the first thing that you notice about
the picture either. When I saw this, when I first saw this picture I still had quite
a bit of vision laughed so I remember walking up to it and the first thing you real-
ly notice is the rainbows and the colour and the copper hair of the blind girl.
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It’s so brilliant. And then you notice the very peaceful expression on her face
and it’s not until much later that you connect when you see “pity the blind”
around her neck what’s going on. And I just think it was wonderful for me to have
that experience as they say to see a picture where a blind person was given agency.
The reason that it’s problematic is because of course it does have this kind
of mawkishness to it. It’s so over the top that... in its symbolism that you do feel
a bit like you're being browbeaten but in some ways I think that’s what’s wonder-
ful about the Pre-Raphaelites (... ).
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