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Mysle, ze byt filmowcem bardzo swiadomym swojej roli
i sSwiadomym swojej roli kierownikiem artystycznym.

Andrzej Wajda

Niezgodnos¢ stow z rzeczywistosciag méci sie,
nawet jezeli autor dziata w dobrej wierze.

Czestaw Mitosz



Wstep

W historii polskiej kinematografii czasow PRL sg nadal obszary niejedno-
znaczne, ktdre nie doczekaly si¢ dotad poglebionej oceny. Jednym z nich jest
tworczo$¢ Jerzego Bossaka, interesujgcego dokumentalisty, wybitnego peda-
goga i wychowawcy dwdch pokolen filmowcdw, realnego organizatora struktur
krajowego przemystu kinowego po II wojnie $wiatowej. Sprawnego polemi-
sty ianimatora spolecznego, ktory w swiadomosci badaczy i mitosnikéw kina
zapisal sie bardzo wyraziscie, i mimo ponad trzydziestu lat, jakie uplynety od
jego $mierci, jest nadal postacig obecng w rodzimym pejzazu kulturalnym.

Uprawiana dotad naukowa narracja o Bossaku koncentrowala si¢ glow-
nie wokol niektdrych jego filmoéw, obszernej aktywnosci publicystycznej,
pracy organizacyjnej, a takze woko! wybranych dokonan w Polskiej Kronice
Filmowej i - szczegdlnie - pracy pedagogicznej, prowadzonej zaréwno ze stu-
dentami tédzkiej szkoty filmowej, jak i ze wspotpracownikami z kierowanego
przez niego Zespotu Filmowego ,, Kamera”.

Tymczasem biografia autora Powodzi, zaréwno prywatna jak zawodowa,
jest obszernaiwykracza daleko poza przedstawiane dotychczas obszary dzia-
tan. Jest tez nietatwa do interpretacji i obfituje w zagadki. Wymaga docieka-
nia przyczyn, jakie staly u podstaw decyzji, ktore kierowaly jego zyciem twor-
czym. Z niezrozumiatych przyczyn — w przypadku postaci tego formatu — nie
zostaly one dotad poddane analizie. Imponujacy dorobek zawodowy oraz
zlozono$¢ czasow, w ktérych przyszlo mu pracowad, tym bardziej sklaniajg
do uwaznej obserwacji zjawisk i wydarzen, jakie miaty wpltyw na wielowy-
miarowg biografie.

Aktywnosci, jakie podejmowal, przypadly na dwie odmienne epoki
przedzielone szescioletnig przepascia. W pierwszej z nich zdefiniowal sie od
poczatku jako zdecydowany przeciwnik dwczesnego systemu kinematograficz-
nego, oredownik zmian i wizjoner, rysujacy — posréd innych — modele nowych
rozwigzan w uprawianiu kultury i sztuki. Jego sprzeciw wobec instytucji kine-
matograficznej mial przyczyny tylez estetyczne, co ideowe i spoleczne; sam
wykluczyt si¢ z kulturowej grupy przedsigbiorcéw zydowskich dominujacych
ilosciowo w 6wczesnym systemie produkcji i negowal promowane przez nich



walory programowe. Okres wojennego przetomu byt okazja do okrzepniecia
i skrystalizowania si¢ artystycznych priorytetow. Czas po Il wojnie §wiatowej
stal si¢ natomiast przestrzeniag wewnetrznego rozdarcia, pomiedzy byciem
sprawcg nowej rzeczywistoéci i zarazem ofiarg aparatu totalnego zniewole-
nia. Ofiara staje si¢ oprawcg — w Korzeniach totalitaryzmu zauwazyta Hannah
Arendt - to tez czastka jego zyciowych doswiadczen, oczywiscie z zachowa-
niem proporcji. Swiadczg o tym wybory zawodowe, jakich dokonywat we
wezesnych latach 50. XX wieku. Jako autor o wyrazistym $wiatopogladzie stat
sie przeciez funkcjonariuszem panstwowego systemu niewolenia i ztozyl oso-
bistg daning na rzecz obowigzujacych wowczas idei. Byt pelen sprzecznosci,
tworzac filmy wybitne i ponadczasowe — dotyczace takze Holocaustu, a réw-
noczesnie podpisywal tytuty zfe lub bardzo kontrowersyjne, budzace sprzeciw
historykow nawet dzisiaj. Zyt podobnie jak wielu innych tworcéw tego czasu
i nie inaczej, niz niektérzy bohaterowie Mitoszowego Zniewolonego umystu.

Dla skutecznego ,,dtugiego funkcjonowania” w zastanych realiach politycz-
nych musial realizowac przyjeta strategie¢ uczestnictwa w mechanizmie pan-
stwowego ,,mecenatu” nad kulturg: wybrac role $wiadka, ofiary lub sprawcy.
Na przestrzeni dekad postawa ta mogta oczywiscie ewoluowac. Niezbedne
jednak bylo zajecie $wiadomej pozycji w pionowej strukturze systemu progra-
mowego nadzoru i kontroli wydarzen oraz w poziomej przestrzeni komuniko-
wania z otoczeniem, w niektorych okresach przybierajacej forme gry pozordw.
Jak pokaze w tej pracy, Jerzy Bossak w prywatnych kontaktach reprezento-
wal niezachwianie autonomiczng postawe ideows, a jego antykomunistyczne
poglady byly znane powszechnie. W zyciu publicznym bywalo inaczej. Nie
ulatwialo mu to funkcjonowania w zawodzie: by realizowa¢ profesje nadawcy
komunikatéw w panstwowym aparacie masowej informacji decydowal si¢ na
wyrzeczenia, ustepstwa i kompromisy.

Zastanawiajgca jest jednostkowa cena, jaka musiat zaplaci¢ ponadprze-
cietny tworca za mozliwos¢ wieloletniego uprawiania zawodu w zmieniajacych
sie politycznie czasach. Czy prawo do wspoltworzenia pejzazu kulturowego
Polski Ludowej wymagalo poniesienia ofiary, ktadacej sie cieniem na catodci
dokonan? Czy moze bylo inaczej? Sytuacja tworcy w systemie realnego socja-
lizmu zostala juz opowiedziana i zbadana w dziesigtkach publikacji. Mimo to
pytania nadal wydaja sie aktualne.

Niniejsze opracowanie nie ma na celu oceny wyboréw dokonywanych
przez wybitnego propagandyste, a jedynie przyblizenie okolicznosci powstania



niektérych waznych dokumentéw rodzimego kina. Inng czesécia tej pracy jest
okreslenie wkiadu, jaki Jerzy Bossak wniost w rozwéj polskiej kinematografii
II polowy XX wieku, przygotowujac, wdrazajac i realizujgc strukture filmowej
produkecji dokumentalnej, system ksztalcenia zawodowego oraz artystycznie
formujac kilka pokolen rezyseréw i operatoréw. Jako wychowawca wybit-
nych artystow, realizowat autorski proces pedagogiczny doceniony w kraju
i na $wiecie. Na kilku uczniach wyzszych - co potwierdzajg relacje - wywart
swoje niezatarte pigtno. Nie mniej utrwalil sie w pamieci krytykow, realizato-
réw i bywalcow miedzynarodowych festiwali filmowych, wyznaczajac stan-
dardy publicznych polemik i prowadzenia artystycznych sporéw.

Nie byloby powojennej kultury filmowej w wymiarze popularnym, gdyby
nie utworzona niedtugo po wyzwoleniu prasa filmowa wspierajaca zadania
edukacyjne i o§wiatowe. Powotanie do zycia trzech czasopism przypadto
w udziale bohaterowi tej pracy. Opracowanie w pdznych latach 40. modelu
czasopi$miennictwa filmowego i form uprawiania informacji dotyczacej kina,
wyznaczylo standardy obowiazujace w kraju az do systemowego przetomu,
ktdry zbiegl sie w czasie ze Smiercig pierwszego redaktora naczelnego ,,Filmu”.
Zawodowa aktywnos¢ Bossaka, symbolicznie pokrywajaca sie z okresem funk-
cjonowania Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, jest modelem reprezentatyw-
nym przynajmniej dla cze¢sci jego pokolenia, i pomoze - mam takg nadzieje —
dodatkowo odstoni¢ kulisy uprawiania w tym czasie kultury w kraju nad Wisla.

Osiagnigcia autora Requiem dla 500 tysigcy s fundamentalne i nadal nie-
zatarte, wiec dziwi fakt, iz nie doczekal si¢ on dotad indywidualnej monografii.
Realizator filmowy o istotnym dorobku, szef Zespotu Filmowego ,, Kamera”,
profesor Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej w Lodzi, kierownik artystyczny
Wytworni Filmow Dokumentalnych w Warszawie, zatozyciel i redaktor
Polskiej Kroniki Filmowej, redaktor naczelny ,,Filmu”, ,,Gazety Filmowcow”
i ,,Biuletynu Informacyjnego Przedsi¢biorstwa Panstwowego «Film Polski»”,
inicjator utworzenia archiwum filmowego, niestrudzony dziatacz i publicysta,
wszystkie te aktywnosci nie wyczerpujg jeszcze dossier Bossaka. Tym bardziej
nalezy je uporzadkowac.

Celem pracy jest wiec wskazanie indywidualnego wptywu tworcy i orga-
nizatora na uksztaltowanie modelu powojennej kinematografii polskiej oraz,
w obszarze filmu, okreslenie form i zasad funkcjonowania tego twércy w spo-
teczno-organizacyjnej strukturze kinematografii Polski Ludowe;j.



