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Afryka i (post)kolonializm. Wprowadzenie

Tom zatytulowany Afryka i (post)kolonializm, ktéry prezentujemy Czytelni-
kom, zostal zbudowany z tekstéw mieszczacych sie w szeroko pojetej tematyce
odniesien do kolonializmu i postkolonializmu. Warto doda¢, ze teoria postko-
lonialna, tak zywo dyskutowana w §wiecie Zachodnim, poczawszy od pamiet-
nego studium Edwarda Saida o ,,orientalizmie” (1978)!, wywiera raczej nikty
wplyw na polska afrykanistyke, zwlaszcza jesli chodzi o badania nad sztuka
iarchitektura tego kontynentu?.

Dlatego tez pojawia si¢ koniecznos¢ cho¢by wstepnego zdefiniowania terminu
postkolonializm. Ot6z termin ten jest stosowany przez redaktorki tomu w kon-
wencji przyjetej przez badaczy angielskich Billa Ashcrofta, Garetha Griffithsa
i Helen Tiffin w ksigzce The Post-Colonial Studies Reader [Studia post-kolonialne.
Antologia)? dla ,,oznaczenia catosci praktyk, w ich bogatej réznorodnosci, cha-
rakterystycznej dla spoleczenstw postkolonialnego §wiata od momentu koloniza-
¢ji do dnia dzisiejszego™. Jednak, poszerzajac to spojrzenie historycznego zwrotu
w mysleniu o Innych, nalezy odnies¢ sie takze do pierwszej polowy XX wieku, gdy
fascynacja kultura i sztukg afrykanska przyniosta istotne zmiany w koncepcjach

1 Wydanie polskie E. Said, Orientalizim, Warszawa 2005.

2 Elementy teorii postkolonialnej w odniesieniu do Afryki polski Czytelnik moze
znalez¢ glownie w ksiagzce Pawta Zajasa, Postkolonialne imaginarium potudnio-
woafrykatiskie literatury polskiej i niderlandzkiej, Poznan 2008 oraz w: J. Krzy-
wicki, Wprowadzenie do imaginarium literatury afrykarskiej, Czg$¢ 11, Rozlicze-
nie z kolonializmem, Warszawa 2007, a takze zbiorach artykutéw: W. Charchalis,
R. Diaz-Shmidt, E. Siwierska, M. Szupejko (red.), Wspdiczesne literatury afry-
katskie i inne teksty kultury w swietle badati postkolonialnych, Warszawa 2015
i R. Wigniewski, A. Zukowski (red.), Afryka migdzy tradycjg a wspétczesnoscig.
Wybrane przyktady kontynuacji i zmian w historii, polityce, gospodarce i spote-
czenstwie, t. I, Warszawa 2013.

3 B. Ashcroft, G. Griffiths i H. Tiffin, The Post-Colonial Studies Reader, Routledge,
London-New York 1995.

4 Cytat wedlug: P. Zajas, Postkolonialne imaginarium...
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Il.1. Romuald Hazoumé, Dream, instalacja, 2007 Materiaty prasowe 52.
Biennale w Wenecji i Documenta XIl w Kassel
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artystycznych Europejczykow. Wowczas tez rodzi sie ruch négritude zapoczatko-
wany wlatach trzydziestych wieku XX przez surrealistycznych poetéw — Léopol-
da Sédara Senghora (przysztego prezydenta Senegalu) oraz Aimé Césaire’a, ktory
tak wyraznie oddziatal na rewindykacje warto$ci wlasciwych dziedzictwu kul-
tur afrykanskich i przeciwstawienie sie negatywnemu stereotypowi ,,Murzyna™.
Kontynuujac wsteczng narracje tematyki (post)kolonialnej, nalezy sie cofnac jesz-
cze dalej, do czaséw rozkwitu imperializmu i tworzenia aneksjonistycznych poteg

opartych na niewolniczej pracy Afrykanow.

IL. 2. Uczestnicy konferencji Afrykariska tradycja - afrykariska nowoczesnosc,
Patac Biedermanna, £6dz 2015

5 J. Krzywicki, Wprowadzenie do imaginarium literatury afrykatiskiej, Cz¢$¢ 1,
W kregu tradycji, Warszawa 2002, s. 82-87.
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Tom, ktéry oddajemy do rak czytelnika jest owocem migdzynarodowej
wspolpracy naukowej prowadzonej w ostatnich latach w Katedrze Historii
Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego. Wynikiem wspoétdziatania osrodkéw nauko-
wych byta miedzy innymi miedzynarodowa konferencja naukowa pt. Afry-
kaniska tradycja - afrykatiska nowoczesnosé, ktéra odbyta sie w Lodzi w dniach
19-20 listopada 2015 r. w zabytkowych salach Patacu Alfreda Biedermanna.
Organizatorami wydarzenia byly: Katedra Historii Sztuki Uniwersytetu L6dz-
kiego oraz Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata (PISnSS)6. Wspotorga-
nizatorem konferencji zostata Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowe;j
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, a patronat honorowy nad wyda-
rzeniem objety Polskie Towarzystwo Afrykanistyczne oraz Instytut Afrykanski
w Lodzi. Ponadto konferencje wsparlo organizacyjnie Muzeum Archeologiczne
i Etnograficzne w Lodzi. Uczestniczyli w niej naukowcy zaréwno z krajow eu-
ropejskich, jak i Afryki oraz Azji.

Toczone w trakcie konferencji Afrykariska tradycja - afrykariska nowoczes-
nos¢ dyskusje i polemiki staty si¢ inspiracja do wydania niniejszej ksigzki. W ba-
daniach dotyczacych réznych aspektéw tradycyjnych i wspolczesnych kultur
Afryki wytonit si¢ w sposéb naturalny podzial zainteresowan tematycznych
na $cisle zwigzane ze sztuka afrykanska — zaréwno tradycyjna, jak i nowoczes-
ng - oraz na zagadnienia prezentujace afrykanska kulture i sztuke w kontekscie
studiow postkolonialnych. Ze wzgledu na obecnos¢ gosci z takich krajow, jak
Nigeria i Irak byta to dyskusja pelna ambiwalentnej relacji do kultury i sztuki eu-
ropejskiej, odczytywanej jako dominujaca i metropolitalna. Szczegélnie intere-
sujace w tym wzgledzie okazaly sie panele poswiecone problematyce historycz-
no-politycznej oraz etnologicznej. Wzbudzily one bowiem gorace polemiki, z zy-
wym udziatem gosci zagranicznych. Shaibu Sunday Danladi (University of Eco-
nomics Prague) podjal problem do$wiadczen i pozostalosci epoki kolonialnej
oraz niewolnictwa, nadal obecnych - jego zdaniem - w sposobie wspélczesnego

6 Szerzej o konferencji: A. Pawlowska, A. Nadolska-Styczynska, Migdzynarodowa
konferencja ,Afrykatiska tradycja — afrykariska nowoczesnosc¢”, ,,Afryka” 2015,
nr 42,s.177-179.
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zachodniego patrzenia na historie i kultury Afryki. Dotyczy to zaréwno inter-
pretacji dziejow kontynentu, jak i zainteresowan jego tradycjami kulturowymi,
zwyraznym nastawieniem na ich odmiennos¢ od kultury Zachodu. Ostatecznie
dyskusja toczyla si¢ woko! potrzeby nowego spojrzenia na kontynent afrykanski
i uwolnienia sie od wcigz niestety obecnych uprzedzen i lekéw. Wspominano
o koniecznosci ponownego odczytania pewnych faktéw zwiagzanych z historia
ipolityka kontynentu. Omawiano takze potrzeby podejmowania dzialan w za-
kresie poszanowania i ochrony dziedzictwa kulturowego Afryki oraz dyskuto-
wano nad nowymi kontekstami sztuki i architektury afrykanskiej.

Réwnie interesujacym katalizatorem wielu uwag i przemyslen stal si¢ panel
konferencyjny dotyczacy architektury kontynentu afrykanskiego. Nowoczesna
architektura powstajaca w Afryce Subsaharyjskiej w okresie postkolonialnym
stata sie bowiem istotnym sposobem na wizualne ukonstytuowanie i wyraze-
nie wlasnej, narodowej tozsamosci. Spojrzenie pod tym katem na zachodzace
przez ostatnie potwiecze procesy i skomplikowane relacje oraz wspdtzaleznoséci
ze §wiatem Zachodu, tworzy niezwykle ciekawy obraz, w ktérym prébie wy-
pracowania odrebnego jezyka architektonicznego towarzyszy silna asymilacja
tendencji europejskich i ogdlnoswiatowych. Budujac podstawy niepodlegtosci
dekolonizowanych panstw Afryki nie odrzucono bowiem jezyka architekto-
nicznego przywiezionego na kontynent przez mocarstwa kolonialne. Ze wzgle-
du na duze zainteresowanie ta problematyka podjeta i rozwinieta zostata ona
w niniejszej publikacji. W prezentowanych artykutach szczegélnie ambiwa-
lentng oceng wywoluje rola architektury modernistycznej. Z jednej strony
traktowana jest ona jako forma bedgca wyrazem dominacji Zachodu, a po-
przez zerwanie z tradycja i swoj szczegoélny uniwersalizm, jak pisal Christian
Norberg-Schulz (1925-2000), jeden z najbardziej rozpoznawalnych teoretykow
architektury XX wieku, ,Wysokie budowle zdajq si¢ zatracac relacje pomiedzy
niebem i ziemig, a wiele z modernistycznych wiezowcow stoi »nigdzie«, bez
odniesienia do krajobrazu i miasta jako cato$ci””. W tej narracji architektura

7 Ch. Norberg-Schulz, Genius Loci - Towards a Phenomenology of Architecture,
Rizzoli, New York, s. 190.
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wspolczesna traktowana jest jako element niszczacy lokalne warto$ci. Z drugiej
jednak strony, bedacy pozostaltoécig kolonialng, modernizm utozsamiany byt
z nowoczesnoscia i dawat mozliwos¢ zaistnienia krajom afrykanskim w szer-
szym miedzynarodowym kontekscie wigczenia si¢ w $wiatowy dialog architek-
toniczny. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, Ze niemalze od poczatku
ksztaltowania si¢ nowoczesnych tendencji, czolowi architekci modernistycz-
ni podkreslali spoteczny wymiar nowej architektury. Projektowane budynki
i osiedla miaty by¢ funkcjonalne i tworzy¢ otoczenie korzystne dla wspolczes-
nego cztowieka8.

Istotna role w odbiorze architektury nowoczesnej odgrywa réwniez zaanga-
zowanie si¢ w idee formutowane i propagowane przez czotowych modernistéow,
przede wszystkim Le Corbusiera (1887-1965) i Miesa van der Rohe (1886-1969),
widoczne w konstytuujacych si¢ w okresie miedzywojennym na terenie Afryki
szkotach architektonicznych®. Wérdd propagatoréw nowych mysli architek-
tonicznych wazng role odegrali m.in. Stanley Furner (1892-1971), urodzony
w Wielkiej Brytanii, a od roku 1925 wspolpracujacy ze szkola architektonicz-
na w Johannesburgu, czy Rex Distin Martinssen (1905-1942) potudniowoa-
frykanski architekt catkowicie oddany koncepcjom modernizmul0. Dzie-
ki osobistemu poparciu ,,papieza modernizmu” Le Corbusiera, w roku 1937
Martinssen powolany zostal na cztonka Congres international d’architecture
moderne (CIAM)!. Wraz z architektami, takimi jak Norman Hanson i Gordon

8 Podstawowe postulaty okreslajace gléwne zasady nowoczesnego projektowania ar-
chitektonicznego oraz urbanistycznego okreslone zostaly w tzw. Karcie Ateriskiej
uchwalonej w 1933 r. w trakcie IV Kongresu CIAM odbywajgcego si¢ w Atenach.

9 D. Theron, Some issues in architectural education in South Africa, ,,UIA Inter-
national Architect: Southern Africa” 1985, issue 8, s. 65; B. Biermann, An Intro-
duction to South African Architectural History, ,UIA International Architect:
Southern Africa” 1985, issue 8, s. 57.

10 G. Herbert, Martinssen and the International style: The modern movement in So-
uth African architecture, Cape Town-Rotterdam 1975; C. Chipkin, Johannes-
burg Style: Architecture & Society 1880s-1960s, David Philip, Cape Town 1993.

11 Congrés international d’architecture moderne - Miedzynarodowy Kongres Ar-
chitektury Nowoczesnej zrzeszajacy architektow modernistycznych powolany

14



Afryka i (post)kolonializm. Wprowadzenie

MclIntosh!2, w roku 1933 opublikowat zerohour!3, swoisty manifest, w ktérym
propagowano zalety technologicznie i funkcjonalnie przemyslanej nowej ar-
chitektury!, wskazujac jednoczesnie jako godne nasladownictwa zrédta in-
spiracji tworczos¢ przede wszystkim Le Corbusiera i Miesa van der Rohe. Od-
powiedzig byt zaangazowany list od Le Corbusiera skierowany do Martinssena
oraz do ,grupy mlodych architektéw z Johannesburga” zagrzewajacy do walki
0 ,nowg cywilizacje¢”>. Jednak wptywy i zasieg oddziatywania ,,importowane-
go” modernizmu, nie mialy az tak duzego zasiegu i znaczenia jak mogtoby sie
na pozor wydawadlo,

Po stopniowym odzyskaniu niepodlegtoéci przez kraje afrykanskie w latach
piecdziesiatych i szes¢dziesigtych XX wieku, pojawito sie znaczne zapotrzebo-
wanie na nowe inwestycje architektoniczne zwigzane z rozbudows infrastruk-
tury, jak réwniez ze wznoszeniem budynkoéw reprezentacyjnych. Widoczne jest
wowczas tworcze wykorzystanie modernizmu i inspiracji Le Corbusierem!”
w polaczeniu z asymilacjg architektury wernakularnej, wywodzacej sie z trady-
cji form, ksztaltow i materialow. W latach sze§¢dziesigtych zwtaszcza architekci
potudniowoafrykanscy potrafili tworczo wykorzysta¢ osiaggniecia modernizmu.
W sposdb szczegdlny wspolczesna architektura afrykanska wyltonita sie w twor-
czosci takich architektow, jak Hans Hallenz (RPA), Pancho Guedes (zwiazany

zostat w1928 r. i odbywat si¢ cyklicznie do 1959 r. Rex Distin Martinssen poznal
Le Corbusiera w czasie podrézy do Europy.

12 Pozniej wspdttworzacych tzw. Transvaal Group (Grupa Transwalska). Po raz
pierwszy tego okreslenia uzyl wlasnie Le Corbusier. Por. Le Corbusier, Letter
to le groupe Transvaal, ,UIA International Architect: Southern Africa” 1985,
issue 8, s. 4.

13, The South African Architectural Record” 1936, vol. 20, No 11, s. 381-383.

14 G. Herbert, Martinssen and the International style: The modern movement...,
s. 95.

15 Opublikowany w: Le Corbusier and P. Jeanneret, Oeuvre complete de 1919-1929,
Zurich 1943.

16 C. Chipkin, Johannesburg Style..., s. 155.

17 W latach czterdziestych, po $mierci Martinssena, krytycznej rewizji poddana
zostata koncepcja Le Corbusiera.
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z Mozambikiem) czy Roelof Uytenbogaardt (RPA)!8. Warto réwniez pamietaé
jednak, ze na kontynencie afrykanskim popularnos¢ zdobyty rézne odmiany mo-
dernizmu, np. modernizm ekspresjonistyczny czy modernizm regionalny.

Podstawy nowoczesnej architektury w Afryce uksztaltowane zostaly
pod znaczacym wplywem koncepcji i idei wywodzacych si¢ z kregow tworcow
iintelektualistow europejskich i amerykanskich. Stworzone wowczas podstawy
nowoczesnego szkolnictwa i projektowania architektonicznego, wywodzace si¢
z koncepgcji stylu miedzynarodowego, w latach czterdziestych poddane zostaty
krytycznej rewizji, a w kolejnych dekadach wykorzystano je jako swoiste na-
rzedzia do wykreowania nowego jezyka architektonicznego. Wedtug Williama
Curtisa tworcze zaadaptowanie nowoczesnych tendencji architektonicznych
postuzy¢ mialo zaréwno do zerwania z epoka kolonializmu, jak i uchroni¢
przed skrajnymi tendencjamilokalnymi®®.

Réznorodne i wieloaspektowe dziedzictwo kulturowe Afryki powsta-
je na styku odmiennych spolecznych, kulturowych i politycznych aspektow.
W najnowszej historii architektury kontynentu widoczne jest nieustanne $cie-
ranie si¢ nowoczesnosci i tradycji, pierwiastkéw rodzimych i pochodzacych
z obcych kultur. W latach osiemdziesigtych wyemitowana zostala seria filméw
dokumentalnych pod znamiennym tytutem The Africans: A Triple Heritage2O.
Ukazywata ona problem zdefiniowania autentycznej kulturowej tozsamosci
afrykanskiej, pozostajacej pod silnym wplywem trzech tak zréznicowanych
faktordéw, jak tradycje autochtoniczne, dziedzictwo narzucone Afryce przez
europejskich kolonialistéw oraz kultura islamu. W tym kontekscie mowié
mozna o trudnym aliazu tworzgcym tozsamos¢ hybrydyczna?l. Jednocze$nie

18 P. Sanders, Defining a relevant architecture in South Africa, ,,Architectural Re-
search Quarterly” 2000, No 4, s. 68 (67-80).

19 W. Curtis, Modern Architecture since 1900, London 1996, s. 369.

20 Pomyslodawca serii stworzonej dla BBC we wspotpracy z Nigerian Television
Authority byl Ali Mazuri. Na podstawie filméw powstata réwniez ksigzka.

21 L. Grossberg, Tozsamos¢ i studia kulturowe: tendencje rozwojowe i alternatywy,
[w:] Kultura popularna i (re)konstrukcje tozsamosci, red. A. Gromkowska-Me-
losik, Poznan-Leszno 2007.
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nadmieni¢ warto, ze ocena dorobku architektonicznego okresu kolonializmu
nie jest jednoznacznie negatywna réwniez w przypadku opinii wspotczesnych
architektéw afrykanskich. Podkreslaja oni wartosci architektury kolonialne;
wyrazone przede wszystkim, paradoksalnie, poprzez wrazliwo$¢ wobec zasta-
nego otoczenia?2.

Niewatpliwie trudne i ztozone afrykanskie dziedzictwo wywotuje niekie-
dy wystepowanie okreséw zwatpien i kryzysow. Postmodernizm w architek-
turze Afryki PéInocnej moze by¢ odczytywany wlaénie jako wyraz poczucia
braku korzenni i niepewnosci dotyczacej ,afrykanskiego ducha”23. W roku
1998 odbylo sie 51 Triennial of the African Union of architects Congress
pod znaczacym tytutem Towards an Architecture of Conscience. W uroczy-
sto$ci zamykajacej wydarzenie dwczesny minister infrastruktury Jeff Radebe,
podkreslil, ze: ,,The soul of Africa needs to return to our architectural dra-
wing boards”24. W ostatnich latach powracajg postulaty méwigce o koniecz-
nosci uksztalttowania nowej narracji dla afrykanskiej kultury, w tym réwniez
architektury i urbanistyki. Jednoczes$nie wérdd ciekawych wspotczesnych
projektow architektonicznych zauwazy¢ mozna znaczacy nurt, w ktérym lo-
kalne i tradycyjne dziedzictwo Afryki ujmowane jest poprzez pryzmat nowo-
czesnych osiggniec technologicznych i architektonicznych. Silnie obecny jest
w nim réwniez aspekt spoteczny i ekologiczny. Tworzony przez pochodzacych
z Afryki mtodych architektéw nowy architektoniczny jezyk wizualny, oparty
na czerpaniu w sposob twdrczy z doswiadczen i osiggnie¢ architektury Za-
chodu przy jednoczesnym respektowaniu regionalnej kultury i uwarunko-
wan, daje ciekawe efekty i rozwiazania. Potrzebna jest jednak odpowiednia
wrazliwos$¢ i wyczulenie, aby dyskurs dotyczacy nowego ksztaltu i kierunkow
zmian zachodzacych w architekturze i urbanistyce Afryki nie zostal przenie-
siony poza kontynent?2>.

22 N. Ocran, Future Foundations, ,Wings” 2013, s. 2.

23 J. Noero, The Certainty of Context, ,T1A Journal” 1993, No 3, s. 2-5.
24 ]. Radebe, ‘Closing Address’, ,SA Architect” 1999, marzec, s. 36-37.
25 N. Ocran, Future Foundations..., s. 66.
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W tomie prezentowane sg teksty dziesieciu autoréw z réznych polskich
o$rodkéw badawczych i akademickich oraz instytucji kultury - Uniwersy-
tetu Lodzkiego, Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, Uniwersytetu
Warszawskiego, Uniwersytetu Jagiellonskiego, Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie i Politechniki Szczecinskiej, Sopockiej Szkoty
Wyzszej, Polskiej Akademii Nauk, UMCS, PISnSS, a takze Teatru Powszech-
nego w Lodzi. Do analiz i propozycji interpretacyjnych przedstawionych
przez badaczy z krajowych uczelni i instytucji kulturalnych wlaczony zostat
réwniez referat znanego na arenie miedzynarodowej profesora z Wasit Uni-
versity w Iraku.

Prezentowany tom Afryka i (post)kolonializm podzielono na trzy dzialy te-
matyczne z my$la o Czytelniku, ktory w ten sposéb z wieksza swoboda bedzie
mogt korzystaé z zawarto$ci ksigzki2. Sg to: Kolonialna i neokolonialna inter-
pretacja sztuki Afryki, Nowoczesna architektura Afryki oraz Historia i kultura
Afryki w zwierciadle kolonializmu. Pierwsze dwa dzialy dedykowane zostaly
wielowymiarowo i wieloaspektowo ujmowanej sztuce. Dzial trzeci ma nato-
miast charakter bardziej ogdlny, zgrupowano w nim bowiem artykuly dotycza-
ce szeroko rozumianej kultury, a takze historii spoteczenstwa ujetych w kontek-
$cie zachodzacych przemian politycznych.

Na szczegdlng uwage zastuguje artykul wybitnego naukowca spoza Europy,
prof. Abedalrazaka Al-Nasir, rektora Wasit University w [raku?’. Tekst ten wpro-
wadza Czytelnika w tematyke bogatej i roznorodnej kultury Islamu afrykan-
skiego, ponadto jest spojrzeniem na Afryke wyzbyta kolonialnego uprzedzenia.
Stanowi on swoiste podsumowanie monografii gtosem spoza metropolii.

Pierwsza cz¢$¢ monografii prezentuje Historig i kulture Afryki w zwierciadle
kolonializmu. W rozpoczynajacym ten dzial artykule Abedalrazak Al-Nasir
przybliza polskiemu czytelnikowi kwestie Modernizacji kulturowej na Zanzi-

26 Porzadek publikacji odtwarza po czeéci panele konferencji Afrykariska tradycja
- afrykariska nowoczesnos.

27 Teksty anglojezyczne pozostatych uczestnikéw konferencji z zagranicy uka-
rzg si¢ w roczniku ,,The Artistic Traditions of Non-European Cultures”.
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barze w latach 1890-1939. Ukazuje on interesujacy obraz poczatkéow ksztal-
towania si¢ nowoczesnej edukacji i czasopi$miennictwa na obszarze archipe-
lagu. Jednocze$nie podkresla znaczenie zachodzacych przemian dla ksztatto-
wania si¢ zycia politycznego Zanzibaru. Piotr Robak analizie poddaje zagad-
nienie Roli i miejsca Afryki w brytyjskim handlu zewnetrznym (i kolonialnym)
w X VIII wieku. Poruszana jest w nim réwniez trudna kwestia dotyczaca prowa-
dzonego na duzg skal¢ handlu niewolnikami.

W czesci drugiej ksigzki zatytulowanej Kolonialna i neokolonialna inter-
pretacja sztuki Afryki Ewa Kubiak przedstawia zagadnienie twdrczo$ci Afry-
kanéw przybytych do Brazylii w okresie kolonialnym, ukazujac przy tym
przede wszystkim korelacje pomiedzy afrykanska tradycjg a sztuka lokalna.
Tutaj réwniez zauwazy¢ mozna pewng hybrydyczno$¢ kulturowg powigzang
z probg identyfikacji i utrwalenia wlasnej tozsamosci kulturowej wpisanej
w kolonialne zalezno$ci. Dwa kolejne artykuty dotyczg awangardowej sztu-
ki XX wieku. Agnieszka Kuczynska w artykule Afryka surrealistéw. Prob-
lem (nie)obecnosci afrykariskich obiektow w kolekcji André Bretona analizuje
kolekcje tak zwanej sztuki prymitywnej28, zgromadzonej przez stynnego
surrealiste, pod katem dysproporcji pomiedzy liczba przedmiotéw pocho-
dzacych z Oceanii i obu Ameryk, w stosunku do nielicznych obiektow (prze-
de wszystkim rzezb) afrykanskich. Autorka poszukuje Zrodet dystansu czy
wrecz swoistej niecheci surrealistow do artefaktéw pochodzacych z Afryki.
Justyna Tomczak podejmuje natomiast zagadnienie kreowanych w Europie
wyobrazen o sztuce afrykanskiej oraz ich obecnosci w przestrzeni publicznej
miasta w wieku XX, zjawisko tworzgce swoiste ,,kolonialne imaginarium”,
ujete przez pryzmat krytycznej jego oceny przez dadaistow. Inng perspekty-
we spojrzenia na Afryke przedstawia Grazyna Bobilewicz w artykule Obraz
Afryki w malarstwie rosyjskim XX i poczgtku XXI wieku. Analizie poddany
zostaje wizualny obraz Afryki obecny w twoérczo$ci wspolczesnych artystow

28 Szerzej o terminie ,sztuka prymitywna” zob. A. Kisielewski, Prymitywizm
w sztuce awangardy pierwszej potowy XX wieku. Mitologie i obrazy pierwotno-
sci, Biatystok 2011, zwlaszcza rozdzial II Co to jest prymitywizm, s. 47-81.
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rosyjskich, ukazany w kontekscie wzajemnych relacji i wpltywow zachodza-
cych pomiedzy tak pozornie odmiennymi kulturami, jak kultura rosyjska
i afrykanska. Czes¢ dotyczaca problematyki ogladu Afryki w kolonialnym
zwierciadle zamyka Agnieszka Kluczewska-Wéjcik artykutem ,, Wiem skgd
pochodze”. Wspotczesna sztuka afrykanska - tradycja i tozsamosé. Tekst
prezentuje swoisty przeglad ekspozycji wspotczesnej sztuki z kontynentu
afrykanskiego (odnoszacej si¢ do estetyki §wiata Zachodniego). Wystawy
te, zgodnie z postkolonialnym buntem, tak charakterystycznym dla bu-
dzacej si¢ sSwiadomosci nowoczesnej, afrykanskiej tozsamosci kulturowej,
opartej na idei négritude, zmierzaja do ,,ustalenia kryteriow »afrykanskoscis,
przynaleznosci do jednej wspdlnoty kontynentalnej”2.

Ostatnia cze$¢ ksigzki poswiecona zostata problematyce zwigzanej z No-
woczesng architekturg Afryki. Blazej Ciarkowski porusza kwestie ambiwa-
lentnej oceny architektury modernistycznej wznoszonej na terenie Afryki
w dobie konstytuowania sie niepodleglosci i narodowej tozsamosci w okre-
sie postkolonialnym. Julia Sowinska-Heim analizuje natomiast problem
budowania i poszukiwania wlasnej tozsamosci oraz odrebnosci kulturowej
we wspotczesnych realizacjach architektonicznych na kontynencie afrykan-
skim. W projektach, przede wszystkim architektéw mltodszego pokolenia,
zaobserwowad mozna interesujacy nowy jezyk wizualny budowany na dia-
logu pomiedzy tradycja i nowoczesnos$ciag. W podejmowanych dzialaniach
wazny aspekt stanowi tez aktywizacja i edukacja lokalnej spotecznosci.
Problem ten porusza réwniez m.in. Anna Rynkowska-Sachse omawiajac
Wspétczesne centra turystyczne (visitors’ centre) w krajobrazie naturalnym
Namibii na przyktadzie realizacji Nina Maritz Architects. Angazowanie miej-
scowej ludnos$ci w proces ich powstania sprzyja akceptacji i poszanowaniu
nowoczesnych budynkoéw przez Afrykanéw. Gtéwny watek artykutu stanowi
projektowanie architektoniczne oparte na zasadach zréwnowazonego roz-

29 A. Kluczewska-Wojcik, ,,Wiem skgd pochodze”. Wspditczesna sztuka afrykan-
ska - tradycja i tozsamos¢, [w:] A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim (red.), Afryka
i (post)kolonializm, 1.6dz 2016, s. 153-171.
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woju, w ktéorym dominujacag zasadg jest harmonijne wpisanie nowoczesnej
budowli w zastany krajobraz.

Tytulowe zagadnienie Afryki i (post)kolonializmu w monografii zaprezento-
wane zostalo w sposob wieloptaszczyznowy, ukazujacy réznorakie ujecia i kon-
teksty. Naukowcy z réznych o$rodkéw badawczych, reprezentujagcy zréznicowane
szkoly i perspektywy, takze kulturowe, podjeli probe diagnozy najwazniejszych
zagadnien powstajacych na styku tradycji i nowoczesnosci, a takze sztuki i poli-
tyki, czy probleméw spotecznych i tozsamosciowych dotyczacych Afryki. Teksty
odnoszg si¢ do minionych oraz wspotczesnych osiagniec sztuki i architektury
Afrykanéw, tworzonej tak na terenie Afryki, jak i poza jej granicami. Dotycza
one m.in. hybrydowosci tych realizacji, a takze ich nowych form i politycznych
przestan. Ciekawym glosem w dyskusji sa prezentacje architektow tudziez histo-
rykéw sztuki zajmujacych sie kwestiami zachodzacych przemian i modernizacji
architektury afrykanskiej, przy jednoczesnym zachowaniu waloréw tradycyj-
nego, organicznego budownictwa tego kontynentu. W tomie poruszono szeroki
krag zagadnien ukazujacych specyfike sztuki afrykanskiej, wskazane zostaty
takze narzedzia metodologiczne potrzebne do jej lepszej i glebszej analizy.

Redaktorki tomu Afryka i (post)kolonializm wyrazaja nadzieje, ze rézno-
rodna tematyka artykuléw zawartych w niniejszym tomie bedzie stanowita
przyczynek do dalszych badan nad problematykg afrykanska w Polsce.
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Summary
Africa and (post)colonial studies. Introduction

The book Africa - and (post)colonial studies contains several texts about
modern and traditional art from the African continent. The majority
of these texts were presented during International Conference “AFRICAN
TRADITION - AFRICAN MODERNITY” which was the first scientific event
of this kind organized at the University of £.6dz. This conference was attended
by a great many Scholars from Poland and abroad who wanted to share their
experiences and reflections, based on their research regarding African art,
culture and architecture

The Editors of this book truly hope that this publication will initiate
an entirely new approach of looking at and treating of African art and culture
- it’s various problems, challenges and threats.
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Zanzibar! to znacznie wiecej anizeli tylko niewielki archipelag na Oceanie
Indyjskim, potozony 35 kilometréw od wschodnich wybrzezy Afryki. Mimo
swych malo imponujacych rozmiaréw moze on poszczycic si¢ niezwykle dtuga
historig, co potwierdzajg zapiski jednego z europejskich historykoéw?. Poczatki
historii Zanzibaru si¢gaja bardzo odleglych czaséw, a pisana jest ona ,,przez
wiatry sezonowe”, jak ujal to jeden z jej badaczy?.

Mimo iz Portugalczycy zawitali na Zanzibar juz w ostatnim roku wieku XV,
szukajac nowej drogi do Indii4, nie poswiecili archipelagowi nalezytej uwagi.
Zanzibarem oraz Afryka Wschodnig zainteresowali si¢ natomiast Arabowie
omanscy, ktorzy przejeli kontrole nad Zanzibarem i uczynili zen stolice swych
wschodnich rubiezy. A dzigki Sa’id Bin Sultanowi (1806-1856), suttanowi Oma-
nu, zaczal by¢ on nazywany ,, Liverpoolem wschodniego wybrzeza Afryki”, co
miato swdj bardzo wyrazny wydzwiek>. Suttan Sa’id potrafit dostrzec i odpo-
wiednio doceni¢ zaréwno geopolityczne znaczenie Zanzibaru, ktéry mimo
iz potozony jest blisko wschodniego wybrzeza Afryki, nie byl narazony na ataki

1 Zanzibar to niewielki archipelag, ktérego najwazniejsza i najwieksza wyspa
nosi taka sama nazwe. Wyspa Zanzibar rozcigga sie na powierzchni 1651 km?,
ma 85 kilometréw dlugoséci oraz — maksymalnie — 39 kilometréw szeroko$ci.
Na péinocny wschod od Zanzibaru lezy druga co do wielkosci wyspa Archipela-
gu Zanzibar, czyli Pemba (830 km?2). W sktad archipelagu wchodzi réwniez sze-
reg mniejszych wysp, takich jak Tumbatu, polozona na pélnocnym wschodzie
od Zanzibaru, oraz Mafia, zamykajaca Zanzibar od poludnia. Wiecej informacji
na ptycie CD. Encyclopedia Britannica 2002, Zanzibar; W. A. Hence, The geo-
graphy of Modern Africa, New York, s. 386.

2 H. R. Jarret, An outline Geography of Africa, London 1969, s. 169.

3 S. G. Ayany, A History of Zanzibar: A Study in Constitutional Development 1934
1964, Nairobi 1983, s. 7.

4 M. E. Diverse, Society: Northern Oman, ,Middle East Journal” 2004, Vol. 58,
No 1, s. 42.

5 A. Sliva White, The Development of Africa-Astudy in Geography, Wyd. II, New
York 1972, s. 212.
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ze strony afrykanskich plemion, jak i jego ekonomiczne zalety — sultan miat
bowiem $wiadomo$¢ bogactw Afryki Wschodniej, z ktérych najwiekszym byla
ko$¢ stoniowa. W roku 1840 sultan nie zawahat si¢ podjaé¢ wyjatkowo wow-
czas trudnej decyzji, jaka bylo przeniesienie swej siedziby gtéwnej z wlasnego
kraju na Zanzibar®. W rezultacie wyspa zyskala status ,,najwazniejszego portu
Afryki Wschodniej, a takze gtéwnego centrum handlu i wymiany w regionie””.
Ponadto suftan Sa’id wiele uwagi poswiecil réwniez rozwojowi plantacji goz-
dzikéw i to gltéwnie dzigki jego staraniom Zanzibar nazywa si¢ czesto ,wyspa
gozdzikéw” oraz ,kraing przypraw”8. Po $mierci suttana rzady na Zanzibarze
sprawowalo jego pigciu syndw. Sytuacja ta ulegta zmianie w roku 1890, kiedy
to, w wyniku coraz silniejszej rywalizacji miedzy Anglig i Niemcami o wpty-
wy w tym regionie, konsul brytyjski otrzymat od rzagdu w Londynie zadanie
obrony intereséw Korony i ograniczenie wplywdéw niemieckich na obszarze
wschodniego wybrzeza Afryki®.

W roku 1890, kiedy suttanem Zanzibaru zostat Ali Bin Sa’id, negocjacje
miedzy oboma mocarstwami weszly w bardzo napieta faze i konsul brytyjski
przekonal nowego sultana, aby ten przyjal posrednie zwierzchnictwo Wiel-
kiej Brytanii nad Sultanatem Zanzibaru. W efekcie tych dziatan Zanzibar zy-
skal status brytyjskiego protektoratu pod panowaniem Arabéw omanskich,
ale z konsulem brytyjskim jako konsulem gléwnym i zarzadca na wyspie. Na-
tomiast urzednicy podlegli konsulowi pelni¢ mieli funkcje doradcédw suttana.
W rzeczywistoéci oznaczalo to ostabienie wpltywow sultana na rzecz brytyj-

6 J. Hatch, The History of Britain in Africa from the Fifteenth Century to the Pre-
sent, London 1981, s. 129.

7 R. Oliver, A. Atmore, Africa since 1800, Cambridge 1967, s. 69; S. H. Ominde,
Studies in East Africa Geography and Development, London 1971, s. 68; R. Cou-
pland, The Exploration of East Africa 1856-1890, London 1968, s. 5.

8 Wiecej informacji: Abedalrazak Ahmed Al-Nasiri, Cloves Agriculture and Com-
mercial in Zanzibar in 19" Century, Historical Study, ,Al-Jameai Magazine”
[Wydanie podwojne, General Syndication of University Staff Members, Trypo-
lis], wrzesient 2006, No 12, s. 213-232.

9 List od J. Kick do E. Granville, 4 czerwca 1885, Archiwa Brytyjskie (Kew Garden)
F.O., 403-93-77578.
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skich urzednikoéw, czego najdobitniejszym przejawem byl fakt, ze konsul zaczat
wysyta¢ do Anglii raporty i korespondencje nie adresujac jej, tak jak dotych-
czas, do Ministerstwa Kolonii, ale do Ministerstwa Spraw Zagranicznych, co
w praktyce oznaczalo, ze konsul zyskat status gubernatora koloniil0.

Pomimo brytyjskiej kontroli na Zanzibarze zaczely pojawiac si¢ pierwsze
zwiastuny modernizacji kulturowej. Chociaz w XIX stuleciu wyspa doswiad-
czyla prawdziwego wzrostu gospodarczego, rozwoj kulturowy pozostawat
na wyjatkowo niskim poziomie. Sytuacje dobrze oddaja stowa jednego z arab-
skich podroéznikow, ktéry odwiedzit Zanzibar w roku 1890. Napisal on, ze ,.to
karygodne, aby taka wyspa lub kraj nie posiadaly ani jednej rzagdowej badz
prywatnej szkoly, w ktorej moglyby sie uczy¢ miejscowe dzieci”!l. Ow arabski
historyk wskazywal wyraznie, ze ignorancja panujaca na Zanzibarze wynikata
zwlaszcza z tego, Ze nie bylo tam ani jednej arabskiej szkoly, ktéra mogtaby
ksztalci¢ arabskie dziecil?2.

Nowoczesne szkolnictwo byto najistotniejszym czynnikiem wplywajacym
na modernizacj¢ kulturowa na Zanzibarze. Koniec wieku XIX przynidst pierw-
sze inicjatywy edukacyjne — powstawaly pierwsze nowoczesne szkoly, ktére
w pozniejszych latach okazaty sie najskuteczniejszym motorem dalszego roz-
woju kulturowego na Zanzibarze. Wéréd ich absolwentéw byli najbardziej pro-
minentni przedstawiciele lokalnej spotecznosci, ktérzy w pdzniejszym okresie
wywarli ogromny mentalny wptyw na losy Zanzibaru. Pierwsza nowoczesna
szkola, zwana rzadowa placowka edukacyjna, zostala otwarta za panowania
sultana Ali Bin Hammud’a (1902-1911), ktéry sam pobieral nauki w brytyjskiej
szkole w latach 1898-1901 i mial §wiadomos¢ znaczenia kultury oraz edukacji.
Mtlody suttan zwrdcil si¢ zatem do rzadu egipskiego o przystanie trzech na-
uczycieli, ktérzy stanowié mieli trzon kadry ,,publicznego systemu oswiaty”.

10 J. Glasson, War of Wards: War of Stones Racial and Violence in Colonial Zanzi-
bar, Bloomington 2011, s. 40.

11 M. Tawfeeq, Garaeb Al-Akhbar about East Africa and Zanzibar, London 1901,
S. 7.

12 S. Bin Ali Al-Mugeeri, Juhainat Al-akhbar in the History of Zanzibar, ed.
M. A. Al-Taebi, Ministry of National Heritage and Culture, Oman 1968, s. 262.
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Byl to najwczesniejszy przejaw modernizacji systemu szkolnictwa na Zanziba-
rze i zarazem poczatek systemu szkolenia kadr nauczycielskich!3.

Natomiast fundamentalnym i wymiernym efektem takiej modernizacji
bylo otwarcie, w roku 1904, szkoty, w ktdrej uczniowie w wieku od siedmiu
do dziesieciu lat rozpoczeli zajecia lekcyjne juz w rok pdzniej, czyli na krotko
po przybyciu pierwszego egipskiego nauczyciela. Poprowadzil on zajecia z je-
zyka arabskiego w klasie sktadajacej sie z siedemnastu podopiecznych!4.

Szkotla ta byta istotnym krokiem na drodze modernizacji zanzibarskiego
systemu szkodnictwa. Byl to jednoczeénie krok niezwykle wazny, wykonany
bowiem pod patronatem miejscowych wtadz, ktére bez wahania zgodzily sie
przeznaczy¢ jedna z rezydencji na cele edukacyjne, co dobitnie pokazuje jak
duzg wage przywiazywano wowczas do kwestii szkolnictwa. Owa rezydencja,
znana pod nazwg Forodhani, zapisata si¢ zlotymi zgloskami w historii nowo-
czesnego szkolnictwa na Zanzibarzel>.

Zainteresowanie wladz zanzibarskich modernizacjg pafistwowego systemu
szkolnictwa stanowilo zachete dla kolejnych nauczycieli z krajow arabskich
i islamskich. Dzieki temu na wyspie pojawit si¢ nauczyciel z Omanu, a takze
z indonezyjskiej wyspy Jawal®, co odbito sie echem w krajach arabskich i is-
lamskich.

W owym czasie procesy modernizacyjne realizowane byly sprawnie i pre-
cyzyjnie, mimo etnicznej réznorodnosci Zanzibaru, ktoéry zamieszkiwaly oso-
by o korzeniach arabskich, afrykanskich, indyjskich, chinskich oraz perskich.
Réznorodnos¢ ta mogta stanowi¢ swego rodzaju przeszkode na drodze szybkie-
go rozwoju szkolnictwa na wyspiel”.

13 E. McMahon, Slavery and Emancipation in Islamic East Africa: From Honor
to Respectability, New York 2013, s. 271.

14 Jbidem.

15 Ibidem.

16 Ibidem.

17 Z. Tumbo-Masabo, R. Liljestrom, Chelewa: The Dilemma of teenage Girls, Try-
ckeribolaget 1974, s. 61.
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Jednocze$nie Brytyjczycy rowniez wykazywali spore zainteresowanie kwe-
stig rozwoju szkolnictwa, miedzy innymi z powodéw wymienionych powyze;.
W tym celu z Egiptu przystano tu brytyjskiego oficera (Smith J. Rivers), ktory
objal posade dyrektora nowej szkoly oraz zostal mianowany pierwszym mini-
strem edukacji na Zanzibarze, trwajgc na tym stanowisku do roku 1920!8. Nato-
miast w roku 1906 R. N. Lyne otrzymal posade nauczyciela jezyka angielskiego
w tej samej szkolel?.

Brytyjskie zainteresowanie modernizacja systemu szkolnictwa wynikato
gléwnie z checi stworzenia wyksztalconych arabskich kadr urzedniczych do za-
stapienia urzednikow z Indii oraz innych krajow, ktérym uprzednio przystu-
giwalo prawo do zatrudnienia na takich stanowiskach. Generalny konsultant
Korony na Zanzibarze (B. Cave) wykazal si¢ niezwyklg determinacjg w daze-
niu do modernizacji systemu szkolnictwa, na co z pewnoscig miat wptyw fakt,
iz przed rokiem 1907 zatrudniony byl w Egipcie, gdzie zdobyl bogatg wiedze
i doswiadczenie na temat tamtejszego systemu edukacji. Dlatego tez podejmo-
wal energiczne kroki w celu modernizacji zanzibarskiego systemu, probujac
zorganizowac go na wzor egipski. Naturalng konsekwencjg utrzymujacego sie
trendu rozwojowego bylo powstawanie kolejnych szkét oraz wzrost liczby ucz-
niéw. W roku 1910 na Zanzibarze dziatalo juz dziewig¢ szkot, w ktérych nauki
pobierato 335 podopiecznych?20, co jak na owe czasy i okolicznoéci stanowito
bardzo duzy postep.

Jednak zaangazowanie strony brytyjskiej w rozwoj szkolnictwa na Zanzi-
barze nie ograniczalo sie jedynie do dziatan organizacyjnych, ale obejmowalto
takze dziatalnos¢ finansowa. W roku 1905 rzad brytyjski ofiarowat Zanziba-
rowi kwote 45 tys. rupii na budowe szkét podstawowych i srednich w czterech
regionach. Szkoty te na wyspie znane sg pod nazwg szkot rzadowych?2l.

18 R. Loamier, Between Social Skills and Marketable Skills, The Politics of Islamic
Education in 20th Century-Zanzibar, Vol. 10, G6ttingen 2009, s. 273.

19 Ibidem, s. 272.

20 Ibidem, s. 272-273.

21 Jbidem, s. 271.
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Innym dowodem skoku jakosciowego w dziedzinie edukacji na Zanzibarze
byta modernizacja systemu szkolnictwa, obejmujgca tworzenie szkot dla dziew-
czat w latach trzydziestych XX w., co bylo nastepstwem otwarcia przez Brytyj-
czykow pierwszych szkét zenskich w roku 1927 i kolejnym krokiem na drodze
modernizacji systemu o§wiaty?2. Nie dziwi zatem fakt, ze szkoty dla dziewczat
znacznie zyskaty na popularnosci w latach 1930-194023.

Notowano réwniez istotny wzrost liczby uczniéw - w trzeciej dekadzie
wieku XX do szkét podstawowych i §rednich uczeszczato 1354 podopiecz-
nych - oraz pafstwowych placéwek edukacyjnych, ktérych bylo juz wéwczas
osiemnascie?4. Tak znaczny wzrost liczby uczniéw na Zanzibarze przelozyt sie
na to, ze zaczeli oni studiowa¢ na afrykanskich i europejskich uniwersyte-
tach. Dla przyktadu, liczba zanzibarskich studentéw przyjetych na Uniwersy-
tet Kenijski zwigkszyta si¢ w takim stopniu, Ze stanowili oni tam trzecig co
do wielko$ci grupe etniczng, po mieszkancach Ugandy oraz przedstawicielach
plemienia Kikuju (najwiekszej grupy etnicznej w Kenii)2>. Po ponad dekadzie
liczba studentéw zanzibarskich na rzeczonej uczelni byta druga co do wielko-
$ci po stuchaczach z Tanganiki (w roku 1940)26. Taki wzrost zaowocowal tez
zwiekszeniem liczby studentdéw, ktorzy otrzymywali stypendia — w niektérych
latach nawet 500 0sOb pobierato nauki na uniwersytetach Europy Zachodniej??,
nie wliczajac w to zanzibarskich studentéw, ktorzy edukowani byli na wyzszych
uczelniach w Wielkiej Brytanii. Wszyscy oni tworzyli potem elite zycia kultu-
ralnego i politycznego na Zanzibarze.

22 C. Decker, Reading Writing, and Respectability: How School girls Developed Mo-
dern Literacies in Colonial Zanzibar, ,International Journal of Africa Historical
Studies” 2010, Vol. 43, No 1, 5. 911 94.

23 Ibidem, s.107.

24 Wiecej informacji: R. Loamier, Between Social Skills..., s. 278.

25 J. E. Goldthrope, An African Elite, East African Institute of Social Research, Nai-
robi 1965, s. 11.

26 Ibidem, s. 12.

27 T. Burgess, The Young Pioneers and the Ritual of Citizenship in Revolutionary
Zanzibar, ,,Africa Today” 2005, Vol. 51, No 3, s. 7-8.
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Ludzi przyciagaly réwniez szkoty misjonarskie na Zanzibarze - ze wzgledu
na samych misjonarzy i ich sposdb zycia oraz z uwagi na ich sposob mysélenia
czy postrzegania §wiata — stajac sie plaszczyzng porozumienia miedzy oswieco-
nymi Zanzibarczykami a cywilizacja europejska. Szkoly te stanowity wyzwanie
dla tradycyjnych instytucji edukacyjnych, zaczely bowiem uwalniaé czarno-
skorych obywateli od zalezno$ci zwigzanych z edukacja plemienng i uczy¢ ich
jezyka angielskiego. W owym czasie na terenie Zanzibaru dzialaly dwie takie
szkoly?28, a jedng ze wspomnianych instytucji byta Szkota Wyzsza dla Nauczy-
cieli (Teacher Training College)2°.

Kolejnym waznym czynnikiem, ktéry znaczaco wplynal na rozwéj umysto-
wy spoleczenstwa Zanzibaru byt nowoczesny druk, wprowadzony przez suttana
Bargusha (1870-1888), ktory podczas pobytu w Wielkiej Brytanii zostal zain-
spirowany do sprowadzenia drukarni oraz specjalistow w tej dziedzinie. Nowo
otwarta drukarnia, dziatajaca pod nazwg Royal Printing House, publikowata
teksty wykorzystujac zaréwno alfabet facinski, jak i arabski. Dzialalno$¢ rozpo-
czeto w latach 1879-189030 i byt to pierwszy arabski zaktad drukarski w Afryce
Wschodniej. Suttan Bargush byt tak zaangazowany w popularyzacje druku jako
$rodka modernizacji kulturalnej, ze w roku 188431 sprowadzit z Libanu dla misji
jezuickiej kolejng drukarnie wraz ze specjalistami do kierowania nig.

Poczatek wieku XX przyniost Zanzibarowi publikacje licznych ksigzek
i opracowan z prowincji Hidzaz i Sham, co wskazywato na kolejny krok w kul-
turowym rozwoju wyspy. Najwiekszym dostawca ksigzek do zanzibarskich bi-
bliotek byt Egipt32. Odnoszac sie do tego faktu, pewien §wietnie wyksztalcony
i prominentny Egipcjanin wspomniat o Europejczyku, ktérego wielki podziw

28 C.J. Denman, Language of Instruction and Interaction with Host Communities
in the Rescued Slave Schools of Zanzibar and Muscat, t. X1I, Assn 1930-1940, s. 9.

29 Ibidem, s. 66.

30 S. S. Reese, The Transmission of Learning in Islamic Africa, Leiden-Boston
2004, s. 189.

31 Ibidem, s. 189.

32 A. K. Bang, Islamic Sufi Networks in Western Indian Ocean (1880-1940), Leiden
2014, s. 131.
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wzbudzila biblioteka Hamoud Bin Khamisa, przedstawiciela rodziny krélew-
skiej Omanu. Zwrdcito jego uwage, ze ksiegozbidr obejmuje rozmaite pozycje
z zakresu nauki, sztuki, historii itd.33, co wskazywalo na wysoki poziom kultu-
ry czytelniczej w kraju. Ten kulturowy trend odbit si¢ echem nie tylko na Zan-
zibarze, ale réwniez na calym wschodnim wybrzezu Afryki. To, czego w owym
czasie Zanzibar dokonal, oceniane w skali regionu poréwnywane byto do re-
wolucji kulturalnej jakg Egipt przeprowadzit w Sudanie. Stwierdzenie to miato
swoja range, Egipt byt wowczas bowiem centrum kultury arabskiej. Takie po-
réwnanie pokazuje wiec skale, jaka osiagnela w tamtym czasie modernizacja
kulturalna na Zanzibarze. Nie bylo réwniez dzietem przypadku, ze centra kul-
tury z Zanzibaru rozprzestrzenily sie w gtab Afryki kontynentalnej34 wzdtuz
szlakéw handlowych.

Za punkt zwrotny w historii modernizacji kulturowej archipelagu uznano
pojawienie si¢ dziennikarstwa, ktére mialo istotny wplyw na $wiatopoglad i po-
lityczny rozwdj wyspiarskiej spofecznosci i z pewnoscia nie bylo przypadkowe,
ogromna liczba wyksztalconych obywateli wyspy regularnie czytywata bowiem
wspolczesne Egipskie periodyki, tzn. np. magazyny takie, jak: ,,Al-Muktataf”,
»Al-Hilal” czy ,,Al-Manar” oraz gazety, przyktadowo ,,Al-Muayed”, ,,Al-Li-
waa’, ,Al-Ahram” czy ,Al-Akhbar”. Dzi¢ki tej lekturze czytelnicy wiedzieli
sporo na temat wspolczesnych zagadnien naukowych oraz swiatopogladowych.
Staty sie one dla wyksztatconych mieszkancéw Zanzibaru motywem do zain-
teresowania sie dziennikarstwem. Dla przyktadu Ali Abu Baker, podobnie jak
wielu innych Zanzibarczykow, byt dobrze zaznajomiony ze wspomnianymi
egipskimi publikacjami®.

Chociaz pierwszg gazete wydano na Zanzibarze stosunkowo p6zno, bo wlu-
tym roku 1892, i ukazala sie w jezyku angielskim pod tytutem ,Gazette of Zan-

33 Cytat z: S. Al-Aghad, J. Zakaria Ghasim, Zanzibar, Anglo-Egyptian library, Kair
1959, s. 106.

34 J. Zakaria Ghasim, Arab Settlement in East African Coast, ,Journal of College
of Arts” [Ain Shamis University, Kair] 1967, t. X, s. 334.

35 P. C. Sadgrove, The Press Engine of a Mini-renaissance in Zanzibar (1860-1920),
Manchester 1971, s. 157.
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zibar and East Africa”, wyksztalceni mieszkancy szybko zaangazowali si¢ w jej
publikacje i zyskata ona status gazety spoteczno-komercyjnej. Ponadto po za-
ledwie dwoch latach, a doktadniej od 24 pazdziernika 1894 r., zaczeta sie ona
ukazywac takze po arabsku, jako kontynuacja wersji angielskiej.

Po kilku latach, tzn. miedzy rokiem 1897 a 1899, pojawit sie kolejny arabski
tytul - gazeta ,Al-Akhbar”, ktora zwracala uwage wyksztatconych Zanzibar-
czykéw na trend modernizacyjny w dziennikarstwie36. Natomiast na poczat-
ku wieku XX, doktadnie w roku 1900, rozpoczeto wydawanie gazety ,,Akhbar
Zanzibar”, stanowigcej wyrazny juz przyklad modernizacji w dziedzinie dzien-
nikarstwa i publicystyki.

Po dwoch latach ,,Al-Akhbar” wydawana byta zaréwno po arabsku, jak i po an-
gielsku, zawierata 30 stron i wzbudzala zainteresowanie azjatyckich kupcéw,
w szczegolnosci tych pochodzacych z Indii?”. Mimo iz gazeta poswiecata najwiecej
miejsca sprawom zwigzanym z ekonomig i gospodarkg, nadal przyciagala uwage
grupy innowatoréw wywodzacych sie sposrod kulturalnych elit Zanzibaru.

Kolejnym waznym wyrazem rozwoju arabskiej publicystyki na wyspie byto
wydanie ,,Al-Najah” w jezyku arabskim w roku 1912. Byla to pierwsza gazeta
z poczatku drugiej dekady XX wieku, ktéra z jednej strony przyciggneta uwage
wyedukowanych innowatoréw, ale zarazem wzbudzala gniew zanzibarskiego
rzadu i brytyjskich wladz, poddawata bowiem krytycznej ocenie ich dziatania
i dlatego musiata w roku 1914 ,,przedwcze$nie zakonczy¢ dziatalno$¢”38. Warto
wspomnie¢, Ze gazeta ta zostala przez jednego z arabskich naukowcow okre-
$lona mianem ,,narodowej, naukowej, tresciwej i komercyjnej”, co wydaje sie
jej niezwykle pelnym i znamiennym opisem3°. Kolejna osoba ocenita jg jako
istotny aspekt modernizacji kulturalnej Zanzibaru, gdyz przyniosta ona zapis
kluczowego okresu historii omanskiej w Afryce Wschodniej40.

36 Ibidem, s. 157.
37 M. Sturmer, The Media History of Tanzania, Salzburg 1998, s. 225.

38 Ibidem, s. 276; ,Al-Hayat Newspaper” [Arabia Saudyjska], 14 wrze$nia 2001,
nr 14061.

39 ,,Al-Hayat Newspaper”, 14 wrzes$nia 2001, nr 14061.
40 Ibidem.
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W okresie, na ktérym skupia sie niniejsze opracowanie dziennikarstwo na Zan-
zibarze przechodzifo rézne etapy. Po zakoniczeniu I wojny $wiatowej pojawit sie
czterostronicowy tygodnik ,,Al-Fallah” (,,Rolnik”), ktéry zajmowat si¢ zagadnie-
niami zwigzanymi z rolnictwem, czyli niezwykle wazna sferg zycia gospodarczego
Zanzibaru.

W roku 1922 z kolei zaczeto wydawac gazete ,,Zanzibar Voice”, ktérej tygo-
dniowy nakfad wynosit 400 egzemplarzy. Periodyk zyskat tak znaczna uwagg czy-
telnikow, ze okreslano go mianem najpopularniejszej gazety Zanzibaru®l

Jednak na tym nie koniczyly si¢ wysitki modernizacji kulturalnej w dziedzinie
dziennikarstwaipublicystyki. W kwietniu roku 1927 Brytyjczyk L. W. Hollingsworth
wydat,, The Normal Magazine”, ktdry - jak to okreslit jeden z europejskich badaczy*2
- zyskat status Zrédta nowej wiedzy kulturowej dla zanzibarskich nauczycieli. Jed-
nak najbardziej istotnym tytutem niosacym o$wiecenie na Zanzibarze byt tygodnik
»Al-Falag” (,,Swit”), ktéry po raz pierwszy ukazal si¢ w roku 1929 z inicjatywy Mo-
hammeda Bin Sa’id Al-Nakdy, czyli osoby odpowiedzialnej réwniez za wspomnia-
ny powyzej ,,Al-Najah™3. Tygodnik ukazywat sie do lat pie¢dziesigtych XX stulecia
iuznawany byl za publikacje, ktéra budzita poczucie narodowosci, krzewita demo-
kracje oraz ostatecznie sprokurowata wybér cztonkéw rady ustawodawczej.

W wyniku modernizacji kulturowej na Zanzibarze powstala nowoczesna klasa
ludzi wyksztatconych, ktérzy odgrywali ogromna role zaréwno na niwie politycz-
nej, jak i edukacyjnej, a takze — w pdzniejszym okresie — przyczynili si¢ do wywie-
rania politycznej presji i osiagniecia niepodlegtosci w roku 1963. Mialo to wyraz-
ny wplyw na zycie polityczne Zanzibaru, a w obliczu tzw. zimnej wojny miedzy
Wschodem i Zachodem doprowadzilo do rewolucji z 12 stycznia 1964 r., ktéra
polozyta kres arabskim rzadom na Zanzibarze, i polaczenia wyspy z Tanganika.
Powstale z polaczenia panistwo pézniej nazwane zostato Tanzanig#4.

Ttumaczenie Konrad Brzozowski

41 M. Sturmer, The Media History...,s. 277.

42 E. McMahon, Slavery and Emancipation..., s. 277.

43 ,,Al-Hayat Newspaper”, 14 wrzesnia 2001, nr 14061.

44 A. A. Al-Nasiri, Zanzibar Revolution in 1964 - Historical Study, Unpublished Rese-
arch, s. 8-13.
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Summary

Cultural Modernity in Zanzibar 1890-1939

Zanzibar is a small archipelago located off the east coast of Tanzania.
Zanzibar underwent Portuguese and Arabic control during the modern era,
which lasted until 1964. Between 1890-1939 Zanzibar had witnessed a clear
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modernity manifestation on the cultural level. For example in 1879 the very
first printing shop had been established on the Island, which helped to establish
the most famous newspapers (ALFALAQ)=Daybreak newspaper as well
as the advancement of schools and cultural clubs during this phase. Those
developments helped in the transfer of Zanzibar to thethreshold of a new phase
of its cultural history.
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Rola i miejsce Afryki w angielskim handlu zewnetrznym (i kolonialnym) w XVIIl wieku

Europejski handel z Afryka w $redniowieczu oparty byl gtéwnie na wymia-
nie wyrobdw rzemie$lniczych na zloto. Dzigki temu europejscy kupcy, przede
wszystkim wloscy, zyskiwali srodki umozliwiajace im prowadzenie znacznie
bardziej lukratywnego handlu z Azja, zwtaszcza z Indiami Wschodnimi. Two-
rzyl sie w ten sposob model multilateralnej wymiany handlowej, zorientowanej
na Wschod ifaczacej trzy kontynenty, w ktérym Afryka, mimo roli waznego
posrednika (w postaci muzutmanskich miast-panstw na jej wschodnim wy-
brzezu), zajmowala jednak najstabsza pozycje. Ten model handlu, w zmody-
fikowanej postaci, przejeli portugalscy kupcy i zeglarze w wieku XV, w szcze-
golnosci po wiaczeniu si¢ w sie¢ lokalnej wymiany na zachodnim wybrzezu
Afryki, gléwnie w Zatoce Gwinejskiej, i uzyskaniu bezposredniego dostepu
do ztota oraz wyeliminowaniu arabskiego po$rednictwa na Oceanie Indyjskim
w drodze do bogactw Azji. Z drugiej strony Portugalczycy, kolonizujac w tymze
i nastepnym stuleciu cze$¢ Wysp Atlantyckich i organizujac tam plantatorskg
gospodarke z udziatem afrykanskich niewolnikéw, stworzyli podstawy alterna-
tywnej wymiany handlowej zorientowanej w kierunku Atlantykul.

Powyzszy model coraz bardziej dalekosieznej wymiany handlowej, siegajacej
od poczatku wieku XVI obu Ameryk, rozwineli kwestionujagcy monopol han-
dlowy obu panstw iberyjskich Holendrzy, Francuzi, a takze Anglicy. Zwlaszcza
ci ostatni oparli na tym schemacie, tzw. handlu tréjkatnego, budowe transatlan-
tyckiego imperium handlowego, w ktérym waznag role odgrywaly, co najmnie;j
od drugiej polowy wieku XVTII, angielskie forty w Afryce Zachodnie;j.

1 Szerzej na ten temat zob. J. Iliffe, Afrykanie. Dzieje kontynentu, ttum. J. Hu-
nia, Krakéw 2011, s. 155-159; M. Malowist, Europa i jej ekspansja XIV-XVII w.,
Warszawa 1993, s. 186-202 i 234-254; B. Nowak, Afryka w gospodarce swiatowej
XVI-XVII wieku, [w:] Europa i $wiat w poczgtkach epoki nowozytnej, cz. 1, Spole-
czeristwo, kultura, ekspansja, red. A. Maczak, Warszawa 1991, s. 301-318; H. Zins,
Kupcy i kidnaperzy. Handel niewolnikami w dziejach Afryki i Ameryki, Lublin
1999, s. 49-59.
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W niniejszym artykule celem jest przedstawienie miejsca i roli afrykanskie-
go rynku w angielskim (i walijskim)? handlu zewnetrznym (oraz kolonialnym)
w szczytowym okresie tej wymiany w czasach nowozytnych, tj. w wieku X VIII,
w ramach funkcjonowania brytyjskiej gospodarki atlantyckiej, z uwzglednie-
niem przede wszystkim wartosci i dynamiki analizowanych obrotéw handlo-
wych, a nie ich wielkosci towarowe;.

Takie ujecie zagadnienia wynika gléwnie z wykorzystanej bazy zrédlowe;.
Stanowia ja zachowane angielskie rejestry handlowe, ktére w odniesieniu do wie-
ku XVTII (jak i czaséw wezesniejszych) zawieraja w wiekszosci tylko orientacyjne
dane, nie pozbawione bled6éw i niescistosci3. Stad wytaniajacy sie z nich obraz

2 Statystyki szkockiego handlu (w postaci wzglednie uporzadkowanej) dostepne
sa dopiero od 1755 r. Zawarte w nich rejestry pozwalaja stwierdzi¢, iz handel ten
stanowil zaledwie 5% warto$ci catego handlu angielskiego. Poza tym duza cz¢sé
szkockich towaréw byla wysytana do Londynu na reeksport i stad posrednio
znajdowala miejsce w angielskich statystykach handlowych. Powyzsze uwagi
powoduja, ze te ostatnie statystyki wlasciwie mozna traktowac tez jako brytyj-
skie (cho¢ Irlandia wystepuje w nich samodzielnie w strefie handlu zewnetrzne-
go Wysp Brytyjskich), ale dopiero dla drugiej potowy XVIII w. R. Davis, English
Foreign Trade, 1700-1774, ,,Economic Historical Review” [dalej: ECHR], No 2,
Vol. 15 (1962) s. 285-286; G. Holmes, D. Szechi, The Age of Oligarchy. Preindu-
strial Britain 1722-1783, London-New York 1993, s. 153.

Oszacowanie wartosci angielskiego handlu w XVIII w. nastrecza wielu trud-
nosci. W 6wczesnych statystykach handlowych, sporzadzonych na podstawie
rejestru dochodow (pochodzacych gléwnie z Inspector General’s Return znajdu-
jacych si¢ w Public Record Office) nie brano pod uwage aktualnych cen importu
i eksportu, ale oficjalne ceny z korica XVII w. To ograniczenie nie dotyczylo cen
na nowe towary (gltéwnie kolonialne). Te rejestrowane byly po cenach aktualnie
wowczas obowiagzujacych. Wreszcie angielskie statystyki handlowe nie uwzgled-
niaja, z przyczyn oczywistych, olbrzymiej 6wczesnej kontrabandy. Zestawie-
nia warto$ci obrotéw handlowych dokonane przez E. B. Schumpeter (English
Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960, s. 16-18) uwazane sg za naj-
bardziej szczegdlowe i na nich oparty zostal niniejszy artykul. Zob. T. S. Ashton,
Introduction, [w:] E. B. Schumpeter, English Overseas..., s. 1-9; D. C. Coleman,
The Economy of England 1450-1750, Oxford 1978, s. 134-135; Ph. Deane, The In-
dustrial Revolution, Cambridge 1969, s. 60. Podobne statystyki angielskiego
handlu zewnetrznego (w tym kolonialnego) dla XVIII w. zamieszczaja tez inni

w
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udziatu afrykanskiego rynku w angielskim handlu zewnetrznym (i kolonialnym)
w omawianym stuleciu nie oddaje w pelni faktycznej wielko$ci i ztozonosci roz-
woju tej wymiany, a prezentuje jedynie podstawowe tendencje wystepujace w tym
obszarze miedzykontynentalnej aktywno$ci ekonomicznej*.

l. Poczatki angielskiego handlu z Afryka

Handlowe zainteresowanie Afryka siega w Anglii co najmniej potowy wie-
ku X VI, kiedy to nasladujac francuskich hugenotéw angielscy zeglarze do-
cierali do Gwinei i Sierra Leone>. Najbardziej znanym sposréd nich byt John
Hawkins. Zorganizowal on w latach 1562-1568 trzy wyprawy transatlan-
tyckie, ktore w drodze do hiszpanskich posiadlo$ci na Karaibach zawinety
najpierw do zachodnich brzegéw Afryki. Hawkins zabratl stad niewolnikéw

autorzy: R. Brown, Society and Economy in Modern Britain, 1700-1850, New
York 1991, s. 163-164; R. Davis, English Foreign Trade..., s. 292 i 300-303; Ph.
Deane, W. A. Cole, British Economic Growth 1688-1959, Cambridge 1967, tab. 22
(a za nimi G. Holmes, D. Szechi, The Age of Oligarchy..., s. 380).
4 Tak tez ujmowana jest calo$ciowa interpretacja rozwoju angielskiego handlu ze-
wnetrznego w XVIIT w. w anglosaskiej literaturze przedmiotu. Z wazniejszych
publikacji na ten temat warto w tym miejscu wymieni¢ przede wszystkim ujecia
podrecznikowe: R. Brown, Society and Economy..., s. 160-169; D. C. Coleman,
The Economy of England..., s. 131-150; Ph. Deane, The Industrial Revolution...,
s. 51-68; C. K. Harley, Trade: discovery, mercantilism and technology, [w:] The
Cambridge Economic History of Modern Britain, Vol. 1, Industralisation, 1700-
1860, red. R. Floud, P. Johnson, Cambridge 2004, s. 177-203; G. Holmes, The Ma-
king of A Great Power. Late Stuart and early Georgian Britain, Oxford 1993,
s. 62-67; G. Holmes, D. Szechi, The Age of Oligarchy..., s. 148-157; P. Langford,
A Polite and Commercial People. England 1727-1783, Oxford 1992, s. 167-174;
W. Schlote, British Overseas Trade from 1700 to the 1930s, ttum. W. O. Hender-
son, W. H. Chaloner, Oxford 1952, s. 25-51.
Pierwsza odnotowana angielska wyprawa Williama Hawkinsa do Gwinei i dalej
do Brazylii nastapila w 1530 i 1532 r. Kolejne ekspedycje innych zeglarzy od-
byly sie w latach 1551 i 1553 (takze do Beninu). R. Hakluyt, Wyprawy morskie,
podréze i odkrycia Anglikow, Gdansk 1988, s. 54-55, 64-69; S. Grzybowski, Poli-
tyka kolonialna Tudoréw i pierwszych Stuartow, Wroclaw 1970, s. 68-69.

)]
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iinne towary, ktére z zyskiem sprzedal na Hispanioli. Pozwolito mu to naby¢
rozne artykuly miejscowe (imbir, cukier, perly) z przeznaczeniem na rynek
angielski. Ekspedycje Hawkinsa, jak i innych zeglarzy, byly w gruncie rze-
czy ryzykowna proba pokojowego naruszenia handlowego monopolu panstw
iberyjskich i jako kontrabanda zakoniczyty sie ostatecznie niepowodzeniem®.
Jednak stworzyly one podstawy przysztej rentownosci atlantyckiej zeglugi
w ramach tzw. handlu tréjkatnego. Zawieraly bowiem dwa czynniki niezbed-
ne dla funkcjonowania tej miedzykontynentalnej wymiany. Byly nimi spotka
handlowa i niewolnictwo.

Porazka zakrojonej na znaczng skale transatlantyckiej kontrabandy
przedsiewzietej przez angielskich zeglarzy zmusita wiekszo$¢ nasladow-
cow Hawkinsa do ograniczenia oceanicznego handlu tylko do zachodnich
wybrzezy Afryki. Dzieki ich podrézom naplywaly w drugiej potowie wie-
ku XVIdo Londynu iinnych portéw Wysp Brytyjskich afrykanskie towary
luksusowe i egzotyczne (nie liczac zlota), a wérdd nich m.in. kos¢ stoniowa,
pieprz gwinejski, rézne gatunki drewna, tkaniny z kory i witékna palmowe-
go, ambra, strusie piora, guma arabska, wosk, miod czy skory i futra dzikich
zwierzat’.

Tymczasem od lat trzydziestych nastepnego stulecia, a zwlaszcza po zaje-
ciu przez admirata Williama Penna w roku 1655 hiszpanskiej Jamajki, nastapit
stopniowy rozwdj monokulturowej gospodarki plantatorskiej na angielskich
wyspach Karaibskich. To czesciowe nasladownictwo wzoréw iberyjskich (por-
tugalskich z Wysp Atlantyckich i Brazylii oraz hiszpanskich z Antyli) bylo nie-
watpliwie zwigzane przede wszystkim z rosngcym popytem na cukier w Anglii
iinnych krajach zachodniej Europy i wymagalo statego naptywu taniej sity

6 Hiszpanska flota wojenna zniszczyla i zatopila wigkszoé¢ statkow Hawkinsa
podczas jego ostatniej wyprawy. Doszlo do tego w bitwie pod San Juan de Ulua
16 wrzesnia 1567 r. Szerzej o wyprawach Hawkinsa i innych angielskich zeglarzy
zob. G. R. Elton, England under the Tudors, London 1991, s. 340-343; R. Hakluyt,
Wyprawy morskie..., s. 111-122; S. Grzybowski, Polityka kolonialna Tudoréw...,
s.72-78184-86; H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 76-77.

7 Wiecej na ten temat zob. B. Nowak, Afryka w gospodarce swiatowe;..., s. 314.
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roboczej8. Cheé jej pozyskania skierowala uwage angielskich inwestoréw, kup-
cow i zeglarzy w strone niewolniczych rynkéw Afryki Zachodniej, rozszerzajac
tym samym dotychczasowy asortyment wymiany, ktérym od poczatku wie-
ku XVII bylo gléwnie zloto niezbedne do bezposredniego handlu z Indiami
Wschodnimi®.

Jednakze rozszerzenie udzialu Anglikéw w lokalnych rynkach afrykan-
skich na zachodnim wybrzezu nie bylo w owym czasie fatwa sprawg. Wymaga-
fo bowiem przetamania nie tylko monopolu portugalskiego, ale przede wszyst-
kim holenderskiej dominacji, zwlaszcza w Zatoce Gwinejskiejl0.

Utworzenie w roku 1580 przez Filipa IT Habsburga iberyjskiej unii personal-
nej zintensyfikowalo handel iberoamerykanski, otwierajac takze nowe rynki,
poza Brazylig, dla rozwijajacego si¢ coraz bardziej dynamicznie portugalskiego
handlu niewolnikami i towarami afrykanskimill. Z drugiej strony konflikt mie-
dzy Republika Zjednoczonych Prowincji a Hiszpanig, przeniesiony na morza
i kolonie, uderzyl od konca wieku XVI gléwnie w najstabszy punkt unii, czy-
li w portugalskie posiadloéci zamorskie. Holendrzy od poczatku nastgpnego

8 Poczatkowo Anglicy zajeli Barbados. Kolejne ich nabytki to Nevis, Montser-
rat, Antigua. Potem doszla Jamajka i kolejne wyspy. L. James, The Rise and Fall
of the British Empire, London 2001, s. 16-20 i 30-32; S. Grzybowski, Polityka
kolonialna Tudoréw..., s. 242-247; K. O. Kupperman, Errand to Indies: puri-
tan colonization from Providence Island through the Western Design, ,William
and Mary Quaterly” [dalej: WMQ], 1988, Vol. 45, s. 88-99. Na temat monokultu-
rowej gospodarki plantatorskiej i produkeji cukru zob. R. Davis, A Commercial
Revolution. English Overseas Trade in the Seventheenth and Eighteenth centu-
ries, London 1967, s. 9-12; D. A. Farnie, The Commercial Empire of the Atlantic,
1607-1783, EcHR, 1962, Vol. 15, s. 209-210.

9 W pierwszej polowie XVII w. Anglicy, podobnie jak Holendrzy i Francuzi,
ograniczyli import z Afryki gtéwnie do zlota i niewolnikéw. W latach 1601-1700
Holendrzy uzyskali ponad 48 ton zlota, a Anglicy i Francuzi niewiele mniejsze
ilosci. J. Iliffe, Afrykanie..., s. 160; B. Nowak, Afryka w gospodarce swiatowej...,
s. 314-315.

10 G. Clark, The Later Stuarts 1660-1714, Oxford 1955, s. 332.

11 B. Nowak, Afryka w gospodarce swiatowej..., s. 316; H. Zins, Kupcy i kidnape-
rzy..., s. 49-59.
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stulecia wypierali stopniowo Portugalczykow z ich faktorii w Azjiiw Afryce.
Wrykorzystujac te ostatnie holenderscy kupcy i zeglarze, skupieni w Kompa-
nii Zachodnioindyjskiej (West-Indische Compagnie), dokonali istotnych
przeobrazen w funkcjonowaniu lokalnych rynkéw. Dysponujac wieksza flotg
i kapitalem handlowym wzbogacili asortyment i ilo$¢ eksportowanych tu eu-
ropejskich towaréw, jednoczesnie obnizajac ich ceny. Poza tym dofinansowali
obroty handlowe zachodnioafrykanskich rynkéw, m.in. wprowadzajac na nie
instytucje kredytu. Powyzsze §rodki pozwolily takze miejscowym agentom
holenderskiej Kompanii Zachodnioindyjskiej na znacznie glebsza penetracje
handlowa afrykanskiego interioru niz robili to ich portugalscy poprzednicy.
Otworzylo to tez przed udziatowcami Kompanii nowe perspektywy rozwoju
handlu niewolnikami. Holendrzy, nie dysponujac wigkszymi koloniami na An-
tylach, stali sie dzieki swej dalekomorskiej flocie dostarczycielami afrykanskich
niewolnikéw na wyspy karaibskie nalezgce do innych panstw europejskich,
w tym réwniez do Angliil2.

Zaistniala sytuacja grozila zatem uzaleznieniem rozwoju angielskich ,wysp
cukrowych”, jak i calego angielskiego handlu zamorskiego, od holenderskiego
posrednictwa. Stad, aby ograniczy¢ to niebezpieczenstwo, a jednocze$nie spro-
stac stale rosngcemu na antylskich plantacjach, zwlaszcza na Jamajce, zapo-
trzebowaniu na niewolniczg sile roboczg podjeto w Anglii, przede wszystkim
w dobie Restauracji monarchii Stuartéw w latach 1661-1673, szereg dzialan
o charakterze politycznym, militarnym i handlowym. Parlament wydat kolejne
prawa zeglugowe ograniczajace dziatalno$¢ holenderskich pos$rednikéw. Anglia
stoczyla trzy wojny kolonialno-morskie z kupiecka Republika. Angielscy inwe-
storzy (w tym rowniez z kregéw dworskich), zainteresowani afrykanskim han-
dlem, organizowali spotki handlowe, z ktérych najwazniejsza byta powotana
na mocy monarszego przywileju w roku 1672 Krolewska Kompania Afrykanska

12 C. R. Boxer, Morskie imperium Holandii 1600-1800, tlum. M. Boduszynska-
-Borowikowa, Gdansk 1980, s. 38 i 99; J. Ilife, Afrykanie..., s. 160; B. Nowak,
Afryka w gospodarce Swiatowej..., s. 316-318; E. N. Williams, The Ancien Régime
in Europe. Government and Society in the Major States 1648-1789, London 1999,
s. 25-26.
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(Royal African Company), a jej gubernatorem zostat brat Karola II Stuarta,
Jakub, ksigze Yorku. Kompania otrzymata monopol na prowadzenie handlu,
w tym zwlaszcza niewolniczego, na obszarze miedzy rzeka Senegal a Ango-
1313. Jednak o jej trwatym wejsciu na rynki zachodnioafrykanskie w drugiej
polowie wieku XVII zadecydowata ostatecznie sita angielskiej floty wojennej
w Kanale La Manche i na Atlantyku, a takze przejecie czesci holenderskich
fortéw oraz zalozenie wlasnych placéwek, gtéwnie na terenie Gambii, Ghany
i Sierra Leonel4. Duze znaczenie mialo réwniez wieloletnie uwiktanie Holandii
w europejskie wojny z Francja Ludwika XIV, ktére istotnie ostabity pozycje
kupieckiej Republiki jako mocarstwa kolonialnegol>.

13 J. Black, A System of Ambition? British Foreign Policy 1660-1793, London 1991,
s.1221126-130; G. Clark, The Later Stuarts..., s. 332; D. A. Farnie, The Commer-
cial Empire..., s. 211; G. Holmes, The Making of..., s. 58-67; ]. llife, Afrykanie...,
s.160; L. James, The Rise and Fall..., s. 29; H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 77.

14 Byty to gtéwnie forty: poczatkowo w Akrze i zamek w Cape Coast, potem fort
James w Gambii, zbudowany w 1664 r. na gruzach fortu Jacob (nazwa na cze$é
ks. Kurlandii Jakuba Kettlera) zatozonego w 1651 r. przez Kurlandczykow,
tj. baltyckich Niemcéw i Lotyszow na miejscu dawniejszej placowki holender-
skiej. Nastepnie fort Jamestown w Ghanie i fort Bunce w Sierra Leone. G. Clark,
The Later Stuarts..., s. 332; T. Lloyd, Dzieje Imperium brytyjskiego, ttum.
A. Klingofer, Warszawa 2012, s. 37. Do polowy lat siedemdziesiatych XVII w.
poréwnywalna byta wielko$¢ wojennej floty angielskiej i holenderskiej (Anglia
w1675 r. miala 68 okretow o wypornosci ponad 700 ton, a w 1680 r. 89, Holandia
za$ w tym samym czasie 73 i 62), co bylo widoczne takze w czasie toczonych
bitew morskich. Zob. R. Harding, Seapower and naval Warfare 1650-1830, Lon-
don 1999, s. 78-96 i 290.

15 Do 1720 r. holenderski handel zewnetrzny stracit swoja dynamike, przestal
by¢ ekspansywny. Holandia przegrala rywalizacje w handlu niewolnikami
z Anglia i Francja, cho¢ nadal byta liczacg si¢ na potudniowoamerykanskim
rynku silg, odgrywata w dalszym ciagu waznag role przewoznika w handlu za-
morskim i lokalnym. J. Izrael, The Dutch Republic. Its Rice, Greatness, and Fall
1477-1806, Oxford 1995, s. 940-945; J. de Vries, De economische achteruitgang
der Republik, [w:] Algemene Geschiedenis Der Nederlanden, Vol. 8 (De Revolutie
Tegemoet 1748-1795), Utrecht 1955, s. 235-236. Na temat wojen francusko-ho-
lenderskich i ich konsekwencji zob. C. Gantet, Guerre, paix et construction des
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Kroélewska Kompania Afrykanska dostarczata na lokalne rynki od Sene-
gambii po Angole przede wszystkim angielskie wyroby manufakturowe teks-
tylne i metalowe, bron i proch strzelniczy, ale réwniez paciorki oraz pochodzace
z Indii Wschodnich tkaniny bawelniane i muszelki kauri. Wszystkie te towary
byly jednoczeénie srodkami ptatniczymi za koé¢ stoniowa i ztoto w wiekszosci
eksportowane na Wyspy Brytyjskie, a przede wszystkim za niewolnikéw (po-
chodzacych z coraz dalszych obszaréw interioru) wysylanych legalnie na an-
gielskie ,wyspy cukrowe” i w postaci kontrabandy na inne, gtéwnie hiszpan-
skie, posiadloséci kolonialne na Karaibach. W latach 1673-1711 na statkach
Kompanii zostalo przewiezionych do angielskich Indii Zachodnich okolo 150
tys. afrykanskich niewolnikéw (na ogélna liczbe dostarczonych tu w XVII w.
263,7 tys. Afrykanow). Ten stale rozwijajacy si¢ eksport ,,czarnego ztota” uczy-
nil w XVII w. angielskie Antyle trzecim odbiorca, co do liczby sprowadzonych
niewolnikéw z Afryki Zachodniej, po Brazylii (560 tys.) i Hispanoameryce
(292,5 tys.). GIéwnymi angielskimi portami uczestniczacymi w tym transat-
lantyckim handlu byly Londyn i zwlaszcza Bristol w ostatnich dekadach XVII
stulecial®,

Dzialalno$¢ Krolewskiej Kompanii Afrykanskiej, a takze kwestionujacych
jej handlowy monopol indywidualnych kupcéw, gtéwnie z Bristolu i Londynu,
spowodowaly, ze rynki zachodnioafrykanskie i niewolniczy handel w drugiej
potowie XVII wieku:

1) staly si¢ integralnym i coraz wazniejszym elementem, cho¢ nadal najstab-
szym, tworzgcej si¢ angielskiej gospodarki atlantyckiej faczacej trzy kontynen-
ty, ale dzieki reeksportowi towaréw indyjskich zwigzanej rowniez z rynkami
azjatyckimi (cho¢ przewaznie via Londyn);

Etats 1618-1714, Paris 2003, s. 146-154 i 204-214; D. McKay, H. M. Scott, The Rise
of the Great Powers 1648-1815, London 1983, s. 28-36 i 43-66.

16 Ph. D. Curtis, The Atlantic Slave Trade: A Census, Madison 1969, s. 288. Do ba-
dan tego amerykanskiego historyka, ktdre nie stracily do dzi$ aktualnosci, od-
woluje sie H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 62-64 i 77-78. Zob. tez B. Nowak,
Afryka w gospodarce swiatowej..., s. 326.
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2) mialy istotny udzial w zwigkszeniu roli handlu pozaeuropejskiego (i kolo-
nialnego) oraz w zwyzkujacym naplywie towardéw luksusowych i egzotycznych
do Anglii jako podstawie wzrostu reeksportu (do 1/3 catkowitego eksportu)
i zapewnieniu jej ogélnego dodatniego bilansu handlowego w ostatnich deka-
dach omawianego stulecial’;

3) dynamizujgc multilateralny handel zamorski i zwiekszajac jego wkiad
w ogdlny rozwéj angielskiego handlu znalazly odbicie w ksztaltujacym sie
stopniowo w Anglii zjawisku tzw. rewolucji handlowej, jako waznej tendencji
w przemianach preindustrialnych gospodarek agrarnych, w gtéwnej mierze
zachodnioeuropejskichl.

Nic zatem dziwnego, ze John Cary, jeden z entuzjastow angielskiej koloni-
zacji, napisal w An Essay on the State of England, wydanym w Bristolu w roku
1695, ze niewolniczy handel z Afryka Zachodnia to najbardziej korzystny
dla jego kraju rodzaj handlu, przynoszacy duze zyski i dajacy zatrudnienie
w réznych dziedzinach gospodarki. Nie byl w tym pogladzie odosobniony.

17 R. Davis, English Foreign Trade, 1660-1700, EcHR, 1954, No 2, Vol. 7, s. 92; idem,
A Commercial Revolution..., s. 9-11; G. Holmes, The Making of..., s. 65 i 445.

18 Tego pojecia uzyl juz Abbé G. T. de Raynal (L’Histoire philosophique et politi-
que des établissement et du commerce des Européens dans les deux Indes, 1770)
wskazujac, ze dotarcie do Nowego Swiata i Indii Wschodnich stato sie Zrédtem
rewolucji w handlu i momentem narodzin potegi zwigzanych z nim narodoéw.
Zob. A. Raynal, A Philosophical and Political History of the Settlements and Tra-
de of the Europeans in the East and West Indies, etc., Vol. 1, London 1798, s. 22.
W Anglii ,,rewolucja handlowa” zwigzana byta z rozwojem $rodkéw transportu
morskiego i rzecznego, infrastruktury zeglugi ladowej i morskiej, obnizeniem
kosztow produkeji i zbytu towardéw, a zwigekszeniem na nie popytu. R. Davis od-
noszac powyzsze przemiany ekonomiczne do terminu Raynala utrwalil go w li-
teraturze przedmiotu w odniesieniu do Anglii drugiej potowy XVII w. R. Davis,
A Commercial Revolution..., s. 9 in.; zob. tez: R. Brown, Society and Economy...,
s. 170-171; Ph. Deane, The Industrial Revolution..., s. 51-68; G. Holmes, The Ma-
king of..., s. 62-67; G. Holmes, D. Szechi, The Age of Oligarchy..., s. 148-150;
C. K. Harley, Trade: discovery, mercantilism..., Vol. 1, s. 190; S. Ogilvie, Gospo-
darka europejska w XVIII stuleciu, [w:] Zarys historii Europy. XVIII w., red.
T. C. W. Blanning, tlum. M. Urbanski, Warszawa 2003, s. 167; E. N. Williams,
The Ancien Régime..., s. 484-486.
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W podobnym duchu wypowiedziala si¢ w tym samym roku komisja parlamen-
tarna. Zblizone opinie wygtaszali takze inni zwolennicy angielskiej ekspansji
kolonialnej!.

Coraz dynamiczniej rozwijajaca si¢ angielska gospodarka atlantycka roz-
taczata zatem optymistyczne perspektywy rozwoju przed rynkami Afryki
Zachodniej (ale nie Afrykanami jako towarem eksportowym) w nastepnym
stuleciu — wieku triumfu rewolucji handlowe;.

Il. Angielski handel z Afryka w wieku XVIII:
statystyka, towary, organizacja
Analize roli i miejsca Afryki w handlu zewnetrznym (i kolonialnym) Anglii

w XVIII wieku wypada rozpoczaé od spojrzenia na wielkos¢ ogélnego rozwoju
handlu angielskiego w tym stuleciu, co przedstawia tabela 120:

Tabela 1. Angielski (i walijski) handel zewnetrzny (w tym kolonialny)
w latach 1701-1800 (w tys. £)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Import 4577 6828 8133 | 11773 15714 | 22748
Eksport/reeksport 5779 7 976 12785 14 029 16778 | 32254

Wyszczegodlnienie

Catkowita wartosc 10356 | 14804 | 20918 | 256802 | 32492 | 55002

Zrédto: E. B. Schumpeter, English Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960,
s. 17-18.

19 H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 61178.

20 Zawarte w niej, jak i w kolejnych tabelach, dane odnosza si¢ gtéwnie do lat po-
koju zewnetrznego, kiedy Anglia nie uczestniczyla prawie w Zadnych wojnach.
Wryjatek stanowig tylko okres wyjsciowy (od 1702 r. wojna o sukcesje hiszpan-
ska) i koncowy (wojny napoleonskie). Autor niniejszego artykulu przyjal za-
tem podobny selektywny wybdr, cho¢ skoncentrowat si¢ na innych okresach,
jak R. Davis, G. Holmes czy D. Szechi. Zob. R. Davis, English Foreign Trade,
1700-1774..., s. 285-286 i 300-303; G. Holmes, D. Szechi, The Age of Oligar-
chy..., s. 380.
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Tabela 2. Dynamika wzrostu angielskiego (i walijskiego) handlu zewnetrznego
w latach 1701-1800 (w %)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegdlnienie

Import 100 150 180 260 340 500
Eksport/reeksport 100 140 220 240 290 560
Razem 100 140 200 250 310 530

Zrédto: obliczenia wtasne na podstawie tabeli 1.

Przytoczone w tab. 2 dane liczbowe wskazujg, iZ w omawianym stule-
ciu nastapit ogélny ponadpieciokrotny wzrost catego handlu zewnetrznego
(i kolonialnego) Anglii, przy czym do potowy wieku XVIII ulegt on tylko
podwojeniu, a raptownie przyspieszyt w ostatniej dekadzie tego stulecia. Po-
dobna sytuacja wystapita w odniesieniu do importu (pieciokrotny wzrost)
i eksportu/reeksportu (ponadpieciokrotny wzrost). W tych dziatach réwniez
przyspieszenie ogélnego tempa wzrostu handlu zewnetrznego uwidacznia sie
w koncu analizowanego wieku. Poza tym handel zewnetrzny Anglii zacho-
wal w tym okresie staly dodatni bilans handlowy, co byto skutkiem wielko$ci
reeksportu utrzymujacego si¢ na poziomie od 1/3 do 1/2 (tu zwlaszcza w dru-
giej potowie stulecia) wielko$ci eksportu?l. Tym samym tendencja, ktéra
pojawila si¢ w drugiej potowie poprzedniego wieku, okazata si¢ trwata.

W analizie ogolnego rozwoju angielskiego handlu zewnetrznego w wieku
XVIII trzeba tez zwrdci¢ uwage na zréznicowanie wewnetrzne wzrostu impor-
tuieksportu/reeksportu ujete w ponizszych tabelach (tab. 3-6).

21 Szczegdlowe dane na temat wielko$ci angielskiego reeksportu w XVIII w. przy-
tacza E. B. Schumpeter, English Overseas..., s. 15-16. Zob. tez R. Brown, Society
and Economy..., s.163-164; R. Davis, English Foreign Trade, 1700-1774..., s. 302—
303; R. Davis, A Commercial Revolution..., s. 14-18; G. Holmes, D. Szechi,
The Age of Oligarchy..., s. 380.
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Tabela 3. Angielski (i walijski) import w latach 1701-1800 (w tys. £)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegolnienie

Europa 3112 4208 4340 5793 7733 9988
Poza Europg 1465 2620 3793 5980 7 981 12 760
Razem 4 577 6828 8133 1773 15714 | 22748

Zrédto: E. B. Schumpeter, English Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960, s. 18.

Tabela 4. Dynamika wzrostu angielskiego (i walijskiego) importu
w latach 1701-1800 (w %)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegdlnienie

Europa 100 135 140 190 250 320
Poza Europg 100 180 260 410 545 870
Razem 100 150 180 260 340 500

Zrédto: obliczenia wtasne na podstawie tab. 3.

Tabela 5. Angielski (i walijski) eksport/reeksport w latach 1701-1800 (w tys. £)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegolnienie

Europa 4 996 6 669 9760 9 051 9 761 17 914
Poza Europg 783 1307 3025 4978 7017 14 340
Razem 5779 7976 12785 | 14029 | 16778 | 32254

Zrédito: E. B. Schumpeter, English Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960, s. 17.

Tabela 6. Dynamika wzrostu angielskiego (i walijskiego) eksportu/reeksportu
w latach 1701-1800 (w %)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegdlnienie

Europa 100 130 195 180 195 360
Poza Europg 100 170 390 635 900 1830
Razem 100 140 220 240 290 560

Zrédto: obliczenia wtasne na podstawie tab. 5.
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Dane liczbowe zawarte w powyzszych tabelach ukazuja, ze w wieku XVIII
nastapil nieco ponadtrzykrotny wzrost warto$ci importu europejskiego
iniemal dziewieciokrotny importu pozaeuropejskiego (w tym kolonialnego),
przy czym najwieksza dynamika tego wzrostu przypadta na druga polowe
omawianego stulecia, a zwlaszcza na jego ostatnig dekade. Stad od lat sze§¢-
dziesigtych wystapila rosnaca przewaga wartosci importu pozaeuropejskie-
go nad importem ze Starego Kontynentu. Nieco inaczej przedstawiala si¢
sprawa eksportu/reeksportu. W Europie wzrdst on ponad trzyipétkrotnie,
ale za to poza tym obszarem (z udziatem kolonii) az osiemnastokrotnie.
Oproécz tego dynamika wzrostu wywozu europejskiego wykazala w drugiej
polowie wieku XVIII pewng stagnacje i dopiero w konicu tego stulecia ule-
gla podwojeniu. Zupelnie odmiennie wygladata dynamika wzrostu wywozu
pozaeuropejskiego, ktdra rosta przez cate analizowane stulecie, a zwlaszcza
od poczatku jego drugiej polowy, by gwaltownie przyspieszy¢ w ostatnich
dekadach. Natomiast pod wzgledem warto$ci obrotéw handlowych wysta-
pita stala przewaga eksportu/reeksportu europejskiego nad wywozem poza
Stary Kontynent, przy czym dysproporcje miedzy tymi obszarami, poczat-
kowo bardzo duze, zaczety male¢ od lat sze$¢dziesiatych, by niemal zbli-
2y¢ sie liczbowo (prawie 1/2 calo$ci eksportu/reeksportu) w ostatniej deka-
dzie XVIII w.

Z powyzszych danych statystycznych wynika ogélny wniosek, iz angielski
handel zewnetrzny w omawianym stuleciu znacznie bardziej dynamicznie roz-
wijal si¢ w obszarze zamorskim (w tym kolonialnym) niz w Europie.

W jakim stopniu ta prawidtowos¢ oddzialywata na wielko$¢ i dynamike
obrotéw handlowych Anglii z Afryka Zachodnig w XVIII wieku? Odpowiedz
na to pytanie wymaga uwzglednienia rozwoju tego handlu w ujeciu catoscio-
wym oraz w kontekscie jego miejsca w strukturze handlu pozaeuropejskiego,
aw szczegolnosci atlantyckiego.
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Tabela 7. Angielski (i walijski) handel z Afryka Zachodnig w XVIII w. (w tys. £)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegolnienie

Import 19 41 39 61 100 72
Eksport/reeksport 97 198 227 569 790 965
Razem 116 239 266 630 890 10837

Zrédhto: E. B. Schumpeter, English Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960, s. 17-18.

Na podstawie danych zawartych w powyzszej tabeli (tab. 7) mozna
stwierdzi¢, ze angielski handel z Afryka w analizowanym stuleciu wzrést
dziewigciokrotnie. Natomiast uderzajaca jest w nim przewaga eksportu/re-
eksportu nad importem, zwlaszcza w drugiej potowie wieku XVIII (przywoz
stanowil wowczas od 10 do 7,5% wywozu). Dzieki temu Anglia zachowata
przez cale omawiane stulecie dodatni bilans handlowy w obrotach z Afryka
Zachodnia, co nie bylo w owym czasie reguta w angielskim handlu atlanty-
ckim?22,

Warto jeszcze zwroci¢ uwage, jak przedstawialy sie te obroty w skali calego
angielskiego handlu zewnetrznego w analizowanym okresie.

Tabela 8. Afryka w angielskim (i walijskim handlu zewnetrznym) w XVIII wieku
(w tys. £)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegdlnienie

Catkowita
wartos¢ handlu 10 356 14 804 20918 | 25802 | 32492 | 55002

Handel z Afrykg 116 239 266 630 890 1037

Zrédhto: E. B. Schumpeter, English Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960, s. 17-18.

22 Dane statystyczne ukazujace ujemny bilans angielskiego (i walijskiego) han-
dlu z Indiami Zachodnimi w XVTIII w. przedstawia E. B. Schumpeter, English
Overseas..., s. 17-18. Zob. tez R. Brown, Society and Economy..., s. 168; R. Davis,
English Foreign Trade, 1700-1774..., s. 300-303; P. Deane, The Industrial Revolu-
tion..., s. 56; G. Holmes, D. Szechi, The Age of Oligarchy..., s. 380.
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Tabela 9. Afryka w angielskim (i walijskim handlu zewnetrznym)
w wieku XVIII (w %)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegolnienie

Catkowita wartosc
handlu 100 100 100 100 100 100
Handel z Afryka 1 1,6 1,3 2,4 2,7 1,8

Zrédito: obliczenia wiasne na podstawie tab. 8.

Dane liczbowe z tab. 8 i 9 pokazuja, ze w skali calego angielskiego handlu
zewnetrznego w wieku X VIII miejsce rynkow Afryki Zachodniej byto wrecz
znikome i w najlepszym okresie drugiej polowy tego stulecia warto$¢ dokony-
wanych na nich transakeji nie przekroczyta nawet 3% wartoséci ogélnych obro-
tow handlowych.

Na pogtebienie powyzszej analizy rozwoju angielskiego handlu z Afryka
Zachodnig w wieku XVIII pozwala spojrzenie przez pryzmat jego miejsca
w strukturze handlu zewnetrznego, a przede wszystkim atlantyckiego.

Tabela 10. Angielski (i walijski) import pozaeuropejski (w tys. £)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegolnienie

Ameryka Pn./

Indie Zachodnie 895 1591 2 633 4 065 4571 7 854
Afryka 19 41 39 61 100 72
Sfera atlantycka
(razem) 914 1632 2672 4126 4671 7 926
Indie Wschodnie 551 988 1121 1854 3310 4834

Sfera pozaeuropejska
(razem) 1465 2620 3793 5980 7 981 12 760

Catkowita wartosc
importu 4577 6828 8133 1773 15714 | 22748

Zrédto: E. B. Schumpeter, English Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960, s. 18.
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Tabela 11. Dynamika wzrostu angielskiego (i walijskiego)
importu pozaeuropejskiego (w %)

Wyszczegdinienie 1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800
Ameryka Pn./
Indie Zachodnie 19,5 23 32,3 34,5 29 34,5
Afryka 0,4 0,6 0,5 0,5 0,6 0,3
Sfera atlantycka
(razem) 19,9 23,6 32,8 35 29,6 34,8
Indie Wschodnie 12 14,4 13,7 15,7 21 21,2
Sfera pozaeuropejska
(razem) 31,9 38 46,5 50,7 50,6 56
Catkowita wartosc
importu 100 100 100 100 100 100

Zrédto: obliczenia wasne na podstawie tab. 10.

Tabela 12. Afryka w atlantyckiej sferze angielskiego (i walijskiego)
importu (w %)

1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Sfera atlantycka 100 100 100 100 100 100
Afryka 2 2,5 14 1,5 2,1 0,9

Wyszczegdlnienie

Zrédto: obliczenia wiasne na podstawie tabeli 10.

Powyzsze dane liczbowe wskazuja, iz import w brytyjskiej sferze atlan-
tyckiej (Ameryka P6inocna, Indie Zachodnie, Afryka Zachodnia)?3 wzrdst
w ciaggu calego wieku XVIII prawie dziewigciokrotnie (od drugiej polowy

23 Na temat rozwoju terytorialnego imperium brytyjskiego w strefie Atlantyku
zob. G. Holmes, The Making of..., s. 441; G. Holmes, D. Szechi, The Age of Oli-
garchy..., s. 370-3731377-338; F. O’Gorman, Britain Political and Social History
1688-1832, London 1997, s. 178; P. Langford, A Polite and Commercial People...,
s. 350; P. Robak, Ameryka Pétnocna w stosunkach francusko-brytyjskich w la-
tach 1763-1770, [w:] Spory o paristwo w dobie nowozytnej. Miedzy racjg stanu
a partykularyzmem, red. Z. Anusik, £.6dz 2007, s. 464-466.
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tego stulecia stanowil ponad 1/3 calego angielskiego przywozu zewnetrz-
nego). Natomiast import afrykanski (od Senegambii po Angole)?4 wzrost
w tym czasie blisko czterokrotnie (szczyt osiggnat w latach osiemdziesia-
tych). Import ten nie przekroczyt 2,5% calego importu strefy atlantyckiej
i zdecydowanie ustepowat w wartoséci i dynamice przywozu brytyjskim
rynkom (gltéwnie kolonialnym) w Ameryce Pétnocnej i w Indiach Zachod-
nich. Jeszcze gorzej przedstawial si¢ udziat tego importu w skali calego an-
gielskiego przywozu zewnetrznego. Tu nie przekroczyt nawet wartosci 1%
w ciggu wieku XVIIL.

Tabela 13. Angielski (i walijski) eksport/reeksport pozaeuropejski
w latach 1701-1800 (w tys. £)

1700~ 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800

Wyszczegolnienie

Ameryka Pn./

Indie Zachodnie 573 997 2011 3309 4313 11164
Afryka 97 198 227 569 790 965
Sfera atlantycka
(razem) 670 1195 2238 3878 5103 | 12129
Indie Wschodnie 113 112 787 1100 1914 2 211

Sfera pozaeuropejska
(razem) 783 1307 3025 4978 7017 14 340

Catkowita wartosc
eksportu/reeksportu 5779 7976 12 785 14 029 16778 | 32254

Zrédhto: E. B. Schumpeter, English Overseas Trade Statistics, 1697-1808, Oxford 1960, s. 17-18.

24 Wielka Brytania zdobyla w 1763 r. Senegambie, a w 1787 r. Sierra Leone. G. Hol-
mes, D. Szechi, The Age of Oligarchy..., s. 372-373; F. O’ Gorman, Britain Poli-
tical..., s. 178; P. Langford, A Polite and Commercial People..., s. 350; P. Robak,
Ameryka Pétnocna..., s. 465.
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Tabela 14. Dynamika wzrostu angielskiego (i walijskiego) eksportu/

reeksportu pozaeuropejskiego (w %)

Wyszczegdinienie 1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800
Ameryka Pn./Indie
Zachodnie 9,9 12,5 15,7 23,6 25,7 34,6
Afryka 1,7 2,5 1,8 4 4,7 3
Sfera atlantycka
(razem) 11,6 15 17,5 27,6 30,4 37,6
Indie Wschodnie 1,9 1,4 6,1 7,8 1,4 6,8
Sfera pozaeuropejska
(razem) 13,5 16,4 23,6 35,4 41,8 44,4
Catkowita wartosc
eksportu/reeksportu 100 100 100 100 100 100

Zrédto: obliczenia wiasne na podstawie tab. 13.

Tabela 15. Afryka w atlantyckiej sferze angielskiego (i walijskiego)
eksportu/reeksportu (w %)

Wyszczegélnienie 1700- 1726- 1751- 1766- 1786- 1796-
1701 1730 1755 1770 1790 1800
Sfera
atlantycka 100 100 100 100 100 100
Afryka 14,4 16,6 10,1 14,7 15,5 79

Zrédto: obliczenia wiasne na podstawie tab. 13.

Dane liczbowe zamieszczone w powyzszych tabelach wykazujg jeszcze ko-

rzystniejsza sytuacj¢ angielskiego eksportu/reeksportu w brytyjskiej sferze

atlantyckiej niz w przypadku importu. Ten wywdz wzrést bowiem w XVIII

stuleciu az osiemnastokrotnie (stanowil ponad 1/3 catego eksportu/reeksportu

zewnetrznego). Z kolei eksport/reeksport afrykanski odnotowat prawie dzie-

sieciokrotny wzrost, przede wszystkim w drugiej potowie omawianego wieku,

ale nie przekroczyl 17% wywozu ze strefy atlantyckiej. Co zas$ si¢ tyczy udzialu

tego eksportu/reeksportu w ogdlnej wartosci angielskiego wywozu zewnetrz-

nego, to osiagnat on najwyzsza wartos¢ wlatach osiemdziesiagtych wieku X VIII

i wynidst niecate 5%.
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Gléwnymi towarami eksportowanymi na rynki Afryki Zachodniej byly
brytyjskie wyroby tekstylne (wetniane, Iniane, a pézZniej tez bawelniane), szkla-
ne, metalowe i miedziane, mosi¢zne sztabki i bransolety, zwoje drutu, konie, al-
kohol, bron biata i palna oraz proch strzelniczy. Zwlaszcza muszkiety stanowity
wyjatkowo pozadany produkt (okoto 180 tys. sztuk i 400 tys. kg prochu rocz-
nie). W tym wzgledzie angielscy dostawcy kontynuowali tradycje handlarzy
francuskich i holenderskich?>. Natomiast reeksport na wspomniane rynki obej-
mowal przede wszystkim rum i tyton z brytyjskich Antyli i kolonii w Ameryce
PéInocnej oraz wyroby tekstylne, paciorki i muszelki znad Oceanu Indyjskiego
i samych Indii Wschodnich. Za przywozone do Afryki towary, ktore byly cia-
gle podstawowym srodkiem platniczym (cho¢ uzywano tez srebrnych monet)
angielscy kupcy i zeglarze nabywali ko$¢ stoniowg, ztoto (o duzej wartosci),
surowce (zelazo i miedz), a w szczegdlno$ci niewolnikéw?20.

Rosngcy stale popyt na Afrykanéw, sprowadzanych na rynki niewolnicze
z coraz odleglejszych obszaréw wnetrza Czarnego Ladu, stanowil o rentowno-
$ciangielskiego handlu z Afryka Zachodnig. Karaibski i péInocnoamerykanski
(potudniowe kolonie) import niewolnikéw obnizal bowiem koszty produkeji
brytyjskiej gospodarki plantacyjnej (nierzadko monokulturowej: cukier, tyton)
ibytjednym z istotnych czynnikéw decydujacych o jej optacalnodci w eksporcie
produktow lub pétproduktéw do Anglii i wich reeksporcie na rynki europej-
skie. Jednoczesnie tej produkcji towarzyszyl stopniowy rozwoj terytorialny bry-
tyjskiego imperium w zachodniej hemisferze w wieku XVIII (wzrost obrotow
w handlu miedzykolonialnym i transoceanicznym) oraz jego ekspansja handlo-
wa, legalna badz w postaci kontrabandy, na rynki amerykanskich posiadtosci

25 Muszkiety gléwnie przywozone byly do Afryki Subsaharyjskiej. Dostarczona
bron stuzyla czesto do krwawych walk miedzy plemionami i pozwalala pozy-
skiwac niewolnikow. J. Iliffe, Afrykanie..., s. 164; R. Nowak, Afryka w gospodar-
ce swiatowej..., s. 313-314.

26 R. Campbell, The London Tradesman (1747), [w:] English Historical Documents
1714-1783, Vol. 9, eds. D. B. Horn, M. Ransome, London 1957, s. 498. Zob. tez
R. Davis, English Foreign Trade, 1700-1774..., s. 291; . 1liffe, Afrykanie..., s. 164;
H. Zins, Kupcy i kidnaperzy...,s. 77 1 79.
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innych panstw europejskich?’. W ten sposdb handel niewolniczy ugruntowy-
wal pozycje Afryki Zachodniej w multilateralnej gospodarce atlantyckiej Wiel-
kiej Brytanii oferujacej nowe handlowe perspektywy dla jej produkeji, bedace
zarazem odpowiedzig na stagnacje udziatu angielskiego eksportu/reeksportu
w rynkach europejskich, zwtaszcza w drugiej potowie wieku XVIII (tab. 5,
6)28. Ta sytuacji thumaczy rowniez, wykazany wczesniej statystycznie dla tego
okresu, dynamiczny wzrost angielskiego wywozu pozaeuropejskiego w strefie
atlantyckiej, w tym do Afryki Zachodniej, gdzie gwattownie rosto zapotrzebo-
wanie na brytyjskie dobra, nie tylko wsrdd przebywajacych tam Brytyjczykow,
ale gléwnie wsrdd ludnosci autochtonicznej??. Natomiast niewolnicy stali sie
najwazniejszym $rodkiem ptatniczym za te dobra.

27 Brytyjczycy zawarli w 1703 r. traktat z Portugalia, ktory dawal im dostep do za-
morskich posiadloéci tego panistwa. W ten sposob tworzyli tzw. informal empire,
jako swoja strefe wplywédw handlowych w Iberoameryce. Rozszerzaty ja trakta-
ty handlowe z Hiszpanig z 1713 r., ktére umozliwity Brytyjczykom prowadzenie
na szeroka skale kontrabandy z hiszpanskimi portami w Ameryce Potudnio-
wej i na Karaibach. Przyniosla ona w latach 1713-1739 wedtug przyblizonych
danych okoto 6 mln £. Zob. English Historical Documents 1660-1714, Vol. 8,
ed. A. Browning, London 1953, s. 883-885. D. McKay, H. M. Scott, The Rise
of the Great Powers..., s. 65—-66; H. Komen, Imperium hiszpariskie. Dzieje roz-
kwitu i upadku, thum. T. Préchenka, Warszawa 2008, s. 485-487; G. H. Nelson,
Contraband Trade under the Asiento, 1730-1739, ,,American Historical Review”
1945, Vol. 51, No 1, s. 57-64.

28 Byl to w duzej mierze efekt protekcjonistycznej polityki innych panstw euro-
pejskich, ktéra uderzyla w napltyw tam brytyjskich towaréw. Atlantycka go-
spodarka, zwlaszcza kolonie po zachodniej stronie Atlantyku, rekompensowa-
fa stagnacje angielskiego wywozu na europejskie rynki. Wigcej zob. J. Black,
A System of Ambition?..., s. 93-94; R. Brown, Society and Economy..., s. 162;
J. C. Cain, G. Hopkins, The Political Economy of British Expansion Overseas,
1750-1914, ,English Historical Review” 1980, s. 241; R. Davis, English Foreign
Trade, 1700-1774..., s. 287-288; R. Davis, A Commercial Revolution..., s. 22;
J. B. Williams, British Commercial Policy and Trade Expansion 1750-1850, Ox-
ford 1972, s. 149-150 i 156-157.

29 R. Davis, English Foreign Trade, 1700-1774..., s. 291.
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Nic wigc dziwnego, ze Brytyjczycy stali sie w wieku XVIII najwiekszymi
handlarzami niewolnikéw. Uzyskujac dostep do zachodnioafrykanskich ryn-
kéw niewolniczych - od Senegambii, Beninu po najwazniejsze w tym wzgledzie
zachodnio-$rodkowe wybrzeze — dostarczyli do obu Ameryk i Indii Zachod-
nich (w tym przede wszystkim do posiadlosci brytyjskich) w omawianym stule-
ciu okolo 2,5 mln Afrykanéw (na ogdlna liczbe 6 mln), gléwnie w rekordowych
latach 1776-180030. Istotng role w tym handlu odegrat od lat czterdziestych
XVIII w. Liverpool. Statki wyptywajace z owego portu przewiozty w drugiej
potowie tego stulecia ponad potowe transportowanych z Afryki Zachodniej
niewolnikéw na drugg strone Atlantyku3l. Z kolei w Londynie znajdowaty sie
glowne organizacje kupieckie uczestniczgce w niewolniczym handlu, a takze
finansujace go instytucje, zwlaszcza prywatne banki, tu miescita sie rowniez
wiekszo$¢ produkcji manufakturowej wytwarzajacej na potrzeby afrykanskich
rynkow. Poza tym, w stolicy Wielkiej Brytanii jako centrum zycia politycznego
zainteresowani inwestorzy, kupcy, armatorzy, burmistrzowie lobbowali wie-
lokrotnie w parlamencie (jednocze$nie tez czg¢sto w nim zasiadajac) na rzecz
utrzymania dochodowego handlu niewolnikami32. O jego znaczgcej roli napi-
sal Horace Walpole w roku 1750, iz stanowit on ,,niewyczerpane zrédlo boga-
ctwa i sity morskiej”33. Zdaniem niektérych wspélczesnych historykéw rozwoj
niewolniczego, a nawet szerzej afrykanskiego handlu, powodujac staly wzrost
popytu na brytyjska produkcje towarowa, a zwlaszcza tekstylna, pobudzat

30 W XVIII w. Brytyjczycy przewiezli na swoje wyspy antylskie 1401,3 tys. niewol-
nikéw, a do brytyjskiej Ameryki PéInocnej 348 tys., pozostaty blisko milion do-
starczyli do kolonii innych panstw. Dane na podstawie ustalen: Ph. D. Curtis,
The Atlantic Slave Trade..., s. 288. Zob. tez T. Bringley, The Industrial Revolution
and the Atlantic Economy: Selected Essays, New York 1993, s. 37-38; R. Brown,
Society and Economy..., s. 170; D. Eltis, The Volume and Structure of the Trans-
atlantic Slave Trade: A Reassessment, ,William and Mary Quarterly” 2001, Vol.
58, s. 44; J. lliffe, Afrykanie..., s.160; H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 64-69.

31 H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 80-81.

32 W. A. Speck, Stability and Strife. England 1714-1760, London 1984, s. 123-127;
H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 81-82.

33 Cytat za: D. A. Farnie, The Commercial Empire..., s. 211.

65



Piotr Robak

ijednocze$nie finansowal wzrost ekonomiczny catej atlantyckiej gospodarki34.
Opinia ta, biorgc pod uwage wielkos$¢ zaangazowanych w tym handlu kapita-
téw, wymienionych débr oraz wykorzystanych §rodkéw transportu, a zwlasz-
cza osiggnietych tu zyskow (przez spo6iki lub rzadziej indywidualnych) wyda-
je sie w jakims$ sensie uzasadniona.

W XVIII stuleciu nastgpila takze zmiana form organizacyjnych niewol-
niczego handlu. Po ograniczeniu przez parlament w roku 1697 i ostatecznym
odebraniu w roku 1712 monopolu na ten handel Krélewskiej Kompanii Afry-
kanskiej, znalazl si¢ on w duzej mierze w rekach indywidualnych inwestoréw
ikupcow. Powotywali oni niewielkie spo6iki, czesto do jednorazowych przedsie-
wzie¢ handlowych badz zawigzywali konkurujace ze sobg towarzystwa kupie-
ckie. Udzialowcami tych spotek byli wlasciciele antylskich plantacji, bankierzy,
ziemianie, parlamentarzysci, czlonkowie wtadz miejskich, armatorzy, kapita-
nowie statkéw, kupcy, a nawet pastorzy3°. Reprezentujacy owe spdtki handlarze
dziatali na mniejsza skale, poza fortami, bezposrednio na wybrzezu negocjujac
zakup niewolnikéw z ich wlascicielamilub miejscowymi wtadcami3®. Ten pro-
ceder, nazwany przez wspomnianego Walpole’a ,,strasznym handlem”, ulatwito

34 W opiniach E. Williama, B. Salowa czy R. Browne’a handel niewolnikami
pobudzal i w czesci finansowal brytyjski wzrost gospodarczy, gdyz wptywat
na bogacenie sie (przez wlozone kapitaly i obrét towarowy) zaréwno amery-
kanskiej czeséci strefy atlantyckiej, jak i samej Wielkiej Brytanii. Tu dochody
z tego handlu mialy doréwnywa¢ w duzej czeéci inwestycjom przemystowym
i mobilizowa¢ kapital torujacy droge rewolucji przemystowej. R. Brown, Socie-
ty and Economy..., s. 170; C. K. Harley, Trade: discovery, mercantilism..., s. 197.
W polskiej historiografii zblizone zdanie, ale w szerszym ujeciu i w odniesie-
niu do XVII w. sformutowal B. Nowak. Twierdzil on, ze handel afrykanski na-
krecal koniunkture stoczniom, manufakturom wyposazajacych statki i towa-
rzystwom ubezpieczeniowym. Dawal tez zajgcie zatrudnionym tam ludziom.
Natomiast zarobek Europy na handlu niewolnikami réwnat si¢ sumie zyskow
osiagnietych przez wszystkie zaangazowane w nim osoby. idem, Afryka w go-
spodarce Swiatowej..., s. 332.

35 N. Ferguson, Imperium. Jak Wielka Brytania zbudowala nowoczesny Swiat,
ttum. P. Szymor, Krakow 2013, s. 105-111; H. Zins, Kupcy i kidnaperzy..., s. 83.

36 T. Lloyd, Dzieje Imperium brytyjskiego..., s. 38.
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im finansowe fiasko przedsiewzie¢ Krélewskiej Kompanii Afrykanskiej. Spotka
ta, zmuszona kredytowa¢ zakupy niewolnikéw przez plantatoréw i ponoszac
koszta utrzymania fortéw na zachodnim wybrzezu Afryki, zbankrutowata
w roku 175037. W ten spos6b w brytyjskim systemie merkantylnym uksztatto-
wala sie stopniowo ograniczona strefa wolnego handlu.

Podsumowujac powyzsze rozwazania wypada stwierdzi¢, ze mimo wzrostu
angielskiego handlu z Afryka Zachodnig w XVIII w., kontynent ten pozostat
nadal obszarem peryferyjnym w multilateralnych zewnetrznych obrotach han-
dlowych Wielkiej Brytanii. Nieco lepiej przedstawiala sie pozycja afrykanskiego
handlu w strukturze brytyjskiej gospodarki atlantyckiej, cho¢itu pozostal on jej
najstabszym ogniwem. Uderzajaca w nim byta przede wszystkim przewaga eks-
portu/reeksportu nad importem, zwlaszcza w drugiej polowie analizowanego
stulecia. Jednak dzigki temu Anglia zachowata w wymianie z Afryka Zachodnia
staly dodatni bilans handlowy, co nie stanowilo reguty w handlu transatlanty-
ckim. Poza tym rola afrykanskich rynkéw w brytyjskiej gospodarce atlantyckiej
w wieku X VIII stopniowo, ale konsekwentnie rosta, gtéwnie ze wzgledu na miej-
sce, jakie w tym systemie odgrywal niewolniczy handel zapewniajacy w okreslo-
nej mierze optacalnos¢ tzw. handlu tréjkatnego. Byl on réwniez czynnikiem po-
budzajacym brytyjska produkcje manufakturows i rozwéj srodkéw transportu,
a przede wszystkim zrodtem wielu niematych fortun kupieckich, co wptywato
posrednio na dochody Wielkiej Brytanii. Tak urzeczywistniata si¢ ekonomiczna
koncepcja, opisywana juz w roku 1728 przez Daniela Defoe, pozyskiwania no-
wych rynkéw jako zrédta sukcesu gospodarczego tego panistwa38. Stad doceniali
wktad tego ,,strasznego handlu” w bogactwo i site kraju juz niektorzy dwczeéni
obserwatorzy zycia publicznego Anglii. W ten sposdb zyskiwat on wielu goracych
obroncéw w $wiecie polityki, natomiast w sferze gospodarczej stal sie, dos¢ pa-
radoksalnie, prekursorem idei wolnego handlu na szlakach oceanicznych.

37 R. Brown, Society and Economy..., s. 162; D. C. Coleman, The Economy of En-
gland..., s. 149; Ph. Deane, The Industrial Revolution..., s. 54; T. Lloyd, Dzieje
Imperium brytyjskiego..., s. 37-38.

38 D. C. Coleman, The Economy of England..., s. 131.
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Rosnaca rola Afryki Zachodniej w angielskim handlu zewnetrznym
w wieku XVIII zyskata tez dodatkowo na znaczeniu po amerykanskiej
wojnie o niepodlegtos¢ (1775-1783), kiedy Wielka Brytania przystapila
do przeorientowania swojego imperium kolonialnego ze strefy atlantyckiej
w azjatycka, z centrum w Indiach Wschodnich, a w roku 1807 zakazano
w niej handlu niewolnikami. Uzasadnito to przejmowanie przez Brytyjczy-
kéw holenderskich posiadtosci w Afryce, zwlaszcza Poludniowej, w dobie
wojen napoleonskich oraz pdézniejszg ekspansje kolonialng w gtab interio-
ru ,Czarnego Ladu”, przede wszystkim w jego wschodniej cze$ci. Kazde
z tych dzialan zabezpieczalo brytyjska droge do Indii, co w jakiej§ mierze
umozliwito, w zmienionych warunkach wieku XIX, odtworzenie dawnego
portugalskiego modelu handlu dalekosieznego zorientowanego na Wschod
itaczacego zndéw trzy kontynenty, w ktéorym Afryka zajmowala nadal
najstabsza pozycje.
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Summary

The Role and Place of Africa in the English
Foreign (and Colonial) Trade in the 18th
Century

Western Africa was a very important feature of the Euroatlantic trade
system created by England, and later by Great Britain, from the second half
of the 17th century. The factories, founded here on the Atlantic coast (or taken
away from the Dutch and French colonial area) together with Portugeuse
trade settlements (thanks to the peace treaty from 1703) existed in the scheme
of socalled Atlantic triangle. The merchandises were exported from the British
Isles to Western Africa where these were exchanged for the local materials
(especially gold and ivory). These materials were transported (legally or not)
to both Americas. The slave trade was also the very important element of this
exchange system in the period.

The British trade with Western Africa was initially organized by trade
companies. The individual tradesmen, however, took part in this commercial
traffic in the 18th century (especially in the slave trade) to the significant
degree. These individual commercial activities disorganized earlier created
Euroatlantic mercantile system of British foreign (and colonial) trade.
It is necessary to stress here that the direct trade exchange between Western
Africa and Great Britain was developing at that time together with the British
reexport of tropic merchandises on European markets. In spite of it, the African
market played the smaller role in the British system of foreign trade than
the American and Asian markets. The African market, however, developed
its position to the significant degree in the Atlantic trade sphere in the 18th
century.
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Afrobrazylijczycy a sztuka Brazylii okresu kolonialnego

Europejczycy odkryli Brazylie w roku 1500, kiedy to do wschodnich wy-
brzezy Ameryki Potudniowej dotarta flota Pedra Alvareza Cabralal. Poczat-
kowo portugalscy kolonizatorzy nie byli zainteresowani nowymi obszarami
i swoja aktywnos¢ koncentrowali na podbojach Azji2, a ziemie amerykan-
skie stanowity przede wszystkim zaplecze ekonomiczne dla europejskiej
monarchii.

Podstawg brazylijskiej gospodarki byta uprawa trzciny cukrowej. Portu-
galczycy dzieki doswiadczeniu rolniczemu zdobytemu na Azorach, Wyspach
Kanaryjskich i na Wyspie Sw. Tomasza potrafili stworzy¢ plantacje, w obrebie
ktérych zamykata si¢ ssmowystarczalna produkcja. Kazdy majatek skladatl sie
przede wszystkim z pol uprawnych, ale zwykle znajdowat si¢ tam takze mlyn
cukrowy, rafineria i pastwiska3. W wiekach XVIi XVII produkowano w Bra-
zylii niemal wylgcznie cukier, a majatki, w ktérych wytwarzano tyton i kakao,
funkcjonowaly na marginesie gospodarki*. W tym okresie powstawaty w Bra-
zylii tylko miasta portowe, nie wyksztalcily sie natomiast mniejsze osrodki
miejskie w glebi kraju, ktorych funkcje przejety centra majagtkéw cukrowych?.

1 Co prawda istnieja podejrzenia, ze wczesniej w tej cze$ci Ameryki Poludniowej
znalezli si¢ Francuzi, Hiszpanie, Wlosi, a nawet Niemcy. S. Buarque de Holanda,
Histéria general da civilizagdo brasileira, t. I, A época colonial, Vol. 1, Do desco-
brimento a expansdo territorial, Rio de Janeiro 2010, s. 53-58; ale jak stusznie za-
uwaza Marcin Kula ,,z punktu widzenia historycznych konsekwencji odkrywca
Brazylii” pozostanie Pedro Alvares Cabral. M. Kula, Historia Brazylii, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk-16dz 1987, s. 10.

2 J. Sanchez Gémez, El Brasil portugués, [w:] J. B. Amores Carredano (red.), Histo-
ria de América, Barcelona 2012, s. 877.

3 Konieczne ze wzgledu na bydto stuzace do transportu. M. Kula, Historia Brazy-
lii..., s. 16-17.

4 M. Kula, Historia Brazylii..., s. 22.

5 Ibidem, s. 21; w Brazylii z trudem rozwijaly sie struktury miejskie. M. Malinow-
ski, Brazylia: Republika. Dzieje Brazylii w latach 1889-2010, Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Ludowego, Warszawa 2013, s. 21.
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Okres catkowitej dominacji gospodarki cukrowej koniczy si¢ z poczatkiem wie-
ku XVIII, a zatamanie produkcji wigze si¢ najczesciej ze zmniejszeniem popytu
na skutek konkurencyjnosci produkcji cukrowej na Antylach. Nie bez znacze-
nia bylo tez odkrycie zlota na terenie dzisiejszego stanu Minas Gerais, co skut-
kowato znacznym przeptywem sily roboczej do sektora wydobywczego przy
jednoczesnym wzroscie wartosci pracy robotnikéwo.

W momencie przybycia Portugalczykéw Brazylia zamieszkana byta przez
trzy najwazniejsze grupy Indian, sklasyfikowane przez historykéw i antropo-
logéw wedlug kryteriow lingwistycznych jako tupi-guarani, Arawakow na wy-
brzezu pétnocnym oraz ludno$¢ karaibska”. O strukturze spotecznej kolonii
zdecydowata jednak bedaca podstawg gospodarki produkcja cukru i potrzeba
wykorzystania niezbednej kolonizatorom sity roboczej. Poczatkowo stara-
no si¢ uzywac do tego celu Indian, jednak bardzo szybko okazalo sig, ze praca
na plantacji jest dla nich zbyt wyniszczajaca8, zdecydowano sie zatem na import
niewolnikéw z Afryki. Pierwsze ich transporty przybyly do Brazylii w latach
sze$¢dziesigtych wieku X VI, a juz na przetomie wiekéw XVIiXVIIich liczba
w kolonii osiggneta okoto 60 tysiecy?. Szacuje sie, ze na przestrzeni X VII stule-
cia sprowadzono 350 tysiecy niewolnikéw, a w wiekach XVIII i XIX niemal trzy
miliony. Z czasem pewna ich cze¢$¢ stawala si¢ wolng ludnoscia, ale zniesienie
niewolnictwa w Brazylii nastapifo dopiero w roku 1888, co zreszta nie poprawi-
to automatycznie ztego potozenia ekonomicznego i spolecznego czarnoskore;j

6 M. Kula, Historia Brazylii..., s. 26; E. Kubiak, Reinterpretacje. Percepcja i recep-
cja dziet architektury na przyktadzie Swigtyn jezuickich Ameryki Potudniowej
okresu kolonialnego, £.6dz 2015, s. 90-92.

7 Poza tym istniato wiele pomniejszych grup postugujacych si¢ innymi jezykami
niz wyzej wymienione, J. Sdnchez Gémez, El Brasil portugués..., s. 875.

8 M. Kula, Historia Brazylii..., s. 26. Nieprzydatnoé¢ Indian do pracy na planta-
cjach zdecydowala o zupelnej marginalizacji ludnosci tubylczej. Ludno$¢ in-
dianska w teorii byta traktowana przez portugalskie elity jako ,mtodsi bracia”
i posiadata prawa spoleczne oraz polityczne, nie zapobiegalo to jednak ich dys-
kryminacji i wyzyskowi. T. Paleczny, Rasa, etnicznos¢ i religia w brazylijskim
procesie narodowotwdrczym, Krakow 2004, s. 15.

9 M. Kula, Historia Brazylii..., s. 27.
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ludnoscil0. Z czasem rosta liczba mulatéw, tak ze np. w roku 1786 szacowano
odsetek wolnej kolorowej ludnoéci Minas Gerais na 34%!L. Stworzono nawet
okreslenie pretos criolos, czyli ,czarni kreole”, ktére dotyczyto czarnoskorych
urodzonych na terenie Amerykil2. W wielkich majatkach-plantacjach wy-
ksztalcily si¢ pewne nowe formy organizacji spolecznej. Pan majatku, glowa
rodziny, mieszkal w casa grande i otoczony byl stuzbg - zaréwno domowa, jak
ipracujaca na plantacji, ktéra skladala sie z niewolnikéw, przewaznie afrykan-
skich, pdzniej mulatow. Jego wladza byla nieograniczona, co rodzilo silne po-
dziaty spotecznel3.

Wraz z przybyciem do Brazylii Afrykanéw ich wizerunki na state zagos-
city wsrdd tematéw malarskich zwigzanych z tym krajem. Do najwczesniej-
szych przedstawien tego typu nalezg znane prace holenderskiego artysty Al-
berta Eckhouta (okolo 1610-1665), ktory przybyt do Brazylii w roku 1636 i po-
zostal tam do roku 1644. Na swoich obrazach uwiecznit ,,typy” brazylijskie,
malowal nie tylko czarnoskérych i mulatéw, ale réwniez biatych oraz Indian

10 T. Paleczny, Rasa, etnicznos¢ i religia..., s. 16; K. Smolana, Zmiany w zaludnieniu
Ameryki Laciniskiej od podboju do potowy XIX w., [w:] red. A. Dembicz Ame-
ryka Lacifiska - przestrzen i spoleczefistwo. Spoleczne aspekty przestrzennej
koncentracji ludnosci, Warszawa 1992, s. 82-84; zniesienie niewolnictwa bylo
poprzedzone wyzwoleniem dzieci niewolnikow w 1871 r. i 0s6b po sze$édziesia-
tym roku zycia w 1885. J. Gentil da Silva, Morskie dzieje Portugalczykéw, ttum.
V. Soczewinska, wyd. J. Kieniewicz, Gdansk 1987, s. 397.

11 Uwazano, ze czarnoskorzy lepiej od bialych znajduja ztoto, starano si¢ tez w ten
sposéb wyjasni¢ zwyczaj zycia biatych z Murzynkami, co wedlug 6wczesnych
przesadow przynosilo szczeécie w poszukiwaniach kruszcu (M. Kula, Historia
Brazylii..., s. 43-44).

12 G. Kubler, Sacred Mountains in Europe and America, [w:] red. T. Verdon,
J. Henderson, Christianity and the Renaissance. Image and Religious Imagina-
tion in the Quattrocento, New York 1990, s. 431-432.

13 M. Kula, Historia Brazylii..., s. 21, na temat ludnosci w Brazylii patrz takze:
N. Pemberton Macdonald, The Making of Brazil: Portuguese Roots 1500-1822,
Lewes 1996, s. 41-48; T. Paleczny, Rasa, etnicznos$¢ i religia..., s. 15; E. Kubiak,
Reinterpretacje..., s. 92-93.
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i dla wielu Europejczykow jego prace byly pierwszym kontaktem z realiami

Nowego Swiatal4.

IL. 1. Albert Eckhout (ok. 1610-1665), Afrykariska kobieta z dzieckiem, 1641, Muzeum Narodowe
Danii, Kopenhaga (fot. E. Kubiak, 2010); Leandro Joaquim (1738-1798), Widok Rio de Janeiro,
Historyczne Muzeum Narodowe w Rio de Janeiro (fot. E. Kubiak, 2011)

Innym artystg zainteresowanym uwiecznianiem brazylijskich realiow byt
Francuz Jean-Baptista Debret (1768-1848), autor licznych litografii zamiesz-
czonych w pracy Voyage pittoresque et historique au Brésil. Wérdd zawartych
tam przedstawien znalazly sie zaréwno sceny rodzajowe, jak i wizerunki ty-
péw ludzkich. W jednym i drugim przypadku waznym tematem byli Afrobra-

14 Z ostatnich prac na temat tworczo$ci Eckhouta i jego brazylijskich wizerunkéw
patrz: R. Parker Brienen, Albert Eckhout: visoes do paraiso selvagem, Rio de Janei-
ro 2010; D. Daum, Albert Eckhouts ,gemalte Kolonie”: Bild- und Wissensproduk-
tion iiber Niederldndisch-Brasilien um 1640, Marburg, 2009; Q. Buvelot, Albert
Eckhout: a dutch artist in Brazil, Zwolle 2004 [publikacja towarzyszaca wystawie
»Discovering Brazil with Albert Eckhout (1610-1666)” w Holenderskim Muzem
Narodowym (Mauritshuis) w Hadze, w dniach 27 marca — 27 czerwca 2004].
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zylijezycy!>. Niektore sceny charakteryzujg si¢ duza dozg realizmu i sg waz-
nym zroédtem ikonograficznym dokumentujacym sytuacje spoleczng Brazylii,
ukazujac podzialy rasowe, sytuacje jej czarnoskdorych mieszkancédw i problem
niewolnictwa. W przedstawieniu zatytulowanym Lexécution de la Punition du
Fouet artysta ukazal publiczng kare chlosty wymierzang czarnoskéremu przy-
wigzanemu do stupa (pelourinho)'®. Na innej litografii pt. Feitors corrigeant des
négres widoczny jest mezczyzna okladajacy razami lezacego na ziemi nagiego
niewolnika, ktory skrepowany zostat w niewygodnej pozycji, z podkurczony-
mi kolanami, na jego ciele wida¢ krwawe blizny po uderzeniach, a na twarzy
grymas cierpienia. W tle umieszczona zostala scena chlosty. Debret staral sie
jednak uwieczni¢ takze piekno afrobrazylijskiego $wiata, oczywiscie w paterna-
listycznym dziewietnastowiecznym ujeciu. Litografia z roku 1835, zatytutowa-
na Czarne kobiety, przedstawia 16 kobiecych popiersi; zachwycajg tam zaréwno
egzotyczne fryzury, jak i bogate stroje portretowanych Afrobrazylijek.
Kolejnym artysta wartym wspomnienia jest brazylijski twérca Lean-
dro Joaquim (1738-1798), ktéry urodzil sie w Rio de Janeiro, w tym miescie
spedzil cale zycie i uczyl sie¢ malarstwa u miejscowego artysty Jodo de Sou-
sy. Joaquim jest autorem kilku widokéw Rio de Janeiro, na ktoérych zawsze
(jako sztafaz) widoczne sg grupy ludzi; osoby pracujace w porcie czy na ulicach
miast to gléwnie czarnoskdrzy i mulaci. Prezentowana tu ilustracja ukazuje
jeden z bardziej charakterystycznych widokéw Rio de Janeiro [il. 1]: arkado-
wy wiadukt w centrum miasta z sylwetka kosciola i klasztoru franciszkanow
na wzniesieniu po lewej stronie kompozycji. W dole nad wodg wida¢ tragarzy,

15 L. F. de Alencastro, S. Gruzinski, T. Monénembo, Rio de Janeiro, la ville métisse,
illustrations de Jean-Baptiste Debret, Paris 2001; J. Bandeira, P. Corréa do Lago,
Debret e o Brasil: obra completa, 1816-1831, Rio de Janeiro 2007. Artysta przybyt
do Brazylii w marcu 1816 r. jako czlonek tak zwanej Francuskiej Misji Arty-
stycznej, ktora miata za zadanie stworzenie w Rio de Janeiro zaczatkow eduka-
cji artystycznej; Julio Bandeira, Pedro Martins Caldas Xexéo, Roberto Condu-
ru, A missdo francesa, Ed. Sextante, Rio de Janeiro 2003.

16 Kolumny takie sytuowane byty w centrach miast portugalskich i brazylijskich.
W Ameryce publiczna chlosta byta popularna karag w przypadku ucieczek nie-
wolnikéw, ale stosowano ja takze w celu napietnowania innych przewinien.
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pasterzy, lokalnych muzykantéw - artysta, ktéry sam byt mulatem, staraf si¢
ukazad rozne typy ludzkie, przewazajg jednak postacie pochodzenia afrykan-
skiego. Bardziej popularnymi twércami ,mieszanego” pochodzenia, zyjacymi
mniej wiecej w tym samym czasie, byli Valentim da Fonseca e Silva (ok. 1745-
1813), lepiej znany jako Mistrz Valentim, oraz najstynniejszy artysta brazylijski
okresu kolonialnego Ant6nio Francisco Lisboa (1730/1738-1814) znany jako
Aleijadinho. Na przykladzie tych dwéch artystow i tworzonych przez nich wi-
zerunkow mozna zaobserwowac zmiane, jaka na przestrzeni czasu zachodzita
w zakresie sposobu traktowania czarnoskdrej ludno$ci w Brazylii.

Mistrz Valentim pracowat w Rio de Janeiro jako rzezbiarz i architekt, a wie-
le z jego prac przetrwalo do dzisiaj, jak na przyklad znajdujace si¢ w centrum
miasta Passeio Publicol7, czy drewniane rzezby z fasady kosciola Nossa Senho-
ra da Santa Cruz dos Militares!8. Jednak pomimo podziwu, jaki powszechnie
wzbudzaly jego dzieta, jego pozycja jako artysty w spoleczenstwie brazylijskim
nie byta jednoznaczna. Dobrym komentarzem do tej tezy moze by¢ wizerunek
tworcy umieszczony na obrazie Jodo Francisca Muzziego z okoto roku 1789
ukazujacym odbudowe szpitala i przytutku dla kobiet Recolhimento de Nossa
Senhora do Parto.

W dolnej partii kompozycji znalazta si¢ niewielka scena, gdzie wérdd gru-
py postaci ukazano sylwetke Mistrza Valentima prezentujacego plany budowy
zachwyconemu wicekr6lowi Luisowi de Vasconcelos!?, jednak postac artysty
zdecydowanie wyrdznia si¢ sposrod innych silnie zaznaczona ciemna karnacja,
burym plaszczem okrywajacy sylwetke i lekko przygarbiong postawa, mezczy-
zna jest takze nizszy od pozostatych bohateréw sceny. W wieku XIX postrze-
ganie mulatéw zmienia si¢ i w coraz wigkszym stopniu sg oni traktowani jako
istotna cze$¢ spoleczenstwa brazylijskiego. Najdobitniejszym tego przykladem
jest postaé Aleijadinho, artysty barokowego, ktérego zycie i twérczo$¢ obrosty

17 E. J. Sullivan, The Black Hand: Notes on the African Presence in the Visual Arts
of Brazil, [w:] J. J. Rishel, S. Stratton-Pruit (eds.), The Arts in Latin America 1492-
1820, Yale, New Haven-London 2006, s. 49.

18 P. Tirapeli, Igrejas Barrocas do Brasil, Sao Paulo 2008, s. 186.

19 E.J. Sullivan, The Black Hand..., s. 50.
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IL. 2. Jodo Francisco Muzzi, Odbudowa szpitala i przytutku dla kobiet Recolhimento de Nossa
Senhora do Parto, ok. 1789, Muzeum Castro Maya, Rio de Janeiro (fot. E. Kubiak, 2011)
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legenda, a sam tworca zostal bohaterem narodowym i symbolem brazylijskosci.
Aleijadinho dziatal na terenie stanu Minas Gerais, gdzie pod jego nadzorem
i wedlug jego projektéw powstato wiele obiektow architektonicznych i rzez-
biarskich. Wéréd licznie zachowanych zabytkéw sztandarowymi dzietami mi-
strza sg: ko$ciot tercjarski Sdo Francisco de Assis da Peniténcia (1766 r.) w Ouro
Préto20 oraz rzezby w sanktuarium w Congonhas do Campo (1796-1805)21.
Proces tworzenia si¢ jego legendy rozpoczat sie od momentu pojawienia si¢
pierwszych dotyczacych go wzmianek biograficznych pochodzgcych z polo-
wy wieku XIX. Wykreowany w ten sposob, na wpoét legendarny wizerunek
wielkiego artysty odegral waznga role w tworzeniu tozsamosci kulturowej nie-
podlegtej Brazylii22.

Obecno$¢ afrykanskich tradycji w okresie kolonialnym najbardziej widoczna
byta w sferze wierzen i sztuki popularnej. Czarnoskoérzy niewolnicy w przewaza-
jacej wiekszo$ci pochodzili z kilku grup etnicznych i byli to Jorubowie, Hausowie,
ludno$¢ z plemion postugujacych sie jezykami Bantu?3, a takze ludy Mandingo.
W stanie Bahia Zylo najwiecej Sudanczykéw (z przewaga Jorubéw), podczas gdy
w Rio de Janeiro i Pernambuco dominowata ludno$¢ pochodzenia potudniowo-
afrykanskiego?4, cho¢ oczywiscie podziat ten jest tylko umowny. Wraz z miesz-
kancami Czarnego Ladu przybyly do Brazylii rozmaite kulty, z ktérych najpopu-
larniejszy stat sie kult orisza. Jest to zbiorowa nazwa okreslajaca bostwa Jorubdw,
ktérych liczbe szacuje si¢ na od dwustu do tysigca siedmiuset bytow, petnigcych
funkcje posrednikéw miedzy Bogiem a ludzmi. Niektdre majg charakter uniwer-
salny, inne sg bostwami plemiennymi, a takze lokalnymi czy rodzinnymi, naleza

20 P. Tirapeli, Igrejas Barrocas..., s. 264-269.

21 E. Kubiak, Sacro Monte Bom Jesus de Matosinhos w Congonhas do Campo
w Brazylii, [w:] 1. Rolska-Boruch (red.), Studia nad sztukqg renesansu i baroku,
t. X, Lublin 2010, s. 45-65.

22 Do stworzenia jego legendy przyczynil sie tekst napisany przez Rodriga José
Ferreire Bretasa i opublikowany w 1858 r. w ,,Correiro Oficial de Minas”, G. de
Grammont, Aleijadinho e o aeroplano. O paraiso barroco e a construgdo do he-
réi colonial, Rio de Janeiro 2008.

23 M. Kula, Historia Brazylii..., s. 27.

24 G. Freyre, Panowie i niewolnicy, ttum. H. Czajka, Warszawa 1985, s. 218-223.
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IL. 3. Ant6nio Francisco Lisboa (1730/1738-1814), KoSciét tercjarski SGo Francisco de Assis
da Peniténcia, Ouro Préto (1766 r.); RzeZba proroka, Congonhas do Campo (1801-1805),
(fot. E. Kubiak, 2011)

do nich duchy przodkéw i inne byty nadnaturalne?>. Na czele panteonu Jorubow
(jednego z najbardziej rozbudowanych w $wiecie afrykanskim) stoi Olorun zwany
takze Olodumare26. Kult orisza przybral w Brazylii swoista, zindywidualizowang
forme. Mozemy zaobserwowacd silnie zarysowany synkretyzm religijny, same bo-
stwa zmienily imiona i funkcje w nowym kontekscie kulturowym, a dodatkowo
ich kulty ulegly modyfikacji, podlegajac statemu oddzialywaniu religii chrzes-
cijaniskiej. W wyniku tej mieszanki religijnej powstawaly takze obiekty taczace
w sobie elementy kultury afrykanskiej i brazylijskiej. Ciekawymi przyktadami sa

25 S. Pitaszewicz, Religie i mitologie Czarnej Afryki. Przeglgd encyklopedyczny,
Warszawa 2002, s. 188.
26 S. Pitaszewicz, Religie Afryki, Warszawa 2000, s. 62-63.
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L. 4. Oratdrio afrobrazylijskie, XIX w., Museu do Oratdrio w Ouro Préto, Brazylia (fot. E. Kubiak, 2006);
Amulet pencas de balangandds, XIX w., Kolekcja Roberty i Richarda Huberdw (fot. E. Kubiak, 2006)

niewielkie kapliczki domowe okreslane jako oratorios, ktérych bogaty zbidr moz-
na podziwia¢ w Museu do Oratdrio w Ouro Préto. Wigkszo$¢ z nich ma charak-
ter popularny, ale niektére wyrdzniajq sie elementami mozliwymi do powigzania
z kulturg afrobrazylijska. Typowa jest obecno$¢ ciemnoskdrych $wietych i egzo-
tycznych ,,dodatkéw” w postaci monet, bizuterii, muszli czy amuletow?”. Prezen-
towany obiekt, po$§wiecony Matce Boskiej, pochodzi z kolekcji Angeli Gutierrez.
Sceny centralne ukazuja rzezby §w. Anny nauczajacej Marie oraz, ponizej, motyw
piety. W glebi wida¢ cztery postacie §wietych wykonane w ciemnym drewnie,
a takze niewielkie obiekty-wizerunki (gléwnie maryjne) zawieszone na tylnej
$ciance oltarzyka. W afrochrze$cijanskich kultach dostrzec mozna szczegélne
upodobanie do niektdrych wezwan. Wérdd czarnoskorej ludnosci Brazylii sta-
nu Minas Gerais popularno$cia cieszyt si¢ na przyktad wizerunek Matki Bo-

27 E.J. Sullivan, The Black Hand..., s. 42.
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skiej Rozancowej (Nossa Senhora do Rosério)?8. W stanie Bahia Niepokalanie
Poczeta identyfikuje sie z boginia Jorubéw Jamandza, $w. Jerzego z Ogunem
(bogiem zelaza), $w. Lazarza z béstwem ospy Szankapannem, §w. Hieronima
z Szango (bogiem piorunéw), a $w. Anne z béstwem plemienia Fonéw — Nana
Buluku?®. W Minas Gerais powstawaty bractwa religijne skupiajgce ludno$¢ mu-
rzynska, zwykle patronami tych konfraterni byli §wieci o korzeniach afrykan-
skich lub czarnoskoérzy, jak $w. Elesbaan krdl etiopski, $w. Benedykt z Palermo,
$w. Antoni z Catalagirona, Mojzesz Eremita czy $w. Ifigenia30. Z poszczegdlnymi
wezwaniami faczyly sie rozbudowane kulty. Religijnos$¢ brazylijska charakte-
ryzuje si¢ takze bogactwem ex votow, z ktérych wiele wigza¢ mozemy z kultura
afrobrazylijskg. Zwykle sg to wykonane z drewna niewielkie ludzkie figurki albo
czedciludzkiego ciata. W Brazylii przy sanktuariach zakladane byty (i nadal sg)
casas dos milagros3! - jako oddzielne budynki lub przylegajace do ko$ciota kapli-
ce — gdzie gromadzone sg ex vota réznego rodzaju - malowane obrazki, zdjecia,
drewniane i woskowe formy w ksztalcie uleczonych czgsci ciata, kule. Ciekawym
przykladem jest ko$ciét Nosso Senhor do Bonfim w Salvadorze da Bahia, interesu-
jaca barokowa $wiatynia ufundowana przez plantatoréw trzciny cukrowej. Dzis
koscidt nosi dwie nazwy, procz oficjalnego chrzescijanskiego wezwania jest takze
okreslany $wiatynig Oxala, najwazniejszego bostwa brazylijskiego kultu candom-
bl¢é32. Kaplica przylegajaca do prezbiterium pelni funkeje casa dos milagros, gdzie
gromadzone sa rdzne ex vota, z ktérych za najciekawsze nalezy uznac rzezbione
obiekty wykonane z drewna.

28 C. Avila, S. Cangado Trindade, A geografia do sagrado na Minas colonial, [w:] Ob-
jeto da fé. Oratdrios brasileiros. Cole¢do Angela Gutierrez, [b.m.] 1994, s. 16.

29 S. Pitaszewicz, Religie Afryki..., s. 336.

30 E.J. Sullivan, The Black Hand..., s. 48.

31 Ibidem, s. 43.

32 R. Siuda-Ambroziak, Religia w Brazylii. Uwarunkowania spoteczno-kulturowe,
Warszawa 2015, s. 99. Obecnie w Brazylii najbardziej znane sg kulty macum-
ba z ich najwazniejszymi odtamami candomblé w stanie Bahia oraz umbanda
na obszarach miejskich Rio de Janeiro i Sao Paulo. S. Pitaszewicz, Religie Afry-
ki..., s. 336; szerzej na temat candomblé patrz: L. Kolankiewicz, Samba z boga-
mi. Opowies¢ antropologiczna, Warszawa 2007.
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IL. 5. Ex vota z kaplicy przy kosciele Nosso Senhor do Bonfim w Salvadorze da Bahia
(fot. E. Kubiak, 2004)

Wiréd przedmiotdw artystycznych, ktore sytuowaé mozemy pomiedzy
kulturami brazylijska, afrykanska i europejska, znajdujg sie noszone przez
kobiety (czarnoskore i mulatki) amulety znane jako pencas de balangandds,
charakterystyczne szczeg6lnie dla regionu Bahia33. Zaréwno technika wy-
konania, jak i opracowanie materiatu, dekoracje i ornamenty mieszczg si¢
w tradycji sztuki ztotniczej p6Znego okresu kolonialnego, jednak forme catego
obiektu i jego funkcje wigzac nalezy z kulturg afrobrazylijska. Prezentowany
tu przedmiot nalezy do typowych, powstal w XIX w. i znajduje si¢ dzi$ w ko-
lekcji Roberty i Richarda Huberéw [il. 4]. Jak wszystkie pencas de balangandas,
sktada sie z elementu umozliwiajacego jego przymocowanie oraz licznych
przywieszek o rozmaitych funkcjach apotropaicznych, ktére miaty zapewnia¢
ochrone przed ztymi duchami oraz przynie$é zyciowe powodzenie34. Niektore
z tego typu amuletéw byly znacznie bogatsze, liczba przywieszek dochodzi-
ta do pigédziesieciu, a waga do 2/3 kilograma. Przywieszki przybieraty formy
do$¢ oczywiste (owoce, kwiaty, zwierzeta), ale rowniez bardziej zaskakujace

33 Wiecej na temat tego typu amuletéw: R. Lody, Pencas de balangandds da Bahia:
um estudo etnogrdfico das joais-amuletos, Rio de Janeiro 1988.
34 E.J. Sullivan (wyd.), Brazil: Body and Soul, New York 2001, s. 272.
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(zeby, monety, krucyfiksy)3>, a kazdy z tych elementéw mial bogatg symbolike
i funkgcje. Prezentowany obiekt wykonany zostal ze srebra z dodatkiem drewna.
Centralng klamre stuzaca do umieszczania przywieszek pokryto stylizowa-
nym ornamentem roélinnym z licznymi wolutkami i dwiema figurkami pta-
kéw umieszczonych antytetycznie na skraju kompozycji. W dolnej czesci zwisa
dwanascie elementow, wérdd ktérych przewazaja rozne rodzaje owocow (ziarna
kakaowca, ananas, winogrono czy orzechy nerkowcéw - cajueiro). Pojawia sie
takze ryba, fajka oraz odrozniajgca si¢ od pozostatych elementéw wskutek wy-
konania jej z innego materiatu — ciemnego drewna (ze srebrnymi blaszkami
paznokci) — dlon uchwycona w gescie ,,figi” zapewniajacym ochrong przed
zawicig oraz dziataniem ,szataniskiego oka”3%. Biorgc pod uwage dekoracje
ornamentalng, amulet wpisuje si¢ w nurt sztuki kolonialnej, jednak obiekt jako
calos¢, jego funkcja, a takze forma poszczegélnych przywieszek, jest odbiciem
afrykanskiej spuscizny czarnoskérych mieszkancow Brazylii?” i, jak wszystkie
pencas de balangandds, jest wynikiem polaczenia rozmaitych wierzen religij-
nych i przesaddw3s.

Mieszanka kultur i religii jest obecna w kulturze Brazylii od czaséw kolonial-
nych3?, cho¢ z pewnoscig dzi$ nastepuje intensyfikacja i coraz szerszy jest zasieg
kultéw o charakterze synkretycznym, co wynika zaréwno ze wszechobecnego
relatywizmu, jak i potrzeby poszukiwania Zrdédet i okreslenia tozsamosci

35 N. Senos, The Art of Silver in Colonial Brazil, [w:] J. J. Rishel, S. Stratton-Pruit
(eds.), The Arts in Latin America..., s. 233.

36 E. Quispe Cueva, Amulets, [w:] S. L. Stratton, M. A. Castro (eds.), Journeys
to New Worlds. Spanish and Portuguese Colonial Art in the Roberta and Richard
Huber Collection, Yale 2013, s. 184.

37 D. L. Barquist, From the Andes to the Amazon: Silver in Colonial South America,
[w:] S. L. Stratton, M. A. Castro (eds.), Journeys to New Worlds..., s. 153.

38 N. Senos, The Art of Silver..., s. 231.

39 Ciekawym przykladem byly wspdlnoty quilombos tworzone przez zbieglych nie-
wolnikéw. Co prawda, kulty afrykanskie byly w nich teoretycznie zabronione,
jednak z braku kaptanéw wyksztalcily si¢ tam synkretyczne ryty oparte zaréwno
na tradycji chrzescijanskiej, jak i afrykanskiej. B. Kiezel, Ewangelia i Afrobrazy-
lijczycy, Bialystok 2014, s. 32-34; R. Siuda-Ambroziak, Religia w Brazylii..., s. 108.
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kulturowej poszczegélnych spotecznosci. Brazylia jest miejscem metysazu kul-
turowego, jednak caly czas Afrobrazylijczycy, cho¢ przyjeci w obreb wielokul-
turowego narodu, sa uwiklani w hierarchicznos¢ wspoélczesnego spoleczenstwa,
wynikajaca z funkcjonowania przez wiele wiekdw instytucji niewolnictwa, jak
i dyskryminacji akceptowanej przez autorytety, takie jak Ko$ciot katolicki0.
Sztuka Afrobrazylijczykow, ich kultura i wierzenia, nadal niestety traktowane sa
czesto jako egzotyczny produkt turystyczny, nie do kofica rozumiany, ale atrak-
cyjny i uzyteczny, a wiec akceptowany w kreowaniu obrazu wielokulturowej
Brazylii. Dzi$ trudno wyobrazi¢ sobie ten kraj bez elementéw kultury wywo-
dzacej si¢ z Afryki, stala si¢ ona nieodzowna czescia brazylijskiej mozaiki.
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Summary

African Brazilians and their presence
in Brazilian art in the Colonial period

The article focuses on several issues related to the presence of African
Brazilian community in the Colonial culture and Brazilian artistic life. The first
one is related to functioning of the African topics that appeared in the works
of such artists as Albert Eckhout (1610-1665) and Jean Baptista Deberet (1768~
1848) and Leandro Joaquim (1738-1798). The second problem is the presence
of black people among the artists, as well as their position in the Brazilian
artistic community: Valentim da Fonseca e Silva (c. 1745-1813) and Antdénio
Francisco Lisboa or Aleijadinho (1730/1738-1814). The last issue is constant
presence of elements from African cults in the folk Catholicism, which also
translated into existence of certain objects (artefacts) which we can locate
in the cultural area between Brazil, Africa and Europe (ex votos, oratérios,
pencas de balangandas).

93






Agnieszka Kuczynska

Instytut Kulturoznawstwa

Zaktad Porownawczej Historii Sztuki
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin

Afryka surrealistow.
Problem (nie)obecnosci afrykanskich
obiektéow w kolekcji André Bretona






Afryka surrealistow. Problem (nie)obecnosci afrykariskich obiektow w kolekcji André Bretona

André Breton przez ponad 40 lat mieszkat w tym samym domu: 42, rue
Fontaine, w IX dzielnicy Paryza. 1 stycznia 1922 r., wkrétce po $lubie z pierwsza
zong Simone Kahn, wprowadzil sie do apartamentu na najwyzszym pietrze,
a potem, w roku 1949, po przyjezdzie corki, przeniost sie do wigkszego miesz-
kania pietro nizej, gdzie mieszkat az do swojej $mierci w roku 1966!. Agnés dela
Beaumelle nazywa to miejsce ,,placem budowy” i prawdziwa ,,fabryka” surrea-
lizmu. Powstata tam kolekcja, w ktdrej sgsiadowaly ze soba setki przedmiotow:
geologiczne okazy, rzezby z Oceanii, prace przyjaciol i znajomych (np. Picabii,
Miro6, Tanguy, Duchampa, Paalena, Toyen, Degottexa, Giacomettiego), fotogra-
fie (np. zdjecie przedstawiajace Alfreda Jarry podczas lekeji fechtunku), indian-
skie lalki kachina, egipskie amulety, zasuszone kolibry; przedmioty zachowu-
jace pamie¢ po jego przyjazniach, fascynacjach, podrézach, ale jednoczesnie
znakomite archiwum surrealistycznego ruchu.

Bardzo istotng czes¢ kolekcji stanowita ,,sztuka prymitywna”. Poniewaz ko-
lekcja zmieniala si¢ tak dtugo, jak dtugo zyl jej tworca (Breton stale co$ kupowal,
sprzedawal, wymienial), bardzo trudno dokfadnie ustali¢, ile przedmiotéw i ja-
kiego rodzaju znajdowalo si¢ w danym momencie w jego zbiorach. Wlasciwie,
jesli chodzi o obiekty ,,prymitywne”, s dwa momenty, kiedy mozna przynaj-
mniej okresli¢ proporcje pomiedzy poszczegdlnymi kategoriami przedmiotow.
W lipcu 1931 r. ze wzgledu na ktopoty finansowe Breton i Paul Eluard zdecy-
dowali sie na wyprzedaz czeéci swoich kolekeji ,,sztuki prymitywnej”. Katalog
aukcji, ktora odbyta sie w paryskim Hétel Drouot, wymienia lacznie przedmioty
obu sprzedajacych podzielone na poszczegdlne kategorie, trudno wiec okresli¢
kto byt wlascicielem konkretnego z nich. Jednak mimo tych zastrzezen dosko-
nale wida¢, ze przytlaczajaca wickszo$¢ wystawionych przedmiotdw stanowity
obiekty z Oceanii i obu Ameryk, obiektow z Afryki byto kilkakrotnie mnie;j.

1 K. Fijalkowski, Un salon au fond d’un lac. The Domestic Spaces of Surrealism,
[w:] T. Mical (ed.), Surrealism and Architecture, London 2005, s. 15.
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Z 320 przedmiotéw w katalogu aukcji Collection André Breton et Paul Eluard.
Sculptures d’Afrique, d’ Amérique, d’Océanie pozycje nr 1-30 pochodzilty z Afry-
ki, nr 31-165 z Oceanii, nr 166-180 z Malezji, nr 181-305 z obydwu Ameryk, po-
zostate sklasyfikowano jako ,,rézne” (Cejlon, Indie, Francja)2. Po raz drugi mo-
zemy ocenid¢, ile miejsca zajmowata sztuka afrykanska w zbiorach Bretona, dzie-
ki katalogowi kolejnej aukeji3. W roku 2003 utrzymywana przez 35 lat od jego
$mierci w niezmienionym stanie kolekcja zostala wystawiona na sprzedaz, a jej
cze$é, w ramach rozliczenia podatkowego, przekazana panstwu i jako Mur de
IAtelier d’André Breton znalazta sie w Centre Pompidou®. W o§miotomowym
katalogu aukcji rzezb afrykanskich jest zaledwie kilka. W Centre Pompidou
w cze$ci zbiorow Bretona zatytutowanych Arts primitifs pozycji sklasyfikowa-
nych pod nazwa Afrique jest 12, ale sa to w wiekszosci egipskie amulety. Z ,,Czar-
nej Afryki” pochodza tylko cztery rzezby, m.in. figura przodka Bambara i tron
dygnitarza Bamoumb®. Mozna stwierdzi¢, ze w latach dwudziestych kolekcja
»sztuki prymitywnej” Bretona zawierala grupe rzezb afrykanskich, natomiast
po roku 1931 byty to juz tylko pojedyncze sztuki®.

»Swiat w czasach surrealistéw” - pod takim tytutem wydawane w Belgii
surrealistyczne pismo ,Variétés” (kwiecient 1929) opublikowalo mape $wiata.
Bez regularnych, geometrycznych podzialéw siatki Mercatora, z wijacym si¢
w bardzo swobodny sposéb rownikiem, zostala zorganizowana wokoét centralnie
ulokowanego Pacyfiku i jego wysp spychajac tym samym Europe na najdalsze
krance Ziemi. Kraje Europy Zachodniej skurczyly sig, natomiast Rosja i Chiny
osiagnely ogromne rozmiary. Z Ameryki Péinocnej niemal zupetnie zniknety
Stany Zjednoczone - zostala tylko Alaska, ktéra za to znacznie si¢ powiekszyta.

2 L. Tythacott, Surrealism and the Exotic, London-New York 2003, s. 96.

3 André Breton: 42, rue Fontaine [katalog aukgji], CalmelsCohen, Paris 2003.

4 A.delaBeaumelle, Le Grand Atelier, [w:] A. dela Beaumelle (red.), André Breton:
La Beauté convulsive, Paris 1991, s. 48-63.

5 http://www.andrebreton.fr/category/424.

6 D. Berthet, André Breton et la magie des choses, [w:] D. Berthet (red.), Art et
Appropriation. Colloque organisé par le Centre d’Etudes et de Recherches en Es-
thétique et Arts Plastiques, Pointe-a-Pitre 1996, Guadeloupe-Guyane 1997, s. 72.
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Nieproporcjonalnie duzy jest Meksyk. Kontynenty poludniowej pétkuli ulegty
miniaturyzacji. Linijka mozna zmierzy¢, ile uwagi danej czesci $wiata poswie-
cajg surreali$ci. Mozna na wlasne oczy zobaczy¢, jakie sg ich polityczne sympatie
izwigzane z odpowiednimi regionami $wiata estetyczne upodobania. Afryka
na tej mapie jest niewiele wieksza od Wyspy Wielkanocnej.

Taki uktad to w znacznym stopniu konsekwencja niecheci surrealistow
do tradycji klasycznej. Breton uwazal ja za ,,ostatni bastion zlej woli, starcze-
go zdziecinnienia i tchdrzostwa”’. Nieche¢ do niej utrwalona zostata nie tylko
w pisanych przez niego tekstach, ale takze w anegdotach opowiadanych przez
przyjaciot. Claude Roy wspomina, jak pewnego razu zona pisarza, Elisa wybra-
ta si¢ do Wloch, podczas kiedy on sam zostat w Paryzu. Zdziwionym przyja-
ciotom wyjasnil: ,,Czy wyjezdzaliscie jako turysci do Niemiec podczas okupa-
cji? [...] Od dwdch tysiecy lat znajdujemy sie pod okupacja Grekéw i Rzymian,
i moja noga nigdy tam nie postanie”8. Funkcje impulsu regenerujacego ,,starcze
zdziecinnienie” Europy, w zgodzie z ,duchem czasu”, surrealiéci przypisali kul-
turom pozaeuropejskim®. Zwraca uwage fakt, ze nie wszystkie z tych kultur

7 A. Breton, Introduction au discours sur le peu de réalité, Point du jour, Paris 1970,
s. 27.

8 C. Roy, Un profil d’André Breton, [w:] M.-C. Dumas (red.), André Breton en per-
spective cavaliére, Paris 1996, s. 47.

9 Problem ,,prymitywizmu” po wystawie ,, Primitivism” in 20th Century Art: Affini-
ty of the Tribal and Modern w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w1984 r.,
byl przedmiotem ozywionej dyskusji, ktorej efektem byl szereg publikacji, m.in:
H. Foster, The Primitive Unconscious of Modern Art, or White Skin, Black Ma-
sks, [w:] H. Foster, Recordings: Art, Spectacle, Cultural Politics, Washington 1985;
J. Clifford, On Ethnographic Surrealism, [w:] J. Clifford, The Predicament of Cul-
ture: Twentieth Century Ethnography, Literature and Art, Cambridge, Mass.—
London 1988; T. McEvilley, Art and Otherness: Crisis in Cultural Identity, New
York 1992. W Polsce na temat prymitywizmu pisali m.in: H. Schreiber, Koncep-
cja »sztuki prymitywnej”. Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w swie-
cie Zachodu, Warszawa 2012; A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangar-
dy pierwszej potowy XX wieku. Mitologie i obrazy pierwotnosci, Biatystok 2011.
Chociaz w kontekscie epoki surrealici zaangazowani w dziatania o charakterze
antykolonialnym naleza do najbardziej radykalnych w tej dziedzinie, jednoczes-
nie z dzisiejszego punktu widzenia wida¢ wyraznie, Ze sposéb, w jaki mys$leli ob-
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traktowali z takim samym zainteresowaniem. Widac¢ to takze na organizowa-
nych przez nich wystawach.

Tableaux de Man Ray et objets des Iles (1926), wystawa ktéra rozpoczynata
dzialalno$¢ prowadzonej przez André Bretona galerii — obok prac surrealistycz-
nych wystawiono 60 obiektow sztuki ,,prymitywnej” - wszystkie pochodzity
z Oceanii. W roku 1927 w tej samej galerii odbyla si¢ wystawa Yves Tanguy et
objets d’Amérique, na ktorej obrazy Tanguy sasiadowaly zlalkami Indian Pueb-
lo. Podczas Exposition surréaliste d’objets w galerii Charlesa Rattona (1936) ze-
brano przedmioty nalezgce do bardzo réznych kategorii. Wérdd objets primitifs
znajdowaly si¢ przedmioty z Oceanii i Ameryki. Z Afryki nie bylo ani jednego
obiektu. Podobnie bylo na wystawie towarzyszacej otwarciu galerii Gradiva
przy rue de Seine. Breton polaczyt wtedy rzezby z Oceanii z dzietami m.in.
Arpa, Bellmera, De Chirico, Dalego, Duchampa, Ernsta, Giacomettiego, Picas-
sa. Sztuce meksykanskiej (1939, galeria Renou et Colle) i sztuce Oceanii (1948,
galeria Andrée Olive) poswiecil osobne ekspozycje. W przypadku wszystkich
tych wystaw sztuka ,,prymitywna” odgrywata bardzo wazna role, a jednoczes-
nie na zadnej z nich nie pojawily si¢ afrykanskie obiekty. Nie byta to zasada
absolutna - rzezby z Afryki pokazano np. na wystawie antykolonialnej w roku
1931, jednak nalezy te sytuacje traktowac raczej jako wyjatek od reguty.

Nie znaczy to, ze problemy zwigzane Afryka byly zupelnie nieobecne
w kregu surrealizmu. Ambicje polityczne kierunku, ktéry z zatozenia miat
~przeksztalca¢ $wiat, zmieniaé zycie” sprawily, Ze zaangazowani w dziatania
antykolonialne surrealisci reagowali na zdarzenia w obrebie francuskiego im-
perium kolonialnego, do ktorego nalezaly takze kraje afrykanskiel0. Nieche¢

cigzony jest cechami prymitywizmu. Czgsto sytuacja ta wydaje si¢ paradoksalna
- Denis Hollier pisze o surrealistycznym ,,prymitywizmie a rebours”. D. Hollier,
Surrealism and Its Discontents, ,Papers of Surrealism” 2007, No 7, s. 1-16. Na te-
mat surrealistycznego ,,prymitywizmu” zob.: L. Tythacott, Surrealism...; ]. Kelly,
Art, Ethnography and the Life of Objects. Paris. c. 1925-35, Manchester 2012.

10 Zob. S. Leclercq, La rangon du colonialisme. Les surréalistes face aux mythes de
la France coloniale (1919-1962), Paris 2010; A. Stansell, Surrealist Racial Politics
at the Borders of ,Reason”: Whitness, Primitivism and Négritude, [w:] R. Spiteri,
D. LaCoss (eds.), Surrealism, Politics and Culture, Chicago 2003, s. 114-121.
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surrealistow dotyczyla z pewnoscig nie Afrykiijej problemow, tylko artefaktow
pochodzacych z tego kontynentu.

Szczegdlnym przypadkiem jest pismo ,Documents”, usytuowane w opo-
zycji do ortodoksyjnego nurtu surrealizmu, jednak zwigzane z nim genetycz-
nie. Na jego ksztalt zasadniczy wplyw mieli m.in. Carl Einstein - autor jednej
z pierwszych ksigzek na temat sztuki afrykanskiej!l, uznany specjalista w tej
dziedzinie, i Michel Leiris — zaczynajacy w tym czasie karier¢ naukows antro-
polog - afrykanista, uczestnik wyprawy Dakar-Dzibuti, stad tematy zwiazane
z Afryka odgrywaty tam duza role.

Afryka wjaki$ sposob byta tez poczatkiem zainteresowan ,,sztuka prymi-
tywng” i kolekcjonowaniem dla Bretona. Mial dwadzieécia lat, kiedy poznat
Guillaume’a Apollinaire’a. Bywal w jego mieszkaniu przy bulwarze Saint-
-Germain i wydaje sie, ze bylo to jedno z najwazniejszych zrédel inspiracji
dla jego kolekeji. Oprocz obrazéw kubistow i fowistow, europejskiej sztuki lu-
dowej, ceramiki Indian Pueblo, byly tam takze ,fetysze z Afrykii Oceanii”.
Rzezb afrykanskich bylo 21, w tym niezwykle sugestywny, pokryty wbitymi
gwozdziami fetysz nkisi nkondi z Kongal?. Jednak kiedy Breton kupowat swoj
pierwszy ,fetysz” - jeszcze jako uczen gimnazjum - wybrat rzezbe z Wyspy
Wielkanocnej!3.

Surrealizm powstawal w czasie, kiedy moda na sztuke afrykanska przezy-
wala swoje apogeum!4, w czasie, kiedy z awangardowego narzedzia kwestio-
nowania mieszczanskich gustow zmieniala si¢ w elegancki element wystroju
wnetrz. Triumfy $§wiecita wtedy Josephine Baker i jazzbandy. Coraz lepiej
prosperowali marszandzi zajmujacy sie art négre, tacy jak Charles Ratton czy

11 C. Einstein, Negerplastik, Lepzig 1915.

12 P. Cordez, Entre histoire de l'art et anthropologie: objets et musées, [w:] Histoire
de l'art et anthropologie, Paris 2009.

13 A. de la Beaumelle, Le Grand Atelier..., s. 48-63.

14 A. Pawlowska, Wplyw zainteresowania kulturg afrykariskg przez swiat zachod-
ni na estetyke sztuki wspétczesnej, [w:] S. Szafranski, M. Kadziela, M. Tobota,
M. Zabek (red.), Sztuka Afryki w kolekcjach i badaniach polskich, Szczecin 2014,
s. 60.
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Paul Guillaume. Dla awangardowych artystow sztuka afrykanska stracita swo-
ja atrakcyjno$¢. André Mason wspominal: ,Dla mnie, tak jak dla wielu towa-
rzyszy mojej mtodosci, czarna sztuka nie miata juz niczego do zaoferowania.
Konfrontacja z nig byta istotnym szokiem dla moich rodzicéw, my mielismy
dla niej jedynie zrozumienie i nalezny szacunek”15. Fascynacja Oceanig poja-
wila si¢ pierwotnie jako opozycja wobec popularnej art négre. Ich zainteresowa-
nia antropologiczne i antyestetyczne nastawienie sprawito, ze surrealisci jako
pierwsi z artystow zaczeli wyraznie dostrzegaé roznice pomiedzy ,maskami
ifetyszami” pochodzacymi z réznych rejondw swiata.

Czesto pisze si¢ tez o tym, ze powodem niecheci surrealistow do sztuki
afrykanskiej byl jej zbytni realizm. José Pierre méwi o tym, ze podziwia-
li szczegolnie sztuke Oceanii i sztuke amerykanskich Indian na niekorzys¢
Afryki, ,ocenianej jako zbyt otwarcie realistyczna”16. Saran Alexandrian pisak:
»surrealizm po prostu przyjal za zasade, ze sztuka afrykanska, opierajaca si¢
na kryteriach realistycznych, ma mniejsza zdolno$¢ regenerowania plasty-
ki zachodniej, niz sztuka Oceanii, ufundowana na poetyckiej interpretacji
$wiata”l7. \W przeciwienstwie do naturalizmu rzezby afrykanskiej, dziwacz-
ne formy i réznorodne dekoracje przedmiotéw z Oceanii fatwiej mogty zo-
sta¢ uzyte do przekraczania europejskiego, mieszczanskiego gustu”8. Jednak
z czasem sztuka Oceanii stala si¢ takze jednym z elementéw waznych dla bu-
dowania surrealistycznej teorii.

W roku 1948 Breton piszac wstep do katalogu wystawy sztuki Oceaniil® opi-
sal ja jako przedmiot fascynacji surrealistow, jednoczesnie wskazujac na przy-
czyny niecheci do rzezby afrykanskiej. ,Bracia, dla ktérych piekne wszystko,

15 J. Chénieux-Gendron, Surrealism, New York 1990, s. 18.

16 J. Pierre, L'oeil existe a I’état sauvages, [w:] M.-C. Dumas (red.), André Breton en
perspective cavaliére, Gallimard, Paris 1996, s. 93-101.

17 S. Alexandriane, Lart surréaliste, Paris 1969.

18 L. Tythacott, Surrealism..., s. 147.

19 A. Breton André, Océanie, [w:] André Breton, La Clé des champs, Paris 1953,
s. 177-181.
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co jest w dali!” 20 — motto z Baudelaire’a okresla temat i atmosfere eseju. Za-
czyna od przedstawienia sytuacji, kiedy kolekcjonerzy nie byli zainteresowani
miejscem pochodzenia, ani pierwotng funkejg przedmiotéw okreslanych jako
sauvages. Szukajac poczatku swiadomych rozréznien i wybordéw przypomina
fragment wiersza Apollinaire’a Strefa z tomiku Alkohole (1913):

»...do domu wracasz pieszo
spa¢ miedzy fetyszami Oceanii i Gwinei”21.

Akcent przesuniety tu zostal na Oceanie potraktowang jako calos¢ kosztem
Afryki - twierdzi Breton. Gwinea - jedyna cze$¢ Afryki, ktora zostala interesujaca
— jest miejscem skad pochodza rzezby wykazujace podobienstwo do rzezb Ocea-
nii. Od tej chwili ,,opozycja miedzy sztuka afrykanska i sztukg Oceanii pogtebia
sie” 1,,w kregach zainteresowanych trwa walka, ktdrej stawka jest ustalenie wyz-
szosci jednej z nich nad drugg™?2. Jako przyktad przytacza dwa fragmenty nie-
dawno opublikowanych tekstow. Pierwszy z nich przyznaje wprawdzie maskom
z Oceanii pewne zalety, jednoczesnie jednak zaznacza, ze chociaz ,,wznoszg sie
czasami na poziom, ktory osiagaja czarni artysci przeksztalcajac abstrakcyjne ele-
menty plastyczne, to jednak czgsciej nie osiagaja tego poziomu”. Autor drugiego
fragmentu pisze, ze za warto$ciowe uwaza wlasnie fetysze z Oceanii, ktore cho¢
sa bezforemne (informes), antyplastyczne (antiplastiques), jednak maja ogromny
potencjal i skuteczno$¢ wlasnie dzigki temu, Ze sg tak nieuchwytne formalnie
(insaisissable formel). Breton bardzo mocno opowiada si¢ w tym sporze po stronie
sztuki Oceanii. Istota tej dyskusji jest, jego zdaniem, sprawa o fundamentalnym
znaczeniu: zapewnienie przewagijednemu z dwdch sposobéw postrzegania $wia-
ta. Pierwszy odpowiada realistycznej wizji (i sztuce afrykanskiej), drugi poety-
ckiemu (surrealistycznemu) widzeniu rzeczywistosci (i sztuce Oceanii). Po jedne;j

20 Fréres qui trouvez beau tout ce qui vient de loin! fragm. wiersza Charles’a
Baudelaire’a Podréz.

21 Jest to fragment wiersza Strefa z tomiku Alkohole: ,,...tu veux aller chez toi a pied
/ Dormir parmi tes fétiches d’Océanie et de Guinée”.

22 A. Breton, Océanie..., s. 177-181.
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stronie barykady znalazty si¢ ,wieczne wariacje na temat zewnetrznego wygladu
czlowiekaizwierzat” i ,materialne, ciezkie” tematy, z drugiej strony — wyraz ,,naj-
wigkszego wysitku jaki kiedykolwiek podjeto”, aby przezwyciezy¢ dualizm per-
cepcji i przedstawiania, aby ,,nie zatrzymac sie na korze, ale powréci¢ do sokow
(atematy sa eteryczne, najbogatsze duchowo, jakie kiedykolwiek poznatem, takze
najbardziej znaczace: odstaniajg pierwotne leki, ktére cywilizowane zycie czy to,
co za nie uchodzi, zamaskowalo - chociaz nie staly sie ani troch¢ mniej szkodliwe,
przez to, ze zostaly wyparte)”.

Obiekty z Oceanii opisywane sg w sposob podkreslajacy ich krucho$¢, ,,nie-
okreslono$¢ formalng”. Rzezba afrykanska przedstawiana jest jako ich antyte-
za. Kiedy oglada si¢ wspolczesne ekspozycje w muzeach eksponujacych sztuke
Afryki i Oceanii nie zawsze odnosi si¢ podobne wrazenie. Sztuka afrykanska
z tekstu Bretona jest raczej wyobrazeniem, projekeja dyskusji dotyczacych sztu-
ki wspolczesnej, w ktore uwiklana zostala sztuka afrykanska, niz po prostu
sztuka afrykanska. Pozostaje odpowiedzie¢, co wplyneto na taki akurat ksztalt
tego wyobrazenia. Najpierw trzeba zauwazy¢, ze to, jakiego rodzaju obiekty
trafialy do rak artystow i kolekcjonerow zalezato w duzym stopniu od tego,
w jakim europejskim panstwie mieszkali i gdzie znajdowaly si¢ afrykanskie
kolonie tego panstwa. We Francji najcze$ciej mozna bylo si¢ spotkac z obiek-
tami z dawnej Francuskiej Afryki Zachodniej (Mali, Wybrzeze Kosci Stonio-
wej, Gabon i Kongo Francuskie), w Belgii z obiektami z Konga Belgijskiego,
Niemcom najlatwiej bylto znalez¢ rzezby pochodzace z Kamerunu. Poza tym
marszandzi sprowadzali przedmioty kierujac si¢ gustem uformowanym przez
sztuke wspolczesna - czesto ,sztuka prymitywng” handlowali ci, ktdrzy zaj-
mowali sie takze sprzedawaniem sztuki wspotczesnej — tak byto np. w przypad-
ku Paula Guillaume’a, albo przynajmniej interesowali si¢ sztukg wspolczesna.
Kolekcjonerzy rowniez czesto taczyli te zainteresowania. Tyle, ze zeby dopaso-
wac sie do szerszej publicznosci wybierano raczej mniej radykalnie odmienne
od europejskich przyzwyczajen obiekty. William Rubin opisal rodzaj kanonu,
»klasyczny styl”23 rzezby afrykanskiej uformowany w latach dwudziestych.

23 L. Tythacott, Surrealism..., s. 88.
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Wedlug niego zaréwno artysci, jak i kolekcjonerzy wybierali chetnie rzezby
Fang, Kota, Bambara i Senufo. Kolekcjonerzy szczegdlnie cenili rzezby Bau-
le, Guro, Kuba, Luba i Vili, ktérych stylizowany realizm pokrewny byt sztuce
archaicznej. Lekcewazyli natomiast na ogét ,,abstrakcyjne, metamorficzne,
transformacyjne style, ktore lubit Picasso”24 reprezentowane na przyktad przez
rzezby Baga i Grebo. ,,Klasyczny styl” obejmowal tez starannie polerowane
lub patynowane powierzchnie i szlachetny material — heban, kos¢ stoniowsq. Nie
wyczerpuje to jednak z pewno$cig elementow, ktore na ten ,,klasyczny styl” sie
sktadaja. Zasadg bylo tez, ze elementy nietrwate, kruche byly starannie usuwa-
ne, czgsto jeszcze w Afryce. Na przyklad bardzo cenione rzezby Kota lub Fang
na Zachodzie pokazywano zawsze bez stanowigcych pierwotnie ich zasadnicza
cze$¢ bezforemnych pakunkow z kory, wikliny, materiatu, zawierajacych kosci
przodkéw. W przypadku relikwiarzy Kota romboidalna podstawa rzezbionej
figury stuzyta do przymocowania jej na szczycie takiego pakietu. Takze figury
Fang byly gérnym fragmentem relikwiarzy mieszczacych szczatki przodkow.
Prezentujac je na wystawach czy sprzedajac w galeriach, zostawiano z nich tylko
twarde, rzezbiarskie elementy.

Najbardziej zasadnicza sprawa wydaje sie jednak fakt, ze to co w Europie
i Ameryce w latach miedzywojennych rozumiano pod pojeciem ,,afrykanskiej
rzezby” zdeterminowane zostalo przede wszystkim przez kontekst kubizmu.
Niezwykle istotng role odegrata tu ksiazka Carla Einsteina Negerplastik z roku
1915, ktéra ,,pomyslana zostata jako traktat estetyczny i poswigcona byta przede
wszystkim, chociaz nie wprost, formalnym i przestrzennym problemom kubi-
zmu, objasniajac jego rzezbiarski stownik z pomocg obcych dziet jako symul-
tanicznych przedstawien zmieniajgcych si¢ perspektyw” i eksponujac ,rygo-
rystyczng strukture formalng afrykanskiej rzezby”2°. Opisywane potem przez

24 W. Rubin, Modernist Primitivism: An Intrduction, [w:] W. Rubin (ed.), Primiti-
vism in 20th Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern, New York 1984,
s. 14.

25 U. Fleckner (ed.), The Invention of the 20th Century. Carl Einstein and the Avant-
-gardes, Madrid 2008, s. 37; na temat Carla Einsteina zob.: C. Joyce, Carl Einstein
in ,Documents” and his collaboration with Georges Bataille, Philadelphia 2002.
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IL. 1. Atelier André Bretona, w ktérym pracowat w latach 1922-1966, przeniesione z Rue
Fontaine 42 w Paryzu wraz ze zbiorem 255 obiektéw jego kolekcji, Centre Pompidou, Paryz
(fot. E. Kubiak, 2015)

Le Corbusiera jako statyczne, zgeometryzowane, poddane $cistym rygorom
logicznym i konstrukcyjnym afrykanskie rzezby doskonale pasowaty do wizji
nowoczesnosci prezentowanej przez srodowisko LEsprit Nouveau. Surrealizm
przeciwstawial jej koncepcje oparta na biegunowo przeciwnych zatozeniach
wybierajac to, co halucynacyjne, irracjonalne, przerosniete ponad miare. Bylo
to réwnoznaczne z opowiedzeniem si¢ za Oceania, przeciwko Afryce. Rezerwa
surrealistow wobec sztuki afrykanskiej jest wiec nie tylko symptomem zme-
czenia moda na art négre, ale takze egzemplifikacja rozgrywajacego si¢ w tym
czasie podstawowego sporu dotyczacego konkurencyjnych wobec siebie kon-
cepcji modernizmu.
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Summary

Africa of Surrealists. The problem of
(non-)existence of African objects
in André Breton’s collection

André Breton’s collection, considered to be a kind of archive of Surrealism,
contains only a few African objects. The article attempts to identify the reasons
for which Surrealists, following the trend of interest in “primitive art”, typical
of the period, strongly preferred objects from Oceania and North America.
The main part of the work is an analysis of Breton’s text Océanie (1948), which
refers to a discussion between supporters of the African art and supporters
of the art of Oceania, interpreted as an attempt to impose the dominant
perception of the reality. The African art is equated with a realistic vision
of the world, while the art of Oceania corresponds to a poetic (Surrealist) vision.
Surrealists’ reserve towards African art seen from this perspective is not only
a symptom of tiredness of the fashion for art négre, but also an element
of fundamental dispute over competing concepts of modernism. The concept
of L’Esprit of Nouveau was associated with formalistically and rationalistically
interpreted African sculpture, while the art of Oceania (described as “formally
vague” and poetic) was close to the concept of Surrealists.
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Sztuka afrykanska jako sktadnik
przestrzeni publicznej a twdrczosé
awangardowa - dadaizm






Sztuka afrykariska jako skiadnik przestrzeni publicznej a tworczos¢ awangardowa...

W niniejszym tekscie chciatabym skupi¢ si¢ na zmianach zachodzacych
w krajobrazie dwudziestowiecznego miasta i ich wplywie na uksztaltowanie
stereotypowych obrazow sztuki i kultury afrykanskiej. W podjetym temacie
interesuja mnie zwlaszcza dwa aspekty. Po pierwsze mediacja, jaka zachodzifa
miedzy obrazami tego, co prymitywne i europejskie w przestrzeni publiczne;.
Po drugie dzialania artystyczne dadaistow, ktore stanowity reakcje na specy-
ficzny charakter przestrzeni miasta. Wspomniana mediacja materializowa-
ta si¢, wedlug mnie, w formie wyobrazen o kulturze i sztuce afrykanskiej. Kul-
tura europejska wchtaniata to, co nieznane i obce w ramy znanej sobie wyjas-
niajacej formuty, a to sprawialo, ze sztuka i kultura afrykanska tracity wlasciwe
sobie cechy i otrzymywaty nowe, bedaca wyobrazeniowa projekcja. Ruch Dada
krytykowat tego typu manipulacje.

Odwotania do wynaturzonych obrazéw sztuki i kultury afrykanskiej
obecnych w przestrzeni publicznej byly jednym z probleméw, na ktére dada-
i$ci zwracali uwage. Marianna Targovnick, autorka ksiazki Gone Prymitive.
Savage Intellects, Modern Lives wskazuje, ze prymitywizm, obecny w duzych
miastach, tworzyly obrazy i r6znego rodzaju idee, ktorych tematem byt pry-
mityw. Jego zasi¢g funkcjonowatl w przestrzeni kulturowej i uwidaczniat sie
na réznych polach nowoczesnej kultury. Targovnick zaznacza réwniez, ze eu-
ropejskie wyobrazenie o prymitywnej sztuce bylo falszywe, wytwarzaty je bo-
wiem zmanipulowane systemy sprzedazy i kolekcjonowania. Zwraca tez uwage,
ze spolecznosci plemienne wielokrotnie wytwarzaty réznego rodzaju obiek-
ty prymitywne zgodnie z oczekiwaniami Zachodu, jednocze$nie zachowujac
dla siebie prawdziwe sakralne obiektyl. Paralelny pomyst prezentuje Frances
S. Connelly. Badaczka ta sformutowala koncepcje prymitywizmu traktowa-

1 M. Targovnick, Gone Primitive. Savage Intellects, Modern Lives, Chicago-Lon-
don 1990, s. 119-125; A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej
potowy XX wieku. Mitologie i obrazy rzeczywistosci, Bialystok 2011.
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nego jako zjawisko widoczne w szeroko rozumianym srodowisku czlowieka.
Prymitywizm byl ideg, u podstaw ktdrej lezat system wyobrazen kultur prymi-
tywnych, bedacy wytworem nowoczesnoéci. Connelly zwraca réwniez uwagg,
ze zjawisko prymitywizmu wynikalo z procesu asymilacji kultury europejskiej
i afrykanskiej. Autorka fenomen asymilacji interpretuje jako proby wyjscia
poza pole tradycyjnie pojmowanych sztuk pieknych, co w efekcie kieruje uwage
ku nieartystycznym obrzezom, takim jak prasa codzienna, reklama, wystawy
sklepowe, przedmioty codziennego uzytku?2.

Analogiczne prze$wiadczenie, Ze w zindustrializowanym spoteczenstwie
jednostki maja do czynienia ze znieksztalcong forma prymitywnosci, ce-
chowato poglady dadaistow. Artysci odnosili si¢ negatywnie do wszystkich
instytucji, ktore tworzyly falszywe obrazy rzeczywistosci. Pragneli dotrzec¢
do ukrytej prawdy, dlatego ich dziatania skoncentrowane byly gléwnie na kry-
tyce, na ujawnianiu falszywych wyobrazen o Afryce, obecnych w przestrzeni
publicznej.

Wspomniane wyobrazenia miaty charakter mediacyjny i dotyczyly zaréw-
no kultury, jak i sztuki afrykanskiej. Za przyktad mediacyjnego charakteru
obrazu obcego moga postuzy¢ plakaty z wizerunkiem Josephin Baker - afro-
amerykanskiej tancerki, aktorki i piosenkarki, wystepujacej w Folies Berger
i Casino de Paris.

Baker na licznych plakatach i fotografiach prezentowana byla jako czar-
noskora dzikuska w strojach kojarzacych sie z egzotyka, ale egzotyka w rozu-
mieniu europejskim. Na innych byla wyzwolong kobieta, o jej afrykanskim
pochodzeniu przypominaty egzotyczne przedmioty (dzikie zwierzeta, strusie
pidra, etniczna bizuteria itp.). Mediacyjny charakter zdje¢ zwigzany byt z eu-
ropejskimi wyobrazeniami o egzotyce. Projekcja tego, co europejskie byto
nadanie artystce atrybutéw i cech egzotycznych w rozumieniu europejskim,
np. spédnica z bananéw. Wizerunek Josephin Baker zostal poddany stylizacji.

2 F. S. Connelly, The Sleep of Reson. Primitivism in Modern European Art and Aes-
thetics, 1725-1907, The Pennsylvania State University Press, Universiity Park,
Pensylvania 1995, s. 34; A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy,
[w:] L. Bieszczad (red.), Wiek awangardy, Krakow 2006, s. 104.
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IL. 1. Walery. Josephine Baker, fotografia, 1927 (Prymitivism and Twentieh-Century Art.
A Documentary History, eds. J. Flam, M. Deutsh, Berkley-Los Angeles-London 2002, s. 353)
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Byt on wynikiem etnocentrycznego wyobrazenia o egzotyce. Stworzona w ten
sposdb mediacja byla niezbedna do zaistnienia wizerunku obcego w Kulturze
Zachodniej.

Projektowanie wyobrazen o Afryce i jej mieszkancach uwidaczniato sie
réwniez podczas wystaw §wiatowych i kolonialnych, ktére kreowaty swoiste
wzorce budowania rzeczywistosci o charakterze mediacyjnym. Aby przyciag-
na¢ widzoéw sztuka i kultura afrykanska prezentowana na wystawach stawa-
ta si¢ swego rodzaju towarem. Przyswajata zardwno cechy kultury europejskiej,
jak i afrykanskiej, aby sta¢ si¢ bardziej przystepna dla odbiorcéw. Helena Bo-
guszewska — polska publicystka — opisuje tego typu dziatania obecne podczas
Wystawy Kolonialnej w Paryzu z roku 1931: ,,czekoladowy rzezbiarz na pocze-
kaniu wystruguje z drzewa bozki na sprzedaz dla biatych, wystawowych go-
$ci. Maluje je potem na czarno i sprzedaje po czterdziesci frankow za sztuke.
Rowniez daleki jest ten bozek, kupiony jako przycisk na biurko, albo dla kogos,
na prezent z wystawy — od tamtego prawdziwego, strzegacego wnetrze okraglej
senegalskiej chaty...”3 Mediacja w kontekécie opisywanego przyktadu zwia-
zana jest ze zmiang funkcji rzezby afrykanskiej. Przedmiot bedacy totemem
afrykanskim zaczyna istnie¢ na rynku europejskim w momencie, gdy zostaje
pozbawiony swojego pierwotnego znaczenia. Kontekst, w jakim do tej pory eg-
zystowal, ulegt degradacji. Zostala przypisana mu nowa funkcja.

Podobnym zabiegom poddawane byly ekspozycje prezentujace codzienne
zycie kultur plemiennych. Zabudowania afrykanskich wsi odtwarzane na wysta-
wach urzeczywistnialy wizualny paradygmat tzw. przestrzeni oswojonej. Czesto
tego typu wioski zamieszkiwane byly przez czarnoskérych aktoréw, ktdrzy za-
wodowo wystepowali w podobnych pokazach®. Przyktadem moze by¢ Wysta-
wa Kolonialna w Londynie z roku 1908, podczas ktdrej wybudowano makiety

3 H. Boguszewska, Swiat w obrazach. Migdzynarodowa Wystawa Kolonialna
w Paryzu, Warszawa 1931.

4 P. Martyn, Paryskie wystawy powszechne i miedzynarodowe jako odzwierciedlenie
Swiatowego statusu stolicy Francji od potowy XIX wieku do pierwszej dekady XX wie-
ku, [w:] J. Sosnowska (red.), Wystawa paryska 1925. Materialy z sesji naukowej Insty-
tutu Sztuki PAN. Warszawa 16-25 listopada 2005 r., Warszawa 2005, s. 10-13.
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IL. 2. Autor nieznany, Ludzkie zoo, fotografia, 1931. (http://thesocietypages.org/
socimages/2012/10/15/human-zoos-at-the-turn-of-the-20th-century/ dostep dnia 14.11.2013)

wiosek plemiennych z Dahomeju, Somalii i Senegalu. Zasiedlono je grupami
czarnoskorych mieszkancéw, ktérzy za wystep dostali wynagrodzenie.
Podobne dziatania kreowaty falszywy obraz kultur plemiennych. Dopro-
wadzilo to do catkowitego sptycenia ich rozumienia. Czesto podczas wystaw
ludno$¢ afrykanska zachecata do kupna rozmaitych egzotycznych towardw.
Boguszewska pisze: ,,kolorowi wystepuja nie tylko jako ci, ktorych si¢ oglada,
tylko jako ci, ktérzy pokazuja co$ do ogladania, a istotne ich zycie trudno jest
odnalez¢, odgrzebad pod stosami reklam handlowo-przemystowych, pod cie-
zarem calego aparatu kolonijalno-metropolitalnego. Jakze daleka jest droga
wsteczna od czarnego przekupnia z koszem fetyszkow czy orzeszkow kola,
do kupca dywanéw, wonnosci arabskich i paciorkéw z drzewa sandatowego
w tuniskich »souks« — do prawdziwych tamtejszych ludzi, zyjacych u siebie zy-
ciem wlasnym, a nie wystawowym...”> Tego typu dzialtania, po pierwsze, stuzyty
potrzebom konsumpcyjnym, po drugie, narzucaty pewne schematy, ktore miaty

5 H. Boguszewska, Swiat w obrazach...
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kojarzy¢ si¢ z kulturg afrykanska. Nawigzywaly do mozaiki r6znych symboli
i obrazéw zwigzanych z mitycznym wyobrazeniem prymitywnosci. Atrakeyj-
noé¢ tych przedstawien brata si¢ w mniejszym stopniu z podobienistwa do §wiata
realnego, tkwila raczej wich sztuczno$ci. Widz utozsamiat si¢ bardziej z porzad-
kiem odbioru. Walory symulacyjne braty gére nad rzeczywistoscia.

Timothy Mitchell — amerykanski politolog — analizujac sposoby prezenta-
cji egzotyki na wystawach §wiatowych, zwraca uwage na kilka ich zasadniczych
cech. Pierwsza z nich odnosita si¢ do pozornego realizmu prezentowanych ekspo-
natow. Zrekonstruowane wioski okazywaty sie replikami, a wynajeci mieszkancy
udawali autentycznych tubylcéw. Amerykanski badacz zwraca réwniez uwage
na komercjalizacje wystaw, ktdre przypominaty w swojej formie komercyjng ma-
chine, jaka stanowilo miasto. Na wystawach handlowano wieloma egzotycznymi
towarami: bizuterig, tkaninami, meblami itp. Mitchell podkrela, ze wistocie eg-
zotyczne wioski stanowity przedtuzenia handlowych pasazy®. Gléwnym celem
wystaw kolonialnych i §wiatowych byto pofaczenie konsumenckich pragnien
tworzonych przez media z przestrzenia, gdzie mozna je realizowa¢. ,,Europa wy-
ruszata w podréz, by ogladaé towary - powiedziat Taine w roku 1855. Wystawy
dostarczaly rozrywke klasie robotniczej, ktéra stanowita pierwszoplanowa pozy-
cjejako klienci. Wystawy prezentowaly wymienng warto$¢ towaréw w cudownie
przemienionej postaci. Tworza sytuacje, w ktorej ich warto$¢ uzytkowa schodzi
na dalszy plan. Kreujg fantasmagorie, w ktore czlowiek wkracza, aby sie rozerwac.
Utatwia mu to przemysl rozrywkowy, stawiajac go na jednym poziomie z towa-
rem. On za$ poddaje si¢ manipulacji, czerpigc przyjemnos¢ z alienacji wlasnej
iinnych...”” Praktyka marketingowa w kontekscie wystaw kolonialnych odbywa-
ta sie z wykorzystaniem r6znych obrazéw kultury afrykanskiej.

Uzupetnieniem tych proceséw byly artykuty publikowane w prasie popular-
nej, w ktérych prezentowano nieprawdziwe opowiesci na temat egzotycznych
regionéw. Byty to na ogét relacje zolnierzy, misjonarzy i odkrywcéw, dodatko-

6 T. Mitchell, Egipt na wystawach swiata, ttum. E. Klekot, Warszawa 2001, s. 21-28.

7 W. Benjamin, Paryz, stolica XIX wieku, [w:] idem, Pasaze, tlum. I. Kania, Kra-
kéw 2005, s. 50.
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wo wzbogacane fantastycznymi ilustracjami, majacymi pobudzaé wyobraznie
czytelnikow. Podroéznicy, ktdrzy wracali z Afryki, przywozili ze sobg ekscytu-
jace opowiesci o animizmie, ofiarach z ludzi, kanibalizmie, ksztattujac w ten
sposdb falszywy obraz mieszkancéw ,,Czarnego Ladu”.

Lata dwudzieste i trzydzieste wieku XX staty si¢ katalizatorem zmian w pre-
zentowaniu sztuki prymitywnej w muzeach i galeriach. Wystawy obiektow
afrykanskich i usytuowanie ich w kontekscie sztuki nowoczesnej nadato im
nowy wymiar, daleki jednak od rzeczywistego. Dziela plemienne wyrwano
z naturalnych kontekstow. Wystawiano je gléwnie ze wzgledu na cechy for-
malne i estetyczne, nie zwracano uwagi na ich charakter rytualny. Brak od-
powiedniego kontekstu prezentowanych prac, nieznajomos¢ ich tworcdw, jak
réwniez procesu tworzenia byly przyczyna nierozumienia sztuki plemienne;j.
Sztuka afrykanska przez caty wiek XX w $wiecie Zachodu balansowata miedzy
kategoriami etnograficznej osobliwos$ci i dzieta sztuki, miedzy zachodnimi dys-
kursami etnologii i estetykis.

Temat prymitywu do polowy wieku XX byl jedna z podstawowych narracji
w przestrzeni miejskiej. Istniato kilka stereotypowych obrazéw zwiazanych
z wyobrazeniem mieszkancow Afryki: obraz dzikiego czlowiek, obraz szczgs-
liwego dzikusa, obraz dzikiego zyjacego w idyllicznych krainach. Wyznaczony
zakres tematyczny odnalez¢ mozna w szeroko pojmowanej przestrzeni publicz-
nej. Niejednokrotnie tematy te przenikaly sie wzajemnie i ulegaly przetwarza-
niu. Prymitywizm obecny w przestrzeni publicznej byl zbiorem fantazji.

Pojmowany w ten sposob byt przedmiotem krytyki dadaistow, ktérzy dazyli
do uprzytomnienia ludziom nierzeczywisto$ci réznych obrazéw kultury i sztu-
ki Afryki, funkcjonujgcych w przestrzeni wielkich metropolii. Srodki powzie-
te do tego celu oparte byly na zabawie. Wedtug Pierre’a Bourdieu stworzone
w wieku XIX autonomiczne pole sztuki rzadzito sie tzw. ekonomig odwrécong®.

8 H. Schreiber, Koncepcja ,,sztuki prymitywnej”. Odkrycie, oswojenie i udomowie-
nie Innego w swiecie Zachodu, Warszawa 2012, s. 263.

9 P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, thum. A. Za-
wadzki, Krakow 2001, s. 130.
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Panowata tu zabawa w robienie wszystkiego inaczej niz w prawdziwej rzeczy-
wistoéci. Dziatania dadaistow réwniez zwigzane byly z zabawg, ktora pozwolita
artystom na uwolnienie $wiadomosci spod dziatania mechanizméw kulturo-
wych. Zabawe ich cechowal prymitywny stosunek do otaczajacej rzeczywi-
sto$ci, stanowigcy postawe opozycyjng do stosunku cywilizowanego. Richard
Hulsenbeck, podsumowujac ruch dadaistyczny, pisal: ,Pragnieniem Dada byt
nowy prymitywizm, nowy obiektywizm, nowe dzialanie. Dada nie zna senty-
mentow, rozprzestrzenia si¢ ponad miastami, narodami i kontynentami [...].
Dada uderzalto mieszczanina w samo serce”10. Dadaisci poprzez prymitywna
zabawe starali si¢ obnazy¢ irracjonalnosci wyobrazen o kulturze afrykanskie;j.
Polegato to miedzy innymi na uwypuklaniu i parafrazowaniu r6znych domnie-
manych sposobéw zachowania przypisywanych spoteczefistwu prymitywne-
mu. Dadaisci kontestowali stereotypowe obrazy kultur afrykanskich. Jedna
z eksperymentalnych aktywnoéci, przedrzezniajacg miejskie obrazy kultury
»Czarnego Ladu”, byty spektakle w Cabaret Valtaire, na ktorych tworcy prezen-
towali miedzy innymi poematy i tance afrykanskie. Podczas wystepow prowo-
kowali widzow parodig, ktora dotyczyta domniemanych sposobdw zachowania
i wytworéw materialnych spoteczenstwa afrykanskiego, kreujacego srodowi-
sko miejskie. Dadaisci uwazali, ze ,wiedza o innych kulturach sprowadza si¢
do przypadkowo zaobserwowanych cech. Wing za taki stan rzeczy ponosili Ci,
ktorzy stwarzali sobie czyjs obraz [...]. Uprzedmiotowili w ten sposob obcego,
ktéry byt zywym czlowiekiem...”!! Zachdd nie potrafil dostrzec calosciowego
obrazu kultury afrykanskiej, wybieral z niej jedynie pewne elementy i projek-
tujac na nie wlasne schematy, ponidst kleske w probie poznania spoteczenstwa
afrykanskiego!2. Dadai$ci, $wiadomi mechanizméw obecnych w kulturze,
wykorzystali w swoich dzialaniach artystycznych dowcip, aby mechanizmy te
o$mieszy¢. Przedrzezniajgc obrazy prymitywizmu, stawali si¢ zwierciadlem,

10 H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, thum. J. S. Buras, Warszawa 1983,
s. 45.

11 G. Sztabinski, Inne idee awangardy. Wspdlnota, wolnosé, autorytet, Warszawa
2011, s. 60.
12 H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej...
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w ktérym odbiorcy mogli ogladac znaczenia, jakie nadali kulturze afrykanskie;j.
Dziatania te stanowi¢ miaty bodziec do przewartosciowania dotychczasowego
sposobu my$lenia o sztuce i kulturze Afryki oraz wyraz sprzeciwu przeciw bez-
karnie wykrzywianej rzeczywisto$ci. Mediacyjny charakter egzotyki, obecny
w miejskiej rzeczywisto$ci, byta dla dadaistéw jednym z impulséw do podjecia
gry znowoczesnoscia.

Przykladem przedrzezniajacym plemienng estetyke bylta poezja Tristana
Tzary, ktdrg recytowal podczas spektakli organizowanych w ramach Cabaret
Voltaire. Jej ,afrykansko$¢” zwiazana byla z motywami pseudoafrykanski-
mi, ktére miaty walor zmystowy dzigki zastosowaniu rytmiki. Te ironiczng
gre zdominowat jeden cel - ukazanie kulturowych wyobrazen jezyka afry-
kanskiego, a nie jego rzeczywistych cech. Gre jezykowa, ktora prowadzit Tza-
ra, mozna okresli¢ jako zespdt zabiegéw, przekraczajacych reguly jezykowe
w warstwie strukturalnej i semantycznej. Wérod dadaistéw ,,poematami afry-
kanskimi” zajmowali si¢ rowniez Hugo Ball i Richard Huelsenbeck. Artysci
w swoich utworach - podobnie jak Tzara - wyraznie eksponowali rytm, ktory
pokrywal si¢ z rytmem bebnéw i rytmika ruchu tancerzy. Huelsenbeck za-
fascynowany byl rytmami murzynskimi. Podczas recytacji wierszy towarzy-
szyt mu wielki tam-tam, ktéry dodatkowo podkreslat tempo wypowiedzil3.
Na jednym z tego typu spektakli wystapita Sophie Tauber-Arp, ktéra odtan-
czyla afrykanski taniec. Hans Richter pisal rowniez o wystapieniu Susanne
Perottet, taficzacej do muzyki Schonberga i Eryka Satie w afrykanskiej ma-
scel4. Tego rodzaju spektaklom towarzyszyty specjalnie wykonane przebrania,
ktére ,,przenosity publiczno$¢ w prymitywng rzeczywisto$¢é...”1> Maski afry-
kanskie, specjalne stroje, tance, betkot i uderzanie w bebny nasladowaty pry-
mitywng estetyke obecng w przestrzeni miasta. Artysci wcielali sie w Innego,
wchodzili w jego role. Jednak ich zachowania oparte byty na stereotypowych
wyobrazeniach, bedacych no$nikami powszechnych wyobrazen o tozsamosci

13 H. Richter, Dadaizm..., s. 26.
14 Ibidem, s. 125-129.
15 Ibidem, s. 28.
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mieszkancéw Afryki. Oddzialtywanie pomiedzy wytwarzanymi przez ar-
tystow obrazami plemienno$ci a ich pierwowzorami bylo dwukierunkowe.
Z jeden strony tworcy zawlaszczali wyobrazeniowa projekcje o innych, z dru-
giej strony swoimi dziataniami uwypuklali ich obraz, po to, aby wskazywa¢
na istotne problemy spoleczne. Ironiczne dublowanie prymitywizmu pozwa-
lato na obnazanie istoty nowoczesnosci, jaka bylo manipulowanie obszarami
zycia codziennego. Tego typu dzialania pozwolily na wypracowanie postawy
krytycznej wobec kultury europejskiej, ktora bez umiaru eksploatowata ele-
menty sztuki afrykanskiej.

Odmienna postawe wobec sztuki ,,Czarnego Ladu” prezentowal Mar-
cel Duchamp. Wedtug Andrzeja Kisielewskiego prymitywizm w tworczo$ci
Duchampa nalezy postrzegaé w kontekscie trybalnej idei dzieta sztuki — idei
funkcjonujacej w kontekscie europejskim. Aby wyjasni¢ swoja koncepcje
za przyklad Kisielewski podaje ready-mades, ktore stawaly sie dzietami sztu-
ki, podobnie jak zwyktle przedmioty afrykanskie, prezentowane w muzeach
etnograficznych. Drewniane stotki, maski, tykwy traktowane byly przez od-
biorcow jak dziela, jednoczeénie nie przestajac by¢ zwyktymi przedmiotamil®.
Fontanna Duchampa opiera sie na takiej samej zasadzie. Zwykly pisuar zo-
staje wyrwany ze swojego pierwotnego kontekstu i umieszczony w nowym,
stajac si¢ dzietem sztuki. Wplyw, jaki wywarla prezentacja sztuki afrykanskiej
w muzeach i galeriach, byl kluczowy dla dziatalnosci Duchampa. Data arty-
$cie impuls do przewartosciowania pojecia dzieta sztuki w kontekscie kultury
Zachodu.

Eksploatacja sztuki afrykanskiej przybrata zupetnie inng forme w twor-
czos$ci Hanny Hoch. Przykiadem inspiracji prymitywizmem jest cykl kolazy
z lat dwudziestych i trzydziestych wieku XX zatytutowany Ze zbioréw muze-
um etnograficznego. Szeroko rozumiana przestrzen publiczna stanowi punkt
odniesienia w dziataniach artystki. Gléwny problem, poruszany przez Hoch,
dotyka kategorii kobiecosci i fetyszyzacji damskiego ciala. Maski afrykanskie
obecne w kolazach artystki stajg sie symbolami nowoczesnej kobiety podpo-

16 A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej..., s. 207.
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Il. 3. Hannah Hoch, Autoportret, kolaz, 1924  Il. 4. Sophie Taeuber-Arp, Dadaistyczna gtowa,
(http://www.strawberige.com/2011/02/ rzezba, 1920. (http://venacavanyc.tumblr.com/
oddities-faces-dolls.html dostep dnia page/5 dostep dnia 14.11.2013)

14.11.2013)

rzagdkowanej narzuconym kategoriom pickna. Kobieta ukrywa si¢ za maska
sztucznych warto$ci wytwarzanych przez kulture. Jej cialo definiowane jest
poprzez podkreslenie jego atrybutéw, do ktérych nalezg oczy i usta. Artystka,
taczac motywy afrykanskie z europejskimi, tworzy mozaiki metaforycznych
wyobrazen o kobiecie przyréwnanej do artefaktéw plemiennych funkcjonu-
jacych na Zachodzie jako estetyczne obiekty. Do stereotypowych wyobrazen
sztuki afrykanskiej odnosi si¢ réwniez Sophie Tauber-Arp. Stworzone przez
nig dwie rzezby Portret Hansa Arpa z roku 1918 i Dadaistyczna glowa z roku
1920 (il. 4) sg pastiszem rzezby afrykanskiej. Lapidarna budowa obiektow
pozwala sadzié, Ze s3 one trawestacjg rzezby afrykanskiej. Przypominaja bez-
wartos$ciowe bibeloty. Podobnie traktowana byla przez Europejczykow sztuka

plemienna.
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Duzy wplyw na dadaistéw miato $rodowisko wizualne, w ktérym funkcjo-
nowali. Przeksztalcajacy sie w wyniku manipulacji obraz rzeczywistosci byt
dla artystow bodzcem, kierujacym ich do wypracowania krytycznego podejscia
do srodowiska wizualnego. Dziatania grupy zmierzaly do naruszenia szablono-
wych obrazéw prymitywizmu, obecnych w przestrzeni publicznej. Odbywato sie
to poprzez zestawienie jezyka zabawy i powaznego tematu. Jezyk sztuki, ktérym
postugiwata si¢ grupa, byt antyjezykiem. Artysci dzialali ,,na opak”. Wygtupia-
jac sie, szokujac i bulwersujgc pokazywali spoleczenstwu ukryte aspekty rzeczy-
wistoéci. Dadaisci butowali si¢ wobec mechanizméw stosowanych w gléwnym
nurcie zycia. Nie godzili si¢ na manipulacyjny charakter srodowiska, w ktérym
zyli. Ujawniali jego niezdrowe i nieracjonalne mechanizmy reprodukujace status
quo. Dzieta ich u$éwiadamialy spoleczenstwu to, czego nie chciato ono wiedziec.
Ujawnialy iluzoryczny charakter rzeczywistosci kreowany przez wladze.

Wrystapienia Tzary, Balla, Huelsebecka uderzalty w nowoczesng rzeczywi-
sto$¢, opierajaca sie na idei spektaklu. Dziatania artystow stuzyly parodiowaniu
roznych przejawéw mieszczanskiego $wiata, a nastepnie podwazaniu oczywi-
stosci tego, co w potocznym odbiorze za takie uchodzilo. A w potocznym od-
biorze sztuka i kultura afrykanska odbierane byty jako zacofane. Za takich tez
uwazani byli mieszkancy Afryki.

Duchamp sprzeciwial si¢ dziataniom instytucji posiadajacych wladze
wybierania obiektow, ktdore za dzieta sztuki majg by¢ uznawane. W kon-
tek$cie sztuki prymitywnej tymi instytucjami byly muzea etnograficzne
i galerie, ktdre tworzyly kolekcje poprzez selekcjonowanie wytwordw ple-
miennych zgodnie z wlasnym uznaniem. O tym, czy dzieto bylo wartoscio-
we decydowata dobra renoma muzeum, do ktérego trafilo. Fontanna i inne
prace Duchampa odnosza si¢ w sposéb ironiczny do tego rodzaju praktyk.
Duchampowskie ready-mades stawaly si¢ dzietami sztuki dzieki wydobyciu
ich przez artyste z przestrzeni codziennej i wyeksponowaniu w przestrzeni
zarezerwowanej dla dziet sztuki. Takie same mechanizmy dotyczyty sztuki
prymitywnej.

Nie zawsze jednak dzialania artystow odnosily si¢ bezposrednio do sztuki
afrykanskiej, czasami sztuka plemienna stanowita narzedzie do wypowie-
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dzenia si¢ na inne tematy. Przykladowo kolaze Hoch i obiekty Tauber-Arp
dotykaly zaréwno tematyki prymitywnej, jak i europejskiej. Hoch porow-
nywatla rol¢ obiektow afrykanskich i role kobiety w kulturze zachodu, ktéra
podobnie jak artefakty egzotyczne pelni funkcje estetyczng. Z kolei Tauber-
-Arp parodiowala rzezbe afrykanska i sposob jej funkcjonowania w kultu-
rze europejskie jako ozdobnej pamigtki. Tego rodzaju dziatania artystyczne
ujawnialy wzgledno$¢ zasad i gier toczonych w przestrzeni publicznej i w zy-
ciu codziennym.

Mozna zatem powiedzie¢, Ze to otaczajaca dadaistow XX-wieczna rzeczy-
wisto$¢ byla przestrzenia mediacji. Przestrzen publiczna jawita si¢ jako spo-
teczno-kulturowa hybryda. W duzych miastach obecne byly elementy kultury
afrykanskiej bedace w rzeczywistosci jej krzywym zwierciadlem. Etnogra-
ficzne obrazki prezentowane w miastach miaty zaspokaja¢ ciekawos¢ euro-
pejskiego spoteczenstwa, ale nie pozwalaly na poznanie istoty sztuki i kultury
Afryki. Tego typu dziatania byty odrzucane przez dadaistow. Michel Foucault
w ksigzce z roku 1975 pod tytulem Nadzorowac i karaé. Narodziny wigzienia
ujawnia zasade nowoczesnej wladzy: ,widzie¢ i nie by¢ widzianym”. Wtadza
pojmowana niepersonalnie istnieje dzieki produkcji realnosci. W rzeczywi-
sto$ci — mowi Foucault — wladza produkuje: produkuje realnos¢, produkuje
dziedziny przedmiotowe i rytualy prawdy. Francuski filozof méwi réwniez
o systemie wiedzy i wladzy: wladza produkuje wiedze, wiedza z kolei umozli-
wia nowoczesnej wladzy istnienie, kazda prawda jest zawsze efektem dziata-
nia systemu i stworzonych przezeri mechanizméw tworzenia rzeczywistoscil”.
W tym kontekscie dziatania dadaistow stoja w opozycji do wladzy, ujawniaja
jej fundamenty i mechanizmy tworzenia rzeczywistosci, tym samym ostabia-
jac moc wladzy. Sztuka dadaistow jest zatem sila wystepujaca przeciwko nor-
malizacji, ujawnia nierzeczywisto$¢ normalnego zycia — pokazuje rzadzace
nim reguly gry.

17 M. Foucault, Nadzorowa(¢ i karaé. Narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant,
Warszawa 1993, s. 233-244.
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Summary

African Art as a visual component of public
space and the work of avant-garde - Dadaism

Article take on the functioning of the twentieth century urban space and its
influence on the shaping of stereotypical images of African art and culture.
The text adopted two aspects of the problem: mediation, occurring between
images of what African and European in urban space and artistic activities
Dadaists, which are in response to the specific character of “primitivism” present
in European cities. Selected examples will be explained how materialized
mentioned mediation and how the Dadaists reveal the mechanisms of its
action. Discussed examples of mediation present in the urban space include
images of people in Africa and how they are presented on posters, photographs
and illustrations, but also a way exhibiting African art and so. ethnological
exhibitions. The article was also subjected to analysis of work of the Dadaists:
Tristan Tzara, Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Marcel Duchamp, Hanna
Hoch and Sophie Tauber-Arp.
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Obraz Afryki w malarstwie rosyjskim XX i poczatku XX| wieku

Badania malarstwa rosyjskiego wieku XX i poczatku XXI w kontekscie
dawnej i wspolczesnej kultury/sztuki afrykanskiej sytuuja sie w polu refleksji
teoretycznej z zakresu geografii kulturowej, antropologii miejsca i przestrze-
ni, do$wiadczenia kulturowego i egzystencjalnego, geokrytyki (malarskie
reprezentacje przestrzeni naturalnej i urbanistycznej), geopoetyki (malarska
topografia) i maja charakter interdyscyplinarny. Analiza rosyjsko-afrykan-
skiego dialogu miedzykulturowego na poziomie wizualnych i znaczenio-
wych modeli reprezentacji Afryki, jako jednego z aspektéw formowania sie
rosyjskiej swiadomosci i wyobrazenia o tym kontynencie, wymaga odpowie-
dzi na pytanie, co przyciaga artystow rosyjskich do Afrykiiw jaki sposéb
wplywa ona na kulture/sztuke Rosji? I odwrotnie — co Rosjanie podrézujacy
po ,,Czarnym Ladzie” wnoszg do jego kultury? W zréznicowanym rodzajowo
(pejzaz, portret, martwa natura) malarstwie rosyjskim Afryka funkcjonuje
jako kontynent niejednorodny narodowosciowo, kulturowo i obyczajowo. Jej
dawna i wspolczesna estetyka/sztuka staje si¢ Zrédlem inspiracji dla innowa-
cji ikonograficzno-formalnych. W tekstach ikonicznych wizualna translacja,
reprezentacja i interpretacja Afryki ujawnia sie na poziomie wyobrazniowym:
tematyczno-motywicznym, narracyjno-kompozycyjnym, kodu malarskiego
oraz konceptualizacji jezyka plastycznego. Wizualny obraz Afryki, w ktéry
kazdy z twdércédw rosyjskich wnosi swoje typy przedstawieniowe, artefakty,
poetyke, semantyke, powstaje najczesciej na podstawie obserwacji realnie ist-
niejacej przestrzeni, ktéra po przeksztalceniu funkcjonuje w tekscie ikonicz-
nym w plastycznej, estetycznej, Swiatopogladowej i emocjonalnej projekgji.
Forma przedstawieniowa Afryki bywa tez determinowana kontekstualnie.
Wybrany materiat egzemplifikacyjny zaczerpniety z albumoéw, internetowych
galerii malarstwa rosyjskiego oraz profesjonalnych stron tworcow, przeanali-
zowano na poziomie ikonograficznym, zwigzku tytutu dziet z konkretyzacja
wizualng, wyznacznikéw formalnych ksztattujacych plastyczny obraz Afryki,
atakze poetyki odbioru.
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Zainteresowanie kultura/sztuka Afryki w Rosji determinowane jest kilko-
ma czynnikami. Niewatpliwie wazng role odgrywa kolekcjonerstwo. Juz Piotr I
w roku 1716 dla Kunstkamery w Petersburgu nabywa kolekcje afrykanskiej
rzezby. W roku 1910 moskiewski kolekcjoner Siergiej Szczukin za radg Pabla
Picassa kupuje w Paryzu kilka afrykanskich statuetek datowanych na drugg po-
towe wieku XIX i nieprzypadkowo wystawia je wraz z kubistycznymi pracami
malarzal. Dziela sztuki afrykanskiej oraz tamtejszego rzemiosta artystyczne-
go zbierajg takze artys$ci. Pierwszym badaczem tradycyjnej afrykanskiej sztu-
ki (rzezby, masek) jest malarz i teoretyk? Woldemar Hans Johann Matwiejs
(1877-1914, pseud. Wiadimir Markow), ktéry od roku 1913 w muzeach etno-
graficznych Petersburga, Londynu, Paryza, Brukseli, Hamburga, Kopenhagi
iin. studiuje, analizuje, fotografuje zebrane w nich kolekcje afrykanskiej rzezby
z drewna3. Efektem tej pracy jest ksigzka Sztuka Murzynéw (wydanie posmiert-
ne - Piotrogréd 1919)4, w ktdrej Matwiejs w aspekcie estetycznym interpretuje
sztuke zachodniej cze$ci Sudanu, terytorium przylegajacego do Oceanu At-
lantyckiego od Senegalu do ujscia Kongo. Afryka wpisuje sie we wlasciwy kul-
turze rosyjskiej poczatku wieku XX kontekst fascynacji szeroko rozumianym
iinterpretowanym pojeciem Wschodu, ktdry jawi sie jako basniowa kraina, raj

1 Obecnie kolekcja ta znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Sztuk Pigknych
im. A. S. Puszkina w Moskwie.

2 Matwiejs — Lotysz z pochodzenia - jest jednym z zalozycieli Zwiazku Mtodziezy,
do ktérego nalezeli m.in.: M. Larionow, N. Gonczarowa, K. Malewicz, P. Filonow,
W. Tatlin, O. Rozanowa, D. Burluk, W. Chlebnikow, A. Kruczenych. J. Guro. Jako
pierwszy opracowal teorie faktury (Zasady twérczosci w sztukach plastycznych.
Faktura, 1913). Jest tez autorem szkicu pt. Czerwona i czarni (1913), w ktérym
kontrastowo zestawia posta¢ bialej kobiety z grupa Murzyndéw. Zob. Bondemap
Mameeti u ,Corw3 monodexu”. OrBerctBeHHbII pepaktop I. @. KoBaneHko.
3asenytomas pegaknueir E. 10. JKonyns. Pegaktop H. A. AnnmaTtoBa. Xymo>KHUK
B. 10. fAxoBnes. XymoxecTseHHbIN pegaktop T. B. bomornaa, Mocksa 2005.

3 Matwiejs fotografowal takze reprodukcje rzezb z czasopism, np. ,Annales du
Musee de Congo” [Bruxelles] 1906.

4 Ksiazka ukazala si¢ w zwigzku z otwarciem w paryskiej galerii Devambez wy-
stawy sztuki Afryki i Oceanii i z publikacja artykutéw o przedmiotach tradycyj-
nej afrykanskiej rzezby w czasopi$mie ,Gazette des Beaux-Arts”.
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na ziemi, projekcja marzen o wolnym zyciu. Doprowadza to do powstania no-
wej Ground Tour. W $rodowisku tworczym rodzi si¢ nowy romantyzm oparty
na innowacjach artystycznych, czerpiacych z doswiadczenia innych kultur>.
Jedni artysci odwotuja si¢ tylko do ogélnych cech ,innokultury”, ktdra inter-
pretowana jest bez zréznicowania narodowo$ciowego czy tez wyznaniowego,
co w niektdrych przypadkach prowadzi do powierzchownosci przedstawien.
U innych artystéw w dyskursie plastycznym zauwazalne jest wieloaspektowe
podejscie w sposobie wizualizacji innokulturowej rzeczywistosci. Na poczat-
ku wieku XX do spopularyzowania Afryki przyczynili sie arty$ci tworzacy
w Paryzu®, ktérzy interesowali sie najnowszymi kierunkami w malarstwie
(przede wszystkim kubizmem) z ich odwotaniami do sztuki prymitywnej (m.in.
afrykanskiej), eksperymentami w zakresie rozwigzan formalnych”. Tworcy co-
raz czesciej pytaja wowczas o zrodia pochodzenia, ksztaltowanie si¢ i rozwoj
afrykanskiej sztuki. Aby uzyska¢ odpowiedz malarze rosyjscy wyprawiajg sie

5 W Rosji do wybitnych przedstawicieli tematyki orientalnej nalezg Iwan Ajwa-
zowski (1817-1900) oraz Wasilij Wierieszczagin (1842-1904), dobrze znany takze
w Polsce.

6 W Paryzu tworzyli m.in. L. Bakst, K. Pietrow-WodKkin, Z. Sieriebriakowa, A. Ja-
kowlew, R. Falk, A. Lentutow czy rzezbiarz Aleksander Archipienko.

7 Wczesne prace Georga Braque’a, Picassa, André Deraina znane byly w Moskwie
i w Petersburgu dzieki prywatnym kolekcjom i wystawom. W latach 1906-1912
prawie wszystkie artykuty w rosyjskich czasopismach kulturalnych poswiecone
byly gléwnym tendencjom w awangardowej sztuce francuskiej, ktéra wywiera
wplyw na artystéw rosyjskich — od neoprymitywizmu poczynajac. Na uwage
zastuguja dwie martwe natury Roberta Falka (1886-1958) utrzymane w tym sty-
lu, ktére nawiazuja do tworczych poszukiwan Paula Cézanne’a — Martwa natura
z popiersiem i afrykariskg rzezbg (1931) oraz Martwa natura z afrykanskqg rzezbg
(1944). Ze wzgledu na liczbe rozmieszczonych na obrazach przedmiotéw wyda-
ja sie one prawie puste. Przedmioty nie maja charakteru dekoracyjnego, nie sg
tez wyraznie zréznicowane pod wzgledem ksztattéw i koloréws; sa przedstawio-
ne w sposéb maksymalnie zwigzly i wyrazisty, prosto, lakonicznie, plastycznie.
Bialo-czerwone popiersie kobiety i czarna meska figurka Afrykanina ukazana
calopostaciowo, czarne afrykanskie popiersie i czerwone naczynia usytuowane
na réznoksztaltnych stolach funkcjonuja niezaleznie od siebie. Kazdy jakby cia-
2y ku swojemu pierwowzorowi, tworzac samodzielny plastyczny byt.
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(gléwnie z Paryza) w rézne regiony ,,Czarnego Ladu”. Poczatkowo podroéze
maja charakter krajoznawczo-geograficzny, poznawczy, a ich efektem jest wi-
zualna informacja o zobaczonym, z czasem przeradzaja si¢ w kreatywny dialog
miedzykulturowy. Artysta-podréznik dazy do dialogu z afrykanska kultura/
sztukg zaréwno na poziomie ikonograficznym, jak i sposobu obrazowania. Jako
jedni z pierwszych wyjezdzaja do Péinocnej Afryki (Algierii, Tunezji i Maroka)
czlonkowie ugrupowania Swiat Sztuki. Lew Bakst, kontynuujac orientalizm
europejski, powtarza droge swojego idola Eugéne Delacroixaiw roku 1895 oraz
1897 odwiedza Algierie i Tunezje. Efektem tych podrdzy sa prace w stylu mo-
dernistycznym z elementami stylizacji i dekoracyjnosci, w ktérych dostrzegalna
jest swoboda w operowaniu linig i kolorem. W nieduzych rozmiarowo pejza-
zach olejnych lub akwarelowych, Bakst uwiecznia poetycki nastréj przejscio-
wych stanéw przyrody: Wieczor w Algierii, Wieczér w okolicach Ain-Seinfour.
Sfaks (1897), egzotyczny urok miast z ich niepowtarzalng architektura (Algier).
W sposobie wizualnej prezentacji nie wychodzi jednak poza konwencjonalny
sposob przedstawiania plenerowych i miejskich pejzazy, charakterystycznych
dla malarstwa rosyjskiego konca wieku XIX. Bardziej interesujace wydajg si¢
jego akwarelowe portrety — typy w ujeciu do pasa, przedstawione na lekko za-
znaczonym tle lub tle calkowicie pokrytym akwarelg. Ujawniajg one cechy mo-
dela, ktére czynig go reprezentantem okreslonej narodowosciowej wspélnoty,
np. Mlody Dahomejczyk (1895)3.

Pod wrazeniem ogladu obrazéw Paula Gauguina, Kuz’'ma Pietrow-Wod-
kin (1876-1939) w przelomowym dla swojej i europejskiej sztuki roku 1907
jedzie do Algieru, Konstantyny w pétnocno-wschodniej Algierii, Tunisu, oazy

8 Ciekawe rozwigzania plastyczne w sposobie obrazowania postaci (eunuchéw,
niewolnikéw, Murzynek, Murzynigtek) Bakst wprowadza w cyklu szkicéw
kostiuméw orientalnych do baletéw wystawionych przez Siergieja Diagilewa
w czasie trwania Sezondéw Rosyjskich w Paryzu, m.in. takich, jak Szeherezada,
Swigty taniec, Blgkitny bég, Kleopatra. W interpretacji Baksta Wschéd zawsze
jest egzotyczny, dekoracyjny, peten namietnosci i basniowej kolorystyki. Zob.
Jles Baxcm. JKueonucw, epaduxa, meampanvho-deKopamueHoe UCKYCCIE0,
aBTOp TekcTa u cocraButens C. B. ['onbinen, Mocksa 1992, s. 5-48.
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El-Guerra na poludniowych zboczach gér Atlasu, Biskiry na Saharze. Celem
podrdzy jest cheé doskonalenia warsztatu i wzbogacenia palety kolorystyczne;.
Wrazenia malarz utrwala nie tylko w serii etiud, szkicow, rysunkéw, akwareli,
ale i w powstatych na ich podstawie obrazach olejnych oraz w stowie®. W jego
konceptosferze teksty wizualne i werbalne wzajemnie si¢ uzupetniajg, odsta-
niajac innokulturowo$¢ afrykanskich miejsc (Biskira, Konstantyna, Murzytiska
wioska, Kasba. Algieria, Biribi. Afryka), stoneczne, pustynne pejzaze (Afryka),
ro$linnos¢ (Biaty oleander, Kaktusy), rozmaite typy ludzkie (Eunuch z Kajrua-
na, Slepy Arab. Sidi-Okba, Obnazony Murzynek, Afrykatiski chopiec, Afrykan-
skie dziecko, Kadusza. Afryka). Odtwarza réwniez tradycje i obyczaje (Taniec
brzucha, Taniec arabéw, Taniec odaliski), zaloty (szkic Pocatunek), barwnos¢
ubioréw i wnetrz (Algierska kobieta), zycie mieszkancéw pustyni — Rodzina ko-
czownika (Afrykatiska rodzina) oraz studium do tego obrazu pt. Murzynkal0.
W kompozycjach afrykanskich uwidocznia si¢ zaréwno stylistyczna i formal-
na oryginalnos¢ Pietrowa-Wodkina, jak i wplywy Gauguina i Picassa. Istotng
role odgrywaja w nich zasada kadrowania przedstawionego (figur w portrecie),
$cinania na brzegach ptotna pejzazowych i architektonicznych elementéw, co
zakidca rownowage w plaszczyznie obrazowej — Ogréd Benewentu (Sahara),
uproszczenie form przedmiotéw ilakoniczno$¢ konturéw figur, jak gdyby ogla-
danych wprost, z bliska. Pietrow-Wodkin eksperymentuje takze z forma (zgod-
nie z zasadg, z jaka Picasso wykorzystuje maski afrykanskie), kolorem, $wiat-
fem oraz przestrzenia. Pejzaz i obiekty architektoniczne stajg si¢ pretekstem
do obserwacji $wiatta i zmian, jakie wywotuje ono w kolorze. Kontrast ciem-
noniebieskich i z6itych barw oddaje afrykanska spiekote, a oélepiajace swiat-

» 7

fo stonica jakby ,,zalewa” §ciany domodw, dachy, ziemie. W wizualizacji Sahary

9 W Afryce Pietrow-Wodkin pisze sztuke Legenda pustyni, szkic-opowiadanie
z podrozy, poetycka opowie$é Podréz do Afryki (Kazan 1910), autobiograficzna
opowie$¢ Przestrzen Euklidesa (1932), pamigtniki, artykuty, wyklady, listy. Zob.
C. CrenaHosa, Kysvma ITempos-Booxun 1878-1939, Mocksa 2006, s. 25-30.

10 Obraz nawiazuje do prac Gauguina Te arii vahine (Zona kréla, Kobieta kréla),

1896. Cze$¢ afrykanskiej serii Pietrow-Wodkin eksponowal w Paryzu w roku
1908.
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malarz wykorzystuje autorska koncepcje perspektywy sferycznej. W szkicu
Diuny. Sahara recepcja fragmentu pustyni obliczona jest na dynamike postrze-
gania z ,planetarnego” punktu widzenia. Nachylenie pustynnych przestwordw
tworzy piaszczysty wachlarz, otwierajacy si¢ od wewnatrz obrazu. W Rosji afry-
kanska seria Pietrowa-Wodkina odbierana jest w aspekcie kulturalno-etnogra-
ficznym, oraz — podobnie jak afrykanska rzezba z poczatku wieku XIX - jako
problem wierno$ci naturze. Jednakze, biorac pod uwage teoretyczne zatozenia
artysty, wydaje sie, iz warto jg interpretowaé przede wszystkim na poziomie
formy i jezyka plastycznego, w ktérych malarz zblizat si¢ do formalnych ekspe-
ryment6ow owczesnej awangardy.

Aleksandr Jakowlew (1887-1938) w latach 1924-1925 uczestniczyt jako ma-
larz-etnograf, na zaproszenie francuskiej samochodowej firmy Citroén, w eks-
pedycji po Saharze i malo zbadanych regionach Afryki Réwnikowej (Sudan,
Niger, Czad, Belgijskie Kongo, Mozambik, Madagaskar) nazwanej Czarnym rej-
sem wycieczkowym. W roku 1928 wzigl takze udzial w safari zorganizowanym
przez Henry’ego Rothschilda w Etiopii. Z podrdzy pelnych wrazen - od na-
turalnych krajobrazéw, etnograficznych motywoéw, réznorodnosci ludzkich
typow, ubioréw o jaskrawych barwach i 0zd6b rdzennych Afrykandw - artysta
przywidzt mnoéstwo szkicow i obrazéw, ktdre charakteryzuje mistrzostwo ry-
sunku, wiernosé¢ i precyzja w oddaniu szczeg6tow. Portrety tubylcow z niemal
»fotograficzng” dokladnoscia odtwarzajg etniczne i historyczne cechy afry-
kanskich plemion (Aim Gabo, wédz plemienia Birao, Abura, wodz plemienia
Ababua w Bambili, Titi i Naranghe, corki wodza Eki Bondo, Aia. Kobieta rasy
Bondo, Kobieta plemienia Hausa, Portret wodza Mangbetu. Ghanzi, Portret ko-
biety Mangbetu, Chiopiec Mangbetull, Kobieta z plemienia Bondo z dzieckiem,
Portret afrykariskiego chtopca, Portret Kongijczykaiin.).

Wizerunki afrykanskich kobiet emanuja szczegdlnym cieptem, a na twarzach
starcow i mtodziencéw maluje sie poczucie wlasnej godnosci. W Afrykanach

11 Mangbetu — grupa plemion murzynskich zyjacych w §érodkowej Afryce, w Pro-
wincji Wschodniej Demokratycznej Republiki Konga, takze na pogranicznych
terenach pétnocno-wschodniego Zairu, Ugandy, Sudanu Potudniowego, w Re-
publice Srodkowoafrykanskiej Ouandji.
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IL. 1. Aleksandr Jakowlew, Portret kobiety Mangbetu (1925), www.artsait.ru/foto.php?art=y/
yakovlev/img/13
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malarz dostrzega ludzi, ktérzy cenig swoja kulture, obyczaje, prace (Taniec kuli-
-kuta. Niamej, Wojownicy. Parada kostiuméw, Most dla pieszych. Fort Archam-
bault), szanuja prawa przodkéw, odznaczajg sie godcinnoscia i odwaga (Afrykan-
scy mysliwi). Afrykanski cykl cieszyl si¢ ogromnym powodzeniem wsrdd euro-
pejskiej i amerykanskiej publicznoscil2.

Dwie artystyczne podréze Zinaidy Sieriebriakowej do Maroka, Marrake-
szu (co w tlumaczeniu z jezyka Berberéw znaczy ‘umocniony’ - G.B.), Fezu, Al-
gierii (1928-1929, 1932), gdzie wszystko byto dla niej ciekawe, przede wszyst-
kim z profesjonalnego punktu widzenia, zaowocuja mnogoscia studiow/szki-
cOéw narysowanych pastelowymi kredkami. Uwieczniaja one Marrakesz i jego
architekturel3, gwarny, tetnigcy zyciem, prawie przezroczysty od $wiatta sto-
necznego centralny plac Dzemaa el-Fna z wielbtadami, ostami, zaklinaczami
wezy i czarownikami; handlarzy owocami i wielblagdami - Bazar. Marrakesz,
Rynek z wielblgdami. Marrakesz (na uwage zastuguje ptynnoé¢ linii w sposobie
przedstawiania zwierzat). Sieriebriakowa ukazuje wielonarodowos¢ i wielo-

12 W roku 1926 Jakowlew eksponuje w paryskiej galerii Charpentier afrykanski
cykl, za ktory otrzymuje Order Narodowy Legii Honorowej (fr. Ordre natio-
nal de la Légion d’honneur). Rok pozniej wystawia go w Brukseli, a w Pary-
zu zostaje wydany album Iacovleff Alexandre (1887-1938). Dessins et peintures
d’Afrique croquis et notes de voyage exécutés au cours de ’Expédition Citréen
Centre Afrique, Lucien Vogel (ed.), Jules Meynial, Paris 1927. Zob. http://collec-
tart. ru/yakovlev/afrika/1927 (dostep: 12.11.2015). Nastepnie prace pokazywane
byly w Ameryce i w roku 1967 na aukcji Maitre Blache w Wersalu. Ekspozy-
cja nosi tytul Czarny rejs i murzyriska sztuka. W styczniu roku 2015 w Rosyj-
skim Centrum Nauki i Kultury w Republice Kongo (Brazzaville) w 90. rocznice
udziatu Jakowlewa w ekspedycji Citroéna pokazano reprodukcje jego obrazéw,
szkicéw, etiud, poswigcone mu albumy, kopie dokumentéw, oryginaty ksiazek
ilustrowanych i wydanych przez malarza we Francji. O wyprawie Jakowlewa
zob. C. Haardt de la Baume, Alexandre Iacovleff: L'artiste voyageur, Paris 2000.

13 W namalowanych temperg etiudach Sieriebriakowa oddaje charakterystyczna
dla Marrakeszu czerwono-terakotowo-rézowa kolorystyke muréw i sze$cia-
néw domoéw, marokanskie prostokatne minarety z zielonym obramowaniem
u gory, kwartaty z labiryntami waskich uliczek, w ktérych malarka czesto sie
gubi (np. Marrakesz. Sciany i wieze miasta, Marrakesz. Maroko, Maroko. Sefrou.
Dachy miasta).
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kulturowos¢ tej czesci Afryki: przemieszanie ludzkich ras (Berberéw, Afry-
kanéw, Arabéw, Mongotéw, Zydéw, Francuzéw), ktére pokojowo koegzystuja
(Muzykanci. Arab i Murzyn, Dwie figury w drzwiach), odmienng barwe skory
(Portret Zotnierza Senegalczyka, Nosiwoda. Maroko, portrety murzynskich
dzieci). Zwraca uwage na réoznobarwne stroje charakterystyczne dla tamte-
go regionu (Zamyslony cztowiek w biekitnym, Murzyn w brgzowej narzucie,
Marokaticzyk w zielonym, Marokanka w rézowej sukni, Marokanka w biatym,
Dziewczyna Shilh'4), nakrycia gtowy (Mtoda kobieta w biatym nakryciu glo-
wy, turbany, czerwone fezy) oraz ozdoby ciata (Lezgca Marokanka). Afryka
ofiarowuje artystce takze nowa formule dla wyrazania tematyki erotyczne;j.
Sieriebriakowa po mistrzowsku ukazuje piekno kobiecego ciata, réznicuje jego
kolor, pozy modelek (Oswietlona stoficem, Odpoczywajgca Murzynka) mar-
kujace swobode i rozkosz wlasciwa mieszkancom goracego klimatu. Znako-
wy charakter maja motywy pdéinocnoafrykanskiej przyrody: bezdenny blekit
nieba, $niezny tancuch Atlasu (Widok z tarasu na gory Atlas), ziemia barwy
czerwonej, palmy daktylowe, sygnalizujace blisko$¢ Sahary. W serii afrykan-
skiej, ktora za zycia artystki wystawia galeria Charpentier w Paryzu, widz
nie dostrzega plytkiej, powierzchownej egzotycznosci. Prace wyrdzniaja sie
pod wzgledem artystycznym, a oswojona w nich za pomoca srodkéw wizual-
nych przestrzen Pétnocnej Afryki jest $wiadectwem nieprzecietnego zmystu
obserwacyjnego malarkil®.

Od drugiej potowy wieku XX twdrcy rosyjscy, $wiadomi faktu, Ze este-
tyka/sztuka afrykanska, cho¢ wcigz mato poznanel®, sg nieodtaczng czesécia

14 Nardd Shilha (wigkszos¢ stanowig Berberowie) zyjacy na terytorium Maroka.

15 Zob. 3unauda Cepebpsxosa. Mapokko. Zinaida Serebriakova. Le Maroc,
Cocrasurenp kartanora A. Hwukomaesa. ABropnl TexkctoB M. Huxonaes,
I1. [TaBnuHOB, Mocksa 2013. W latach 1904-1905 po Tunezji podrézowat takze
Wassily Kandinsky, ktéry uwiecznil jej pejzaze. Afryce poswieci tez jedna z Im-
prowizacji (Improwizacja Ne 6 Afrykatiskie), 1909.

16 W Rosji zbidr sztuki afrykanskiej od roku 1960 znajduje si¢ w Panstwowym
Muzeum Sztuki Narodéw Wschodu w Moskwie, takze w nielicznych kolekcjach
prywatnych. Nie prowadzi si¢ systematycznych, poglebionych badan nad kul-
tura/sztuka afrykanska, cho¢ historia afrykanistyki w Rosji sigga wieku XIX
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$wiatowego procesu kulturalno-artystycznego w réznej formie, aktywnie
wlaczajg sie w dyskurs miedzykulturowy. Aby dostrzec podobienistwa i rdzni-
ce w akcie twérczym, w modelu artysty, w sposobach obrazowania, malarze
uzupelniajg wiedz¢ o ,,Czarnym Kontynencie” nie tylko poprzez podréze arty-
styczne, pogtebione studia w zakresie afrykanskiej estetykil” czy tworczo$¢ o te-
matyce lub motywach afrykanskich, lecz podejmuja takze réznorodne kultural-
ne przedsigwzigcia w celu rozpowszechnienia osiggnie¢ Afrykanow we wiasnej,
ale i wich kulturze (wystawy, pokazy nowych kolekcji, wydawanie albumoéw
itp.). Do ciekawych inicjatyw nalezy projekt utworzenia w Moskwie Centrum
Kultury Afrykanskiej. W jego ramach zorganizowano m.in. grupowa wystawe
(1990) z udziatem artystow afrykanskich i moskiewskich (Wiktora Szmochi-
na, Dmitrija Dubrowina, Maksa Birnshteina, Wiadimira Prieobrazenskiego),
w ktorych twérczosci tematyka afrykanska odgrywa wazna role, oraz wiele in-
nych akejil8. Dialog z Afryka funkcjonuje réwniez na zasadzie interakcji. Ar-

(najbardziej rozwiniete byly wowczas egiptologia i etiopistyka). Pod koniec
stulecia tylko kilku badaczy wyjezdzalo na Pélwysep Somalijski i do Wschod-
niej Afryki. Pierwsze centra afrykanistyki powstaly w Moskwie na poczatku
lat trzydziestych XX w., ale zdeterminowaly je zagadnienia polityczne i wal-
ka z kolonializmem. W roku 1945 otworzono katedre jezykéw afrykanskich
w Leningradzkim Uniwersytecie, pézniej powstal Sektor Afryki w Instytucie
Etnografii i Dzial Afryki w Instytucie Orientalistyki. W roku 1959 utworzono
Instytut Afryki w Akademii Nauk ZSSR.

17 Dazac do wzbogacenia procesu artystycznego, autorzy rosyjscy zapozna-
ja si¢ z metodami afrykanskiej tworczo$ci, odmiennym estetycznym po-
strzeganiem rzeczywisto$ci, wspolzaleznoscia sztuki wysokiej i rzemiosta
artystycznego, z tradycja, obyczajami, rytualami narodéw Afryki zaréwno
w przeszloéci, jak i wspolczednie. Zob. Heepo-agpuxarnckas scmemuxa, mofx
o6ur. pen. A. A. BenseBa, MockBa 1989, http://aesthetics.academic.ru/306/
HEI'PO-AD®PMKAHCKAS_SCTETUKA (dostep: 20.10.2015); I. Bobunesny,
Adpuranckas eewsb 6 cO8peMeHHOM Poccuiickom Hamwpmopme, ,Slavica Al-
manach. The South African Journal for Slavic, Central and Eastern European
Studies” 2014, Vol. 20, Ne 2, s. 145-146.

18 Maksym i Lora Czaldymowie, ktérzy przez wiele lat mieszkali w Afryce, zor-
ganizowali wystawe afrykanskiej sztuki i autorskiej fotografii o Afryce pt.
Saba Saba (Moskwa 2009). M. L. i L. M. Zwaginowie prezentowali swg kolekcje
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ty$ci rosyjscy uczestniczg w licznych festiwalach sztuki afrykanskiej i efekty
swojej pracy prezentuja w tamtejszych salach wystawowych i muzeach.
Malarz i grafik Wiktor Szmochin (1940-) podrézujac w latach osiemdzie-
sigtych, m.in. po Zambii, Zimbabwe i Mozambiku, w jakims$ stopniu kontynu-
uje tradycje malarstwa etnograficznego Jakowlewa. Fascynuje go wspdlczes-
ne i tradycyjne oblicze Afryki, przede wszystkim ludzie, ich status spoleczny
(Sprzedawca papierosow) oraz tworczo$¢ (Artysta i jego dzieto). W zrdznicowa-
nych pod wzgledem technik wykonania (olej, akwarela, tempera, tusz) pracach
malarz uwiecznia afrykanskie dzieci (Portret Marlon), mtodziez obojga plci
(Mtodzi Mozambijczycy), kobiety i mezczyzn w réznym wieku, czgsto w tytule
ujawniajac ich tozsamos¢ (Portret zambijskiego artysty Mista Umosh, Portret
Demiasa Sinkala, Portret Clary Sikalimbi, Portret ucznia Senitu — wszystkie
1988). Wizerunki Afrykandéw Szmochin zaprezentuje na Indywidualnej Wy-
stawie Afrykarskiego Portretu w Mozambiku (Maputo 1988) i w Etiopii (Ad-
dis-Abeba 1989)1%. W wielu pracach Szmochin siega do cytatow z tamtejszej

na wystawie Sztuka Afryki tropikalnej (Moskwa 2011). Zbiory masek afrykan-
skich, ktore ilustruje referatami na temat ich mistycznej funkgji, czesto prezen-
tuje kolekcjoner Rustan Bulatowski. Wystawe Dzieri Afryki (Moskwa 2011) zor-
ganizowalo rosyjsko-afrykanskie kulturalno-komercyjne centrum RAKDC,
galeria Black Dog urzadzita ekspozycje pt. Afryka: Nowa fala 2011, na ktorej ze-
stawiono prace afrykanskich i rosyjskich twércow, wystawa Skarby Afryki przy-
gotowana zostata w Moskwie w roku 2012. Duzym zainteresowaniem cieszy si¢
projekt wystawowy Zamitowanie do Afryki. Znajoma i nieznana, zorganizo-
wany w ramach migdzynarodowego programu wymiany kulturalnej miedzy
Rosyjska Federacja a krajami afrykanskimi na zakonczenie artystycznej akcji
roku BRICS w Republice Poludniowej Afryki. Widzowie zapoznali si¢ nie tylko
z etnicznymi tradycjami, miejska kultura, Zyciem codziennym, przyroda i mia-
stami Centralnej, P6lnocnej, Zachodniej, Wschodniej i Poludniowej Afryki,
lecz réwniez z tradycyjna i wspolczesng sztuka obu krajow: malarstwem, rzez-
ba, grafika, fotografia, sztuka dekoracyjno-uzytkowa, unikalnymi eksponata-
mi z prywatnych i panstwowych kolekcji (Moskwa 2013-2014). Materiat zostat
opracowany na podstawie wielu zrédet.

19 Prace Szmochina wzbogacaja kolekcje obrazéw zambijskiego prezydenckiego
patacu w Lusace oraz Rosyjskiego Centrum Kulturalnego w stolicy Syrii — Da-
maszku.
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Il. 2. Wiktor Szmochin, Portret Demiasa Sinkala (1988), www.artafricashmokhin.narod.ru/
p0040.htm
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sztuki. W rysowanych lub malowanych z natury oryginalnych rzezbach, ma-
skach z rozpoznawalnymi cechami plemiennymi, przedmiotach rzemiosta
artystycznego, np. Zambijska martwa natura, Oryginalne rzezby (Maputo),
Zambijska rzezba (Lusaka), Martwa natura z dwoma maskami, Dwie maski,
Rzezba na poboczu drogi (Maputo), Martwa natura z afrykatiskqg maskg dazy
do odtworzenia pierwotnych cech przedstawianego obiektu (bryty, faktury, ryt-
mu linii, wyrazisto$ci kazdego detalu)20. Cykl afrykanski ma przede wszyst-
kim charakter poznawczy, etnograficzny, cho¢ funkcjonuje w nim i malarskie
przetworzenie.

Plonem podrézy artystycznych Dmitrija Dubrowina (1913-2002) po szes-
nastu krajach afrykanskich (m.in. Mali, Kamerunie, Kongu, Angoli, Ugan-
dzie, Zimbabwe, Nigerii) sa obrazy, grafiki, prace o charakterze dekoracyjnym,
w ktorych odzwierciedla sie fascynacja artysty kultura, sztuka, folklorem, mu-
zyka, tancami Czarnego Kontynentu. W kompozycjach, czesto zacierajacych
granice miedzy rodzajami, Afryka poddana jest zabiegom, ktére swobodnie
przeksztalcajg jej obraz, nadajac mu swoista dekoracyjng forme. Malarz prosto
ilakonicznie przedstawia jej mieszkancow (Afrykariski rynek, 1983), pejzaze
(Na brzegach Zatoki Gwinejskiej, 1965), dzungle noca, majestatyczne figury
stoni (Marsz, 1990; Czarne stonie, 1991), maski i rytualne figurki. Walor de-
koracyjny uzyskuje poprzez precyzyjne ulokowanie i zageszczanie motywow
w polu obrazowym, ich geometryzacje i pionowy rytm, celne zestawienia ko-
lorystyczne. Podobng role odgrywa $wiatlo i jaskrawe barwy w martwych na-
turach z owocami czy ananasem (obie 1984). Dubrowin opiewa takze urode
afrykanskich kobiet (Czerwona amazonka, Ztota klatka, Wschdd ksiezyca, Ztoty
brylant, Dziewczyna na Zétwiu). W sposobie jej prezentacji odwoluje sie do ka-
nondw piekna kobiecego wykreowanych przez artystéw afrykanskich?L.

20 Zob. B. IlImoxwuH, JTuxu Agpuxu, http://artafricashmokhin.narod.ru/p0002/
(dostep: 18.04.2015).

21 Trzydziestoletnig afrykanska spuscizng Dubrowina zaprezentowalo w roku
2013 Muzeum im. P. N. Krylowa w Tule. Wystawa nosi tytul Idziemy space-
rowac po Afryce. Dziela Dubrowina znajduja sie m.in. w Angoli, Kamerunie,
na Mauritiusie, Madagaskarze, Sri Lance, w Polsce, Finlandii, Czechach. Zob.
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IL. 3. Dmitrij Dubrowin, Afrykariski rynek (1983), http://www.museum.ru/alb/image.asp?69172

Wielu twércdw inspiruje sie wytworami rekodzieta afrykanskiego, z ich nie-
podzielng duchowas, artystyczna i uzytkowa funkcja. Oglad obrazéw z przed-
miotami, ktére w tradycji afrykanskiej posiadaja wielorakie symboliczne zna-
czenie i konotacje magiczne, nasuwa szereg pytan. W jaki sposob wizualnie
konkretyzuje si¢ odmienny kulturowo tekst ikoniczny wkomponowany w obcy
kontekst — malarstwo rosyjskie? Jakie jest zrédlo pochodzenia przedmiotéw?
Czy w pracy nad obrazami arty$ci korzystajg z kolekcji zgromadzonych w czasie
podrdzy, zbioréw muzealnych, albumow, fotograficznych reprodukeji, galerii
internetowych? Czy afrykanskie rzezby, maski, wyroby rzemiosta artystycz-
nego przeniesione w przestrzen ikoniczng maja wartos¢ historyczng, petnia
funkcje komunikacyjng, ujawniajg ich sens i role w zyciu/kulturze/sztuce Afry-
kanow? czy tez zestawienia przedmiotdw sa przypadkowe, ahistoryczne, gdyz
determinuje je niedostateczna wiedza artystow i odbiorcow, ktdrzy nie potrafia

C. 3ummuna, Mot udem no Agpuxe 2ynamo, http://vk.com/my_idem_po_afri-
ke_gulyat (dostep: 31.08.2015).
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oceni¢ ich wieku i pochodzenia. Wazny jest fakt, ze dziela sztuki afrykanskiej
w innokulturowym polu obrazowym przewaznie podlegaja autorskiej aranza-
cji, przeksztalceniu i reinterpretacji. Podobienstwo miedzy dzietami zréznico-
wanymi pod wzgledem formatu oraz reprezentacji przedmiotéw ujawnia sie
na poziomie tytuldéw. Petnig one funkcje tautologii (identycznos$¢ przedsta-
wionego i nazwanego) lub odsytaja do idei o przedmiocie, determinowanej
historycznymi i geokulturowymi przestankami czy tez zajeciami Afrykanéw.
Wielu artystow, jak np. Irina Riazancewa, Wasylij Kryzanowski, Lew Diako-
nicyn, okresla w tytule tylko rodzaj malarski (martwa natura) i tematyczna
topografie (Afryka). Inni wskazuja na przedmiotowa dominante kompozycji:
maski, rzezby/statuetki, idole, totemy, bebny, tam-tamy?2. W polu ikonicznym
funkcjonujg takze figurki afrykanskich zwierzat, naczynia (Aleksiej Osysz-
nyj, Martwa natura. Afrykariska waza, 2010), fajki (Natalia Pieriechodienko,
Martwa natura z fajkg, 2009), jaskrawe tkaniny, elementy ubioréw (Tatiana
Abramowa, Martwa natura z afrykatiskg chustkg, 2013), ozdoby, ptody/plony
(Pieriechodienko, Martwa natura z gruszg, 2010) itp. Tytul wskazuje réwniez
na wlasciwosci przedmiotéw, ich liczbe, zestawianie/laczenie, usytuowanie
w przestrzeni ikonicznej: Afrykatiska statuetka na tle okna Aleksieja Kamienie-
wa, Martwa natura z afrykariskg maskg na czerwonym tle (2011) Timofieja Tie-
riajewa, Afrykatiska maska i Nefertiti (2011) Aleksandra Gofmanaiin. Autorski
indywidualizm przejawia sie¢ na poziomie konceptualizacji zestawu przedmio-
tow, niekiedy zakomponowywanych wedtug znaczacych dla afrykanskiej kul-
tury/sztuki wyréznikéw i sSrodkéw wyrazu artystycznego. Ich percepcja zale-
2y od pozamalarskiej wiedzy autora i odbiorcy oraz wywotywanych (lub nie)
skojarzen. Obrazy mozna odczytywac dwojako: jako wieloznaczeniowy ko-
munikat o sztuce/rzemio$le artystycznym ,,Czarnego Kontynentu” lub jako
zestaw przedmiotéw w afrykanskim stylu. Kazdy nowy element wnosi dodat-
kowe znaczenia, zmienia relacje migdzy komponentami i prowadzi do nowych

22 Jurij Gieronimus, Martwa natura z afrykaviskg maskg (1970), Aleksiej Wasiljew,
Martwa natura z afrykanskg rzezbg (1999), Wasylij Kryzanowski, Maski (2001),
Andriej Mironow, Martwa natura z afrykaviskimi statuetkami (2005), Alek-
sandr Pobiedimski, Martwa natura z tam-tamami i in.
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interpretacji. Wazna role odgrywaja barwy i ich symbolika, jak w martwych
naturach z bialg i ciemna maska (obie — 2003) Pieriechodienko, w ktérych za-
kodowana jest pozytywna i negatywna znakowos¢ afrykanskich mitow. Blekit
i zielen odsytaja do estetyki Dahomeju23, gdzie kolory te s uzywane w rzezbie
i malowidlach. W przestrzeni ikonicznej funkcjonuje tez rzadki u Afrykanéw
kolor z6tty (martwe natury Olgi Pietrowej i Marii Smirnowej, obie 2009) przez
niektére plemiona nazywany ,,kolorem cytryny”. Stylistyke obrazéw determi-
nuje etnoornamentalizm, ktéry ma odda¢ koloryti specyfike afrykanskiej sztu-
ki dekoracyjno-uzytkowej. Wkomponowane w pole obrazowe przedmioty sta-
ja sie jakby forma sztuki w sztuce. Do twdrczej fantazji, wartosci estetycznych
pracy ludzkiej, mistrzostwa w przekazywaniu rytmu i zréwnowazonych form,
ktore cechuja afrykanskie rekodzielnictwo nawiazujg prace w dekoracyjno-et-
nicznym stylu Aleksandra Jackowskiego (1967-). Efekt dekoracyjnosci artysta
osiaga poprzez organizacje przestrzeni ikonicznej oraz ornament, ktéry w sy-
stemie srodkéw malarskich funkcjonuje jako komponent kontrastowy, motyw
zdobniczy lub tworzy rytmiczng strukture obrazu. Odtwarza tez wyrazistos¢
naturalnej faktury materialéw i wtasciwoséci formy plastycznej, strukture, rytm
linii, intensywnos¢ barw, stosuje efekty iluzoryczne. Seria martwych natur
(2011, 2012) utrzymanych w jasnych, pastelowych kolorach wpisuje si¢ w kon-
tekst wspodtczesnej dekoracyjno-uzytkowej sztuki Kenii, gléwnie pétkoczow-
niczej grupy etnicznej Masajow, zamieszkujacych poludniowe jej terytorium
i péinocna Tanzanie. Obrazy Jackowskiego prezentuja si¢ jako zestaw powiek-
szonych, namalowanych z jednakowg staranno$cia, réznych ze wzgledu na swo-
je znaczenie i funkcje recznie wykonanych przedmiotow (rzezbione w drewnie
czarne figurki Masajow z dzidami z okuciami, tarcze, maski, naczynia, ozdoby,
tkaniny), ktore dzisiaj nalezg do tradycyjnych kenijskich pamiatek. Rozmiesz-
czone przewaznie na pierwszym planie, bez akcentu hierarchicznego, proste
w formie, o szorstkiej fakturze i ciekawym ornamencie przedmioty afrykanskie
tworzg rodzaj dekoracji. Taka funkcje moga petni¢ i same obrazy.

23 Zob. prace z lat sze$¢dziesiatych XX w. M. Birnshteina (1914-2004) — Martwa
natura z afrykatiskimi maskami, Klasyczna afrykatiska rzezba.
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IL. 4. Marina Polakowa, Afrykanki (2003), http://www.wayart.ru/

Malarstwo Mariny Polakowej (1967-) o tematyce i motywach afrykanskich
- to stylistyczne poszukiwania w dziedzinie etnoornamentu i rozwigzan ko-
lorystycznych. Obrazy, ktore okreéla sie mianem etnicznych, charakteryzuje
synteza, eklektyka styléw i technik, emocjonalna dekoratywnosc¢.

Pod wplywem podrézy do Zimbabwe (2008) i udziatu w festiwalu Naro-
dowej Sztuki Afryki w Harare artystka tworzy cykl prac oscylujacych miedzy
pejzazem, portretem a martwa naturg, w ktérych taczy malarstwo, grafike
i sztuke dekoracyjng. W obrazach o intensywnej kolorystyce, wyrazistym ryt-
mie i mitologicznej symbolice to, co naturalne splata si¢ z majestatyczng struk-
turg wszech$wiata, tworzac wrazenie dotkniecia pedzlem zamierzchlej prze-
szlosci. Wizje malarskie s3 wnikaniem w glab afrykanskiego etosu - w dawng

147



Grazyna Bobilewicz

IL. 5. Marina Polakowa, Stori naszego plemienia (2008), http://www.wayart.ru/

iwspdlczesng rzeczywistos¢ (Stor naszego plemienia, 2008; Harare, 2009) jego
nosicieli (Afrykanie, 2001; Afrykanki, 2003), faune (Hipopotam, Nosorozec), kul-
ture, zwyczaje, system warto$ci, styl zycia, mity i legendy, pamie¢ historyczna,
sztuke i rzemiosto artystyczne z ich tworami o magiczno-uzytkowej funkcji
(Duch rzeki, Bialy beben, Kalebasa). Kompozycje pelne tajemniczych znakéw,
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symboli, linii lub jaskrawych plam barwnych wyréznia ornamentalny, symbo-
liczny, ptaski, dekoracyjno-etniczny styl, ktory artystka nazywa ,,emocjonalna
dekoracyjnoscig” (ros. amoyuonanvrviil dexopamususm)?4. Niezliczona liczba
kregdw, rombow, paleczek, precikow, kreseczek tworzy wyrazisty, dynamiczny
ornament nawigzujacy do wzornictwa afrykanskiego dywanu.

W pracy Zimbabwe (2010) taczacej réznorodne afrykanskie motywy de-
koracyjne, wizualng i znaczeniowg podstawe stanowi obraz maski z zestawem
konotacji, jakie przypisuje jej potudniowoafrykanska ornamentyka. Praca
utrzymana jest w stylu tradycyjnych rzemiost Zimbabwe: wyszywania, naszy-
wania paciorkéw, malowania na tkaninie2>. W obrazie DZwieki Afryki (2010)
»,Czarny Kontynent” przedstawiony z perspektywy ptasiego lotu przybiera
ksztalt arki Noego obmywanej oceanami, a afrykanskie motywy (tajemnicze
kregi, wyschniete fozyska rzek, wyltaniajace sie tu i 6wdzie kamienie, stonie,
antylopy, krokodyle, instrumenty muzyczne) ulegaja stylizacji. Malarstwo
Polakowej trudno jednoznacznie sklasyfikowaé. Znawcy afrykanskiej kul-
tury moga zastanawiac sie nad ukrytym w jej obrazach sensem i interpreto-
wad np. jej Zlotego zétwia w kluczu symboliki Afrykanéw, u ktérych zwierze
to z powodu powolnego poruszania si¢ uciele$nia madros¢ i rozwaznoscé, a jego
dlugowieczno$¢ budzi szacunek, podobny jak w przypadku plemiennej star-
szyzny. Inni odbiorcy pozostang na poziomie wizualnej percepciji, tj. wrazen
estetycznych, lub rozpoznaja w dekoracyjnosci obrazéw obiekt do ozdobienia
wnetrza.

Obraz Afryki w malarstwie rosyjskim XX i poczgtku XXI wieku jest zr6zni-
cowany pod wzgledem wizualnym i znaczeniowym. Wéréd wielu funkeji, jakie
»Czarny Kontynent” pelni w tekstach ikonicznych - poznawcza, estetyczna,
kulturowa - najwazniejszy jest jego udziat w tworzeniu dialogu miedzykultu-
rowego.

24 M. IlonsikoBa, ImouunanvHuili Oexopamuseusm, http://cpark.ru/business/
world/news.php?ID=652 (data dostepu: 20.10.2015).

25 Kynomypa 3umbabse. Tpaduuuu u o6viuau Sumbabse, http://www.world-globe.
ru/countries/zimbabwe/culture/ (dostep: 02.11.2015).
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Summary

Depiction of Africa in Russian Painting of the
20th and the Beginning of the 21st Century

The research on Russian painting of the 20th and the beginning of the 21st
century in the context of early and modern African culture/art belongs
to the realm of theoretical reflection within such disciplines as cultural
geography, anthropology of place and space, cultural and existential experience,
geocriticism (painterly depictions of natural and urban space), geopoetics
(painterly topography), and is interdisciplinary in nature. The analysis
of Russian-African interdisciplinary dialogue in visual representations
of Africa, as an aspect of the Russians’ awareness and idea of this continent,
requires an answer to the following questions: what attracted Russian artists
to Africa and how did it influence Russian culture/art? And the other way
round - what did Russians, especially those travelling through Africa, bring
to African culture? In Russian painting, which is diverse in terms of genres
(landscape, portrait, still life), Africa functions as a nationally, culturally
and socially heterogeneous continent. The early and modern African aesthetics/
art is the source of inspiration for iconographic and formal innovations.
In iconic texts, visual translation, representation and interpretation
of Africa manifests itself at the imagination-related levels: at thematic
and motivic, narrative and compositional levels, at the level of a painterly
code and in the conceptualization of artistic language. The painterly
depiction of Africa, to which each of the Russian artists contributes their
own representation types, artefacts, poetics and semantics, is usually created
on the basis of the observation of real space, which, transformed in the iconic
text, functions in an artistic, aesthetic, ideological and emotional projection.
The reflection focuses on the painterly depictions and various representations
of Africa which include motifs referring to African culture/art — the effect
of ethnographic and artistic travels to various regions of the Dark Continent.
The exemplary material selected from albums, Internet exhibitions of Russian
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paintings and artists’ professional websites has been analysed in terms
of iconography (identification of the elements of the represented world
and the relations between them), the connection between the title of the work
and the visual representation, the formal determinants of the painterly
depiction of Africa, and the poetics of reception.
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Wiem skad pochodze’. Wspditczesna sztuka afrykanska — tradycja i tozsamosé

Po6l wieku temu, 1 kwietnia 1966 r. prezydent Senegalu, poeta i pisarz
Lépold Sédar Senghor zainaugurowat w Dakarze Premier Festival Mondial des
Art Négres (Fesman) - Pierwszy Swiatowy Festiwal ,,Czarnych Sztuk ™. Gtéw-
nym jego celem byta rewaloryzacja tradycji i zbudowanie nowej — nowoczesnej
- afrykanskiej tozsamosci kulturowej, opartej na idei négritude. Odwotujac sie
niejako a rebours do kolonialnych Wystaw Swiatowych, §wiezo wyzwolone
spoleczenstwa afrykanskie zawtaszczaly zachodnie narzedzia i metody ko-
munikacji dla zamanifestowania swojej obecnosci na miedzynarodowej scenie
artystycznej. Afryka, tak dtugo lekcewazona i spychana na margines $wiatowej
polityki, przemawiata teraz wlasnym gtosem domagajac si¢ uznania i prestizu.
Festiwal przygotowany zostal przez wtadze Senegalu, przy czynnej wspdtpracy
Francji, i objety patronatem UNESCO. Na program skladaly sie wystawy sztu-
ki dawnej i wspolczesnej, spektakle teatralne i muzyczne, projekcje filmowe.
Calo$¢ otwierata miedzynarodowa konferencja Fonction et signification de l'art
négre dans la vie du peuple et pour le peuple (Funkcja i znaczenie ,,czarnej sztuki”
w 2yciu ludzi i dla narodu). Do Dakaru przybyli najwybitniejsi przedstawiciele
sceny afrykanskiej i afroamerykanskiej, od Duke’a Ellingtona i Josephine Baker
po Balet Narodowy Czadu, pisarze i intelektualisci z Afryki, Europy i Ameryki
- miedzy innymi Aimé Césaire, Wole Soyinka, Alfred Barr, William Fagg, Ro-
bert Goldwater, Roger Bastide, Jean Laude i Michel Leiris?.

André Malraux, francuski minister kultury, w przeméwieniu inaugura-
cyjnym podkreslat wage wydarzenia i role jego tworcy, jedynego swiatowego
przywddcy, ktéry odwazyl sie ,wziaé w swoje rece przyszto$¢ kontynentu”, aby

1 W ttumaczeniach zachowano terminologi¢ z epoki — wszystkie pochodza od au-
torki artykutu.

2 Wydarzenie to przypomina i komentuje wystawa, przygotowana i prezentowana
obecnie w Musée du Quai Branly w Paryzu: Chronique d’un festival panafricain,
Musée du Quai Branly, Paris 16.02 — 15.05.2016.
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13T WORLD FESTIVAL

OF NEGRO ARTS

15I-24TH APRIL1966-DAICAR-SENEGAL

IL. L. Ibrahima ,Ibou” Diouf, 1th World Festival of Negro Arts, plakat, 1966
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wytyczy¢ linie jego duchowego rozwoju3. Nawotywat do nawigzania do ,,du-
chéw przesztosci” jako podstawy do budowania nowej kultury afrykanskiej i jej
instytucji. Sam Senghor nie kryl ambicji panafrykanskich czy wrecz uniwersa-
listycznych, formutowanych juz przy okazji Pierwszego i Drugiego Kongresu
czarnych pisarzy i artystow w Paryzu w roku 1956 i w Rzymie w 19594. Ich
wyrazem bylo hasto, umieszczone nad wej$ciem do gmachu Musée Dynamique
(Muzeum Dynamicznego), wzniesionego specjalnie na potrzeby wystawy Lart
négre. Sources, évolution, expansion (,Czarna sztuka”. Zrédla, ewolucja, roz-
woj): ,,Jedynie cztowiek potrafi marzy¢ i wyrazaé swoje marzenie / w dzietach,
ktore go przekraczajg / i w tej dziedzinie Czarny jest krolem / stad wzorcowa
warto$¢ cywilizacji Czarnej Afryki / jako fundamentu dla stworzenia nowego
humanizmu™.

Aimé Césaire, pochodzacy z Martyniki poeta i polityk, jeden z ,,0jcdw-za-
tozycieli” literackiego nurtu négritude, dostrzegajac niebezpieczenstwo ,reifi-
kacji” (urzeczowienia), jakie niesie ze sobg wspolczesna cywilizacja zachodnia,
jako jedyng alternatywe wskazywal wlasnie nowy humanizm oparty na sztuce.
Mowigc zas o mlodej generacji afrykanskich artystow, wyksztatconych w Euro-
pie lub na europejskich wzorach, zwracal uwage, ze kontestujg oni wtasng tra-
dycje, podobnie jak czynili to wezedniej tworcy europejskiej awangardy, jednak
w przeciwienstwie do Europejczykow robig to nie w jej ramach, ale niejako poza

3 Cyt. za: E. Ficket, L. Gallimardet, ,,On ne peut nier longtemps l'art négre”. Enjeu
du colloque et de l'exposition du Premier Festival mondial des arts négres de
Dakar en 1966, « Grandhiva » 2009, n° 10, https://grandhiva.org/1560 (dostep:
5.04.2016).

4 Zob. L. S. Senghor, Eléments constructifs d’une civilisation d’inspiration négro-
-africaine, « Présence africaine », 1959 [numer specjalny], Deuxiéme Congreés des
écrivains et artistes noirs, Rome 26 mars — ler avril 1959, s. 249-279.

5 ,Seul homme peut réver et exprimer son réve / En des ceuvres qui le dépassent /
Et dans ce domaine le Negre est roi / D’ou1 la valeur exemplaire de la civilisation
négro-africaine / Et la nécessité de la décrypter / Pour fonder sur elle le nouvel
humanism”. L. S. Senghor, napis na Musée Dynamique zbudowanym z okazji
Festival mondial de l'art négre, cyt. za: E. Ficket, L. Gallimardet, ,,On ne peut
nier...
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nig, calkowicie odrzucajac africanité. Z zalem stwierdzal, ze tradycyjna sztuka
Afryki, ktéra przestala juz by¢ stymulatorem sztuki zachodniej, nie stala si¢
nim jeszcze dla wspélczesnej sztuki afrykanskie;.

W jego wystapieniu, wykraczajacym poza ramy doraznych sporéw politycz-
nych, najlepiej wybrzmialo wezwanie do odnowy Zycia artystycznego Afryki
na podstawie tworczego wykorzystania odmiennych niz zachodnie kulturo-
wych tradycji. Césaire podkreslal, ze w swojej istocie sztuka afrykanska zasad-
niczo rozni sie od europejskiej, poniewaz jest nie tyle ,,sposobem wykonania”,
ile ,,sposobem bycia™

»Lym, co liczy si¢ w sztuce afrykanskiej jest nie sama sztuka, ale w pierw-
szym rzedzie czlowiek. W Afryce sztuka nie byta nigdy umiejetnoscig technicz-
ng, poniewaz nie byta nigdy kopia rzeczywistosci, kopia obiektu ani kopig tego,
co zwyklo si¢ nazywac rzeczywisto$cia. To stwierdzenie jest prawda w odnie-
sieniu do najlepszej nowoczesnej sztuki europejskiej, ale bylo zawsze prawdzi-
we w odniesieniu do sztuki afrykanskiej. W Afryce chodzi o to, Zeby tworca
przekomponowal nature zgodnie z jej rytmem, gleboko odczutym i przezytym,
aby narzucil jej warto$¢ i znaczenie, pozwalajace kochaé przedmiot, ozywic go,
uczyni¢ symbolem i metajezykiem”.

Jej przysztos¢ wigzat jednoznacznie z losami calego kontynentu. Ostrzegal,
ze jesli odcinajac sie od swoich korzeni artysta stanie sie ,podroznikiem bez
bagazu”, jesli odrzuci tradycje — wlasng przeszlos¢, legendy, kulture - aby ,,bez-
trosko” wejs¢ w ere kultury masowej lub jesli nie bedzie mial juz nic istotnego
do przekazania $wiatu, to pomimo wszystkich festiwali, nagréd i oficjalnych
zachet tworczos¢ zaniknie. Jesli za$ ,, Afrykanin utrwali i zachowa swojg wital-

6 ,dans l'art africain c’est qui compte c’est west pas l'art, cest d’abord l'artiste, donc
Phomme. En Afrique, lart n'a jamais été un savoir faire technique, car il n'a ja-
mais été copie du réel, copie de I'objet ou copie de ce qu’il est convenue d’appeler
le réel. Cela est vrai pour le meilleur de l'art européen moderne, mais cela a to-
ujours été vrai pour l'art africain. Dans le cas africain, il sagit pour I’homme de
recomposer la nature selon un rythme profondément senti et vécu, pour lui impo-
ser une valeur et une signification pour aimer l'objet, le vivifier et en faire symbole
et un métalangage”. Discours prononcé par Aimé Césaire a Dakar, le 6 avril 1966,
« Grandhiva » 2009, no 10, https://grandhiva.org/1604 (dostep: 5.04.2016).
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no$¢, pewnosc siebie, wspanialomyslnos¢, humor, $miech, taniec, jesli ‘okopie
si¢’ na swojej ziemi, nie zeby obrazac¢ si¢ na $wiat, ale przeciwnie, zeby przyjmo-
wad innych, to sztuka afrykanska bedzie trwata™.

Wystawa Lart négre. Sources, évolution, expansion, ilustrujaca budzace si¢
ambicje artystyczne Afryki - wsparte nowym ,,odczytaniem” jej kulturowych
tradycji - stanowiaca wraz z konferencja gtéwny punkt programu dakarskie-
go festiwalu, przygotowana zostala niezwykle starannie. Gtéwnym jej kurato-
rem byt George Henri Riviere, teoretyk nowej muzeologii i twdrca paryskiego
Musée d’art et traditions populaires. Kwerende w muzeach na trzech konty-
nentach przeprowadzili i wystawe opracowali Szwajcar Jean Gabus, dyrektor
Instytutu etnologii w Neuchétel, i Kamerunczyk pastor Engelbert Mveng, przy
wspotpracy Senegalczyka Salifa Diopa. Pokazano niemal szes¢set obiektow,
w wiekszej czesci prawdziwych arcydziel, pochodzacych z kolekeji europejskich
iamerykanskich zaréwno muzealnych, jak i prywatnych, a takze afrykanskich
- w tym dziela reprezentujace ,,zywe” dziedzictwo kulturowe. W poréwnaniu
z ekspozycja ,,klasycznej” sztuki ,,Czarnego Ladu” prezentacja poswiecona
wspolczesnej tworczosci afrykanskiej Exposition d’art contemporain: Tendances
et Confrontations (Wystawa sztuki wspotczesnej: tendencje i konfrontacje), ktorej
kuratorem byl Iba Ndiaye, wydawala si¢ stosunkowo skromna i pozbawiona
medialnego wsparcia. Akcent wyraznie potozony zostat na rewindykacje trady-
cji, traktowanej jako podstawa przysztego rozwoju, i jej potwierdzenie nie tylko
na forum afrykanskim, ale takze §wiatowym - wystawe Lart négre pokazano
nastepnie w Grand Palais w Paryzu.

Festival Mondial des Art Négres byl pierwsza wielka miedzynarodowa mani-
festacjg artystyczng zorganizowana w Afryce. Wzieto w nim udziat ponad dwa
tysiace artystow, takze z diaspory afrykanskiej, liczne delegacje oficjalne i rza-
dowe. Honorowym goéciem byta Nigeria - ,,Grecja Afryki”, jak méwit Senghor.
Najstabiej reprezentowane byly kraje Afryki PéInocnej, zaangazowane w ruch

7 ,[Si] ’homme africain conserve et préserve sa vitalité, son assurance, sa généro-
sité, son humour, son rire, sa danse, s’il se campe sur sa terre non pour bouder mais
au contraire pour accueillir du monde, alors l'art africain continuera”. Ibidem.
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panafrykanski i kontestujace ,,gaullistowski neokolonializm” Francji i naciski
Stanow Zjednoczonych8. Z tego powodu ,,opozycyjny” wobec dakarskiego Fe-
stival Panafricain (Panaf - Festiwal panafrykanski), objety patronatem Orga-
nizacji Jednosci Afrykanskiej, odbyt sie wlasnie w Algierze w roku 1969 - jego
druga, rocznicowa edycja nastapita w roku 2009. W wymiarze intelektualnym
festiwal algierski reprezentowal srodowiska afrykanskich uczniéw Frantza Fa-
nona (autora m.in. Peau noit, masques blancs, 1952) uwazajacych idee négritude
za zbyt pasywng, ograniczajaca dynamike rozwoju wyzwalajacych sie z kolo-
nializmu spoteczenstw Afryki. Second World Black and African Festival of Art
and Culture (Festac’77, Drugi Swiatowy Festiwal Sztuki Czarnej i Afrykariskiej)
odbyt sie w Lagos, w Nigerii, w roku 1977 - jego symbolem byta krélewska ma-
ska z Beninu, ,,ikona” sztuki afrykanskie;j.

Kontynuacja polityki ,obecnoéci” Afryki na artystycznej mapie §wiata
w dobie postkolonialnej jest od roku 1992 Dak’Art — Biennale de Art Africain
Contemporain w Dakarze (biennale sztuki wspdtczesnej — pierwsze zorganizo-
wane w roku 1990 poswiecone bylo wytacznie literaturze). Jego misja bylo ,,zilu-
strowac [...] uniwersalizm sztuki negro-afrykanskiej w przekraczajacej granice
przestrzeni intelektualnej i §wiatecznej atmosferze” oraz zerwac z ,dawnym
frontem rewindykacji i niepodleglosci” pierwszych festiwali w Dakarze i Al-
gierze, by stawi¢ czota wyzwaniom mondializacji®. Kolejne wydania biennale
- w 1998 r. migdzynarodowemu komitetowi organizacyjnemu przewodniczyt
Achille Benito Oliva — pokazaty jednak, ze praktyke zdominowala, by¢ moze
nie do konca $wiadoma, che¢ ustalenia kryteriéw ,,afrykanskosci”, przynalez-
nosci do jednej wspolnoty kontynentalnej, z okresleniem jej cech specyficznych,
oraz walka z zachodnig hegemonia w dziedzinie kultury. Znaczna rozpigto$é
poziomu artystycznego prezentowanych dziel, brak spojnej polityki i dosto-
sowanej od potrzeb formuly wystawienniczej, a takze problemy finansowe

8 Wymowie i propagandowemu wykorzystaniu dakarskiego Festiwalu takze
przez Zwiazek Radziecki i blok socjalistyczny poswiecona jest wystawa w Musée
du Quai Branly w Paryzu, Chronique d’un festival panafricain...

9 Beau-Arts, « Dak’Art 92 » s. 5, cyt. za: J. Busca, Lart contemporain Africain. Du
colonialisme au postcolonialisme, Paris 2000, s. 96.
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ilogistyczne, spowodowaty, ze Dak’Art pozostal w fazie ,,ustalania” pozycji
na miedzynarodowym rynku sztuki daleko w tyle za najwiekszymi tego typu
imprezami na $wiecie.

Kuratorem tegorocznego wydania Dak’Art jest Simon Njami, ktéry zobo-
wigzal sie ,,przywrdci¢ do zycia te starg dame, dodac jej dynamizmu i uczyni¢
pociagajaca”, calkowicie modyfikujac zasady dziatania ustalone na poczatku
lat dziewiecdziesigtych ubiegltego wiekul®. Wyb6r kuratora nie byt bynajmniej
przypadkowy. Njami, jak mato kto, nadaje si¢ do roli ,,ozywiciela” dakarskich
spotkan artystycznych. Pisarz i krytyk sztuki (m.in. autor biografii L. S. Seng-
hora), wspolzatozyciel czasopisma ,,Revue Noire”, dyrektor artystyczny Afry-
kanskiego Biennale Fotografii w Bamako (2001-2007), kurator pawilonu afry-
kanskiego na 52. Biennale w Wenecji (w roku 2007), wspoitworca pierwszej edy-
cji targow sztuki wspdtczesnej w Johannesburgu (w 2008 r.), od lat specjalizu-
je sie w organizowaniu ekspozycji nowej sztuki afrykanskiej. To wlasnie on kie-
rowal zespolem przygotowujacym stynng Africa Remix, pokazywana kolejno
w Museum Kunst Palast w Diisseldorfie, Hayward Gallery w Londynie, Centre
Pompidou w Paryzu i Mori Art Museum w Tokio w latach 2004-2006.

Africa Remix, najwazniejsza proba prezentacji kultury wizualnej Afryki
w calej jej ztozonosci, byla niejako rozszerzeniem ustalen innej glto$nej — i moc-
no kontestowanej — wystawy Magiciens de la terre (Czarodzieje ziemi), pierw-
szej tego typu manifestacji prowadzacej, jak zauwazali krytycy, ,,od sztuki
$wiatowej do sztuki globalnej”ll, a zorganizowanej w roku 1989 — na dwusetna
rocznice rewolucji francuskiej - przez paryskie Centre Pompidou!2. Artystéw

10 Simon Njami a la rescousse de la Biennale de Dakar, «Le Monde », 04.12.2015,
http://www.lemonde.fr/afrique/article/2015/12/04/simon-njami-a-la-rescousse-
-de-la-biennale-de-dakar_4824854_3212.html (dostep: 5.04.2016).

11 Zob. tytut artykutu rocznicowego w ,,Le Monde” z 29.03.2014: Avec le magiciens
de la terre on est passé de l'art mondial a l'art global, http://www.lemonde.fr/
culture/article/2014/03/29/avec-les-magiciens-de-la-terre-on-est-passe-d-un-
-art-mondial-a-un-art-global_4391689_3246.html (dostep: 5.04.2016).

12 Magiciens de la terre, katalog wystawy, MNAM, Paris 1989. Czg$¢ prezentacji
odbywata si¢ w Grande Halle de la Villette w Paryzu.
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z Afryki pokazano tu réwnoczesnie z twércami pochodzacymi z innych czesci
$wiata, znanych — obok tych nierozpoznanych jeszcze nawet we wlasnych kra-
jach. Wystawa, poprzedzona szeroko zakrojonymi poszukiwaniami w terenie,
ktorymi kierowal jej kurator Jean-Hubert Martin, rozszerzyta znacznie obszar
refleksji nad nowg sztukg afrykanska. Jednak zastosowanie jako kryterium
selekcji paradygmatu artysty-samouka - samotnika, wizjonera i ,,szamana”
- a pominigcie wlasnych, utrwalonych juz tradycji akademickich zamkneto
ekspozycje w zdecydowanie zbyt ciasnych ramach ,,prymitywizmu”. Narzuce-
nie ograniczen spowodowalo protest afrykanskich srodowisk tworczych, z kry-
tykami i kuratorami wlacznie, i reakcje w postaci nadmiernego akcentowania
wagi miejscowych Akademii Sztuk Pieknych, a przede wszystkim odrzucenia
neoprymitywizmu i neoegzotyzmu Magiciens de la terre, a w niektorych przy-
padkach wrecz artystow, ktorzy wzieli udziat w paryskiej wystawie. Nastep-
ne lata, z kolejnymi manifestacjami, takimi jak Art from South Africa w roku
1990 w Oxford Museum of Modern Art, Africa explores w roku 1991 w Muse-
um of African Art w Nowym Jorku, An Inside Story. African Art of our Time,
Setagawa Art Museum w Tokio w 1995 r., Africa 95 seria ekspozycji w Wielkiej
Brytanii, weneckie Biennale czy prezentacje dziel z Contemporary African art
Collection Jeana Pigozziego (powstalej w roku 1989 najwiekszej prywatnej ko-
lekcji nowej sztuki afrykanskiej), rozszerzajac, takze geograficznie, spectrum
analizowanych zjawisk wykazaty sztuczno$¢ tego typu podzialéw i dyskusji.
Rodzajem podsumowania, czy tez nowej syntezy, stala si¢ wtasnie Africa Re-
mix. LArt contemporain d’un continent (Africa Remix. Wspolczesna sztuka
kontynentu). Twércom znanym juz z poprzednich prezentacji towarzyszyli tu
przedstawiciele najmlodszego pokolenia, obok instalacji pojawito si¢ malarstwo
ijako nowa sita - fotografial3.

Bohaterowie Africa Remix to arty$ci ,,postegzotyczni” - tak kondycje swo-
jego pokolenia zdefiniowat Fernando Alvim!4. Reprezentuja ostatnig faze pro-

13 Africa Remix. LArt contemporain d’un continent, katalog wystawy, MNAM, Pa-
ris 2005.

14 F. Alvim, We are all post exotics, 2004; reprodukcja ibidem, s. 119.
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cesu samookreslenia, rozpoczetego wraz z konicem epoki kolonialnej, ktérego
pierwszym etapem byta postulowana przez organizatoréw i uczestnikow festi-
waluw Dakarze afirmacja ,afrykanskosci”, drugim za$ - gwaltowne odrzucenie
balastu pochodzenia, deklaracja niezawistosci w stosunku do wszelkich granic
i kultur implikujacych w jakikolwiek sposéb wolnos¢ wypowiedzi. Swiadomie
odwolujac si¢ zaréwno do tradycji, jak i do strategii artystycznych wspotczesno-
$cinalezg do trzeciego etapu tego procesu: fazy ,,uspokojenia i dojrzatosci”. Nie
muszg juz niczego udowadnia¢, ich nazwiska sa powszechnie znane, a dzieta
trafity do najwazniejszych §wiatowych kolekeji sztuki nowoczesnej.

El Anatsui jest niewatpliwie najlepiej rozpoznawanym na scenie miedzy-
narodowej wspolczesnym rzezbiarzem afrykanskim: jego instalacja Sasa przez
kilka lat (do zmiany ekspozycji w ubiegltym roku) witata widzéw Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w paryskim Centre Pompidou, Fresh and Fading Memo-
ries w 2007 r. zdobila fasade Palazzo Fortuny z okazji 52. Biennale w Wenecji,
Ozon Layer and Yam Mounds zawista w 2010 r. na frontonie Alte National-
galerie w Berlinie, TSATSIA — w 2013 r., na gmachu Royal Academy of Arts
w Londynie... Sam autor w roku 2014 mianowany zostal honorowym czlonkiem
Royal Academy of Arts w Londynie, w roku zas 2015 nagrodzony za caloksztalt
tworczosci ,,Zlotym Iwem” na 56. Biennale w Wenecji.

Ten ,modernista-wizjoner” urodzit si¢ (w roku 1944) i wyksztalcit w Gha-
nie, ale od roku 1975 zwigzany jest ze srodowiskiem nigeryjskim. Mieszka
i pracuje w Nsukka, mieécie polozonym na poludniowym-wschodzie kra-
ju, siedzibie University of Nigeria (pierwszego nigeryjskiego uniwersytetu),
na ktérym petnit funkcje dziekana Wydzialu Rzezby. Idee ,,naturalnej synte-
zy”, formutowane w grupie artystéw zgromadzonych wokét Uche Okeke, na-
tozyty si¢ u niego na reminiscencje tradycji sztuki i rzemiosta ludu Aszantéw:
tkactwa, snycerstwa, malarstwa $ciennego, ceramiki... Materialem pierwszych
jego dziel byla glina faczona z fragmentami stluczonego szkta — metafora re-
konstrukeji Afryki po okresie kolonizacji. W latach osiemdziesiatych siegnat
po nowatorsko uzyte techniki snycerskie. Wypalane i polichromowane drew-
niane reliefy, twdrczo przetwarzajace paradygmat rzezby afrykanskiej, zapew-
nity mu zaproszenie na 44. Biennale w Wenecji w roku 1990 - byl tam jednym
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IL. 2. El Anatsui, Dusasa I, instalacja, 2007

IL. 3. El Anatsui, Man’s Cloth, instalacja, 2003
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z pieciu artystow reprezentujacych ,,Czarny Lad”. Cho¢ juz rzezby i konstruk-
cje zbudowane z drewna wzbudzaly zainteresowanie krytyki i publicznosci,
to najwieksze miedzynarodowe sukcesy El Anatsui wigzg sie z wielkowymia-
rowymi i wielobarwnymi instalacjami, wykonanymi ze sptaszczonych puszek,
fragment6w blachy, kapsli od butelek i innych odpadkéw: reinterpretacjami
Combine Paintings Roberta Rauschenberga czy - jak chca inni krytycy - kon-
ceptualizmu spod znaku Sola LeWitta. Swoja genezg nawiazujg do kente, szat
zdobionych symbolicznymi motywami, noszonych przez przywodcow ple-
miennych w Ghanie. Metalowe ,,odpadki” potaczone miedziang nicia, po za-
wieszeniu na $cianie tworzg rodzaj miekko uktadajacych si¢ i mienigcych
w $wietle tapiserii. Swoiste ,,odzyskiwanie” materialu jest dla artysty forma
przettumaczenia tradycji tkaniny afrykanskiej na wspdtczesny jezyk wyrazu
artystycznego.

Romuald Hazoumé, malarz i rzezbiarz urodzony (w 1962 r.) w Beninie, po-
chodzacy z plemienia Yoruba, wychowat si¢ w rodzinie katolickiej przywigza-
nej jednak do kultu przodkéw. Do niego wlasnie odwotywaly sie jego wezesne
obrazy, tworzone za pomocg naturalnych pigmentéw , transkrypcje” piktogra-
moéw geomancji fd — systemu wrozbiarskiego religii voodoo. Ich petne ,,odczy-
tanie” wymagalo wtajemniczenia, ale oddzialywaly takze bezposrednio, swoja
forma: uniwersalnym jezykiem abstrakcyjnych znakéw plastycznych. W po-
fowie lat osiemdziesigtych Hazoumé, nazywajac sam siebie ,, Artiste-Bidon”,
jakby dla podkreslenia dwuznacznej pozycji malarza-samouka na zinstytucjo-
nalizowanej scenie artystycznej, zaczal tworzy¢ dzieta z pustych kanistrowl!>.
Po minimalnej interwencji bidons (plastikowe pojemniki), uzupetnione innymi
elementami ,,z odzysku”, zamienialy si¢ w maski, ironiczng odpowiedz na ocze-
kiwania wspoétczesnych koneserow ,,egzotycznej” sztuki.

»Iradycyjne maski afrykanskie nie istniejg juz praktycznie w Afryce. Znaj-
duja si¢ w wielkich muzeach, a popyt na nie jest bardzo duzy, bo mozna je sprze-
dawa¢ bardzo drogo. Na to zapotrzebowanie odpowiadam: chcecie masek — oto

15 Bidon (fr.) to kanister, butelka, manierka, brzuch, ale takze (w sensie przeno$-
nym): oszustwo, bluff, porazka.
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one! Odsylam ludziom z Zachodu to co do nich nalezy, to znaczy odpadki wy-
produkowane przez spoteczenstwo konsumpcyjne”l6,

W przeciwienistwie do tradycyjnych, maski ktore tworzy Hazoumé sg do-
skonaly ilustracja osobowosci swoich ,,nosicieli”, ich odbitymi w krzywym

zwierciadle portretami - lub autoportretami (il. 4, 5, 6).

IL. 4. Romuald Hazoumé, Citoyenne, obiekt, 1997

16 ,On ne peut nier Les masques traditionnelles africaines n'existent presque
plus en Afrique. Ils se trouvent dans les grands musées et, actuellement, il ya
une grande demande parce quon peut le vendre tres cher. A cette demande je
réponds : vous voulez des masques, et voila. Je renvois aux Occidentaux ce qu’il
leur appartienne, c’est-a-dire les rebouts de la société de consummation”. R. Ha-
zoumé, 1999 r. Cyt. za: Ch. Domino, A. Magnin, Lart africain contemporain,
Paris 2005, s. 106.
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IL. 5. Romuald Hazoumé, Dogon, obiekt, 1996

Il. 6. Romuald Hazoumé, Autoportret, obiekt, 1995
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IL. 7. Romuald Hazoumé, Dream, instalacja, 2007

Wrazliwy na problemy wspdlczesnosci artysta tworzy takze bardziej roz-
budowane instalacje, jak przygotowana na Documenta XII w Kassel w roku
2007 t6dz Marzenie czy Bouche du Roi/ The Mouth of the King, zaprezentowana
po raz pierwszy w Cotonou w roku 1999, a nastepnie m.in. w Houston, Pary-
zu i Londynie w latach 2006-2007. Za pomocg obiektdw, ale takze recytaciji,
muzyki, zapachéw, ruchomego obrazu, opisuja one historie i wspolczesne for-
my niewolnictwa. Hazoumé tworzy dziela sztuki z produkowanych masowo,
ogolnie dostepnych i — najczesciej — pozbawionych wartosci materiatéw. Nie
sg one jednak wybrane catkiem przypadkowo; kanistry to takze §wiadectwo
socjologiczne, w Beninie kwitnie bowiem nielegalny handel benzyna. Tego
typu praktyka artystyczna nie jest wiec jedynie prosta aktulizacja tradycji, re-
fleksja tworcy dotyczy tu z jednej strony sity oddzialywania i atrakcyjnosci
przedmiotéw kultury afrykanskiej, z drugiej za$ — wartosci dziela: obiektu
sztuki wspolczesne;.
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»Pozostajac samym sobg, nie malpujac innych, nie udajac artysty zachod-
niego, jestem artysta $wiata, dnia dzisiejszego - méwi Hazoumé. Mam swoja
kulture, pochodze z konkretnego miejsca. Nowoczesno$¢ istnieje w mojej pra-
cy, przynosze ja $wiatu, ale trzeba mnie zaakceptowac takim jaki jestem [...]. Nie
przeszkadza mi, ze jestem traktowany jako artysta afrykanski”!’.,

El Anatsui, Romuald Hazoumé, Chéri Samba, Fernando Alvim... sg petno-
prawnymi uczestnikami miedzynarodowego zycia artystycznego, niezaleznie
od tego, czy pozostali ,,u siebie” w Afryce, czy podrdzuja po $wiecie. Jako wspot-
tworcy wspolczesnej kultury wizualnej wnosza do niej zywiotowo$¢ i wyczucie
formy, zmyst i odwage obserwacji, niemal wyparty ze §$wiadomosci Zachodu
metafizyczny niepokdj: opartg na wlasnej tradycji kulturowa tozsamo$c¢. ,Wie-
dzg skad pochodzg” - jak stwierdza z prostota Romuald Hazoumé!8.
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Summary
“l know where | come from”. Contemporary
African Art - tradition and identity

In the 60’s, at the end of the colonial era, artists of Africa embarked on a path

of self-identification. In 1966, Lépold Sédar Senghor organized Premier Festival
Mondial des Art Négres — The First World Festival of Black Arts in Dakar
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to initiate the dialog on that topic. The first event of such scale in Africa
brought artists, intellectuals and politicians from the continent and diaspora.
The participants, Aimé Césaire among them, called for a return to traditions
and for the reaffirmation of the négritude as a condition for further development
of the African Arts. The event was accompanied by a grand exposition Lart
négre. Sources, évolution, expansion, staged by an international team directed
by George Henri Riviére.

The continuation of the presence of the African Art on the international
art scene in the postcolonial times is the Dak’Art — Biennale de ’Art Africain
Contemporain, This year’s Biennnale is curated by Simon Njami who in 2005
presented the most important and comprehensive exhibition of the African Art
to-date Africa Remix. LArt contemporain d’un continent at the Centre Pom-
pidou in Paris. The presenting artists, like E]l Anatsui or Romuald Hazoumé,
are members of the international art world. Their works are added to the most
significant modern collections and their output, based on their own traditions
and contemporary artistic expressions, are part of the greater visual culture
of modern times.
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Modernizm w architekturze czesto bywa taczony z okreslonym progra-
mem socjalnym oraz dgzeniami do spotecznego egalitaryzmu. Jednoczesnie
dos¢ powszechnie pomijany jest fakt, ze jego rozwdj nastapit w szczytowym
okresie rozkwitu europejskich imperiéw kolonialnychl. Jakkolwiek internacjo-
nalistyczny charakter ,,stylu miedzynarodowego” wynikat w znaczniej mierze
z faktu, ze réwnolegle ksztaltowal si¢ on i rozwijat w réznych czedciach $wiata,
mozna wyodrebnic jego podstawowe cechy wspélne, ktére wypracowane zo-
staly w Niemczech, Holandii, we Francji — w kontekscie kulturowym, geogra-
ficznym i spolecznym odmiennym od tego, z jakim zetkneli sie projektanci
w Afryce. Mimo to modernizm traktowany byl jako dobrodziejstwo dla krajow
stabo rozwinietych?.

Walter Gropius przekonywal, Zze ,nie istnieje co$ takiego jak styl
miedzynarodowy”3, dowodzac, ze charakterystyczne dla modernizmu elementy
struktury budynku s3 jedynie ,,surowym materiatem™ umozliwiajagcym ,,zaist-
nienie ogromne;j liczby odmian ekspresji architektonicznej w tak wielu krajach™.
Wtérowal mu Andrzej Basista, ktory jakkolwiek nie negowal istnienia samego
zjawiska, podkreslat jego lokalne zréznicowanie®. Latwo dostrzegalne stato sie
jednak swoiste dazenie do unifikacji, a poszczegélne realizacje wznoszone w r6z-
nych zakatkach §wiata prezentowaly nader zblizony repertuar form.

1 M. Crinson, Modern Architecture and the End of Empire, Aldershot 2003, s. 1-3.

2 B. Jekot, Afrykariskie oblicza modernizmu. Inspiracje, dominacja i tozsamosé,
[w:] Architektura pierwszej potowy XX wieku i jej ochrona w Gdyni i w Europie,
M. J. Sottysik, R. Hirsch (red.), Gdynia 2011, s. 72.

3 W. Gropius, Petnia architektury, Krakéw 2014, s. 15.

4 Gropius wymienit kolejno: stalowy lub zelbetowy szkielet konstrukcyjny, okna
pasmowe, budynki badz ich partie wsparte na stupach, ptyty na wspornikach.
Ibidem.

5 Ibidems, s. 16.

6 A. Basista, Betonowe dziedzictwo, Krakow 2001, s. 178.
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Zjawisko przenoszenia architektonicznych wzorcédw z metropolii do zalez-
nych od niej kolonii istniato na dtugo przed wykrystalizowaniem si¢ moderni-
zmu jako stylu. Rozwigzania formalne i techniczne, bedace cze$cia europejskiej
tradycji, ,zostaly skodyfikowane w formule, ktéra stala si¢ symbolem tozsa-
mosci narodowej [...] wazniejsze okazaly si¢ inne kwestie niz zdroworozsad-
kowe uzycie lokalnych surowcéw czy dostosowanie sie do klimatu. Tysigce mil
od domu koloniéci przypominali sobie, kim sg, dzieki ksztaltom budowanych
domow. To, co na poczatku stanowilo kwestie techniczna i pragmatyczna, sta-
to si¢ ideologiczne i emocjonalne™. Po I wojnie $wiatowej czolowi przedstawi-
ciele ,,ruchu nowoczesnego” realizowali swoje projekty w odleglych zakatkach
globu. Tam, dokad nie dotarli, gloszone przez nich idee przybywaly wraz z za-
chodnig infrastrukturg i technologia8.

Le Corbusier byt bez watpienia postacia, ktérej wptywu na rozwéj moder-
nistycznej architektury na kontynencie afrykanskim nie sposéb przecenié.
Gdy w roku 1933 studenci architektury potudniowoafrykanskiego University
of the Witwatersrand w Johannesburgu opublikowali manifest zatytulowany
Godzina Zero (Zero hour), jako wzér do nasladowania przedstawiali wlasnie
genialnego Szwajcara oraz Ludwiga Miesa van der Rohe®. Rok pézniej pocho-
dzacy z RPA Rex Martienssen zaprojektowal Peterhaus — wielorodzinny budy-
nek mieszkalny, ktérego ksztalt, struktura oraz uktad funkcjonalny stanowia
wyrazne referencje do corbusierowskich pieciu zasad architektury nowoczes-
nej. Sam Martienssen podczas wizyty w Europie poznal nie tylko najnowsze
trendy w architekturze zachodniej, ale takze nawigzal znajomo$¢ z samym Le
Corbusierem, ktérej bezposrednim efektem bylo przyjecie w szeregi CIAMI0.
Tworczos¢ Corbusiera stala sie takze punktem odniesienia dla dzialajacego
w portugalskim Mozambiku architekta Amancio d’Alpoim ,,Pancho” Gue-

7 D. Sudjic, Kompleks gmachu. Architektura wtadzy, Warszawa 2015, s. 179.

8 H.-U. Khan, The Impact of Modern Architecture on the Islamic World, [w:] Back
from Utopia. The Challenge of the Modern Movement, eds. H.-J. Henket, H. Hey-
nen, Rotterdam 2002, s. 177.

9 B. Jekot, Afrykarskie oblicza..., s. 73.

10 H.-U. Khan, The Impact of Modern..., s. 178.
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desa. Cenit on formalne aspekty jego architektury, a jednocze$nie krytycznie
postrzegal rozwigzania funkcjonalne i nigdy nie zaakceptowal idei ,,maszyny
do mieszkania”!l. Zamiast prostej estetyki stylu miedzynarodowego, bazujace-
go na produkeji przemystowej, Pancho preferowat rekodzielo oparte na trady-
cyjnym rzemio$le afrykanskim.

Warto tym miejscu nakresli¢, w jaki sposob Le Corbusier postrzegal Afryke.
W pochodzacym w roku 1939 liscie do Martienssena pisatl, ze ,,Johannesburg
wydaje sie by¢ miejscem na koricu $wiata, pomiedzy Iwami i czarnymi”!2. Fakt,
iz umiescil Republike Potudniowej Afryki ,,poza cywilizacjy” stanowi naturalng
kontynuacje przemyslen zawartych w zapiskach z podrézy do Orientu (1910-
1911). Teksty te pozwalajg umiesci¢ szwajcarskiego architekta w pozycji obser-
watora, ktory odwiedza Wschod (czy, pdzniej, Potudnie) w poszukiwaniu egzo-
tycznych atrakcji. Postawe taka trafnie scharakteryzowat Edward Wadie Said,
ktéry pisat o dyskursie afrykanistycznym jako o ,,usystematyzowanym jezyku,
pozwalajacym na zajmowanie si¢ Afryka na potrzeby Zachodu”. ,Gdyby nie eu-
ropejski obserwator, ktory zaswiadcza o istnieniu jej mieszkancéw, nie miatoby
ono znaczenia”13 - ironiczne komentowat okcydentalne poczucie cywilizacyjnej
wyzszosci, ktore nie odeszto w niepamie¢ wraz z konicem ery kolonialne;.

W polowie dwudziestego stulecia kolejne afrykanskie kolonie rozpoczety
zwienczong sukcesem walke o niepodleglo$¢. Jej apogeum nastapito w roku
1960, zwanym Rokiem Afryki, kiedy to az 17 panstw proklamowalo niezalez-
no$¢ od dawnych metropolii. Niezwykle istotne dla nowo powstajacych kra-
jow stato sie okreslenie wlasnej tozsamosci zwigzane ze stworzeniem nowej
przestrzeni symbolicznej, obejmujacej takze dziedzictwo czaséw kolonialnych,
aw nim - architekturel4,

11 B. Jekot, Afrykanskie oblicza..., s. 74.

12 F. Demissie, Controlling and ‘Civilising Natives’ through Architecture and Town
Planning in South Africa, [w:] Modern Architecture in East Africa around Inde-
pendence, Utrecht 2005, s. 173.

13 E. W. Said, Kultura i imperializm, Krakow 2009, s. 218.

14 Analiza roli architektury modernistycznej w niepodleglych panstwach Afry-
ki Subsaharyjskiej w §wietle teorii zwrotu postkolonialnego zostata omdéwiona
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Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze dekolonizacja stanowi proces cig-
gly, ktdrego, jak twierdzit Ramon Grosfoguel, nie mozemy uzna¢ za etap za-
mkniety. ,Jednym z najbardziej trwalych mitéw dwudziestego wieku bylo
przeswiadczenie, ze likwidacja administracji kolonialnej oznacza dekoloni-
zacje $wiata. Heterogeniczne i zréznicowane globalne struktury, ktore po-
wstawaly na przestrzeni 450 lat nie wyparowaly wraz z prawno-polityczng
dekolonizacja peryferii w ostatnich pie¢dziesi¢ciu latach. Wcigz zZyjemy w tej
samej »strukturze kolonialnych poteg«”1>. Pomimo uniezaleznienia si¢ kolo-
nii, dawna metropolia przez dlugi czas pozostawata jej gtéwnym partnerem
handlowym, a nierzadko utrzymywata w niej kontyngenty wojskowe, ttu-
maczgc obecnos¢ swych sit zbrojnych koniecznoscig ochrony repatriantow,
a w rzeczywistosci probujac w ten sposéb zachowa¢ dominujaca role poli-
tyczna w regioniel®.

Pomimo ze samo okreslenie ,,postkolonializm” wyraznie sugeruje, iz mamy
do czynienia z nastepstwem czaséw epoki kolonialnej, niezwykle trudno jest
wyznaczyc¢ jej kres zaréwno w kontekscie chronologicznym, jak i ideologicz-
nym. Leela Gandhi w $lad za Albertem Memmi i Edwardem Saidem twierdzi,
ze ,nastepstwa kolonializmu nie oznaczaja, iz sam kolonializm si¢ zakonczyl™”.
Frantz Fanon w ksigzce Wyklety lud ziemi deklarowal, Ze ,,kolonializm i impe-
rializm nie wyréwnaja swoich rachunkéw z chwilg wycofania z naszego tery-
torium sztandaréw i oddziatow policji”18. Jakkolwiek jego radykalna postawa
wydaje si¢ charakterystyczna dla rewolucyjnego wrzenia lat sze§¢dziesiatych,
nie wolno lekcewazy¢ ani wagi proceséw dekolonizacyjnych, ani faktu, ze stwo-
rzone przez kolonialne rzady relacje lezg u podstaw wspdtczesnego braku row-

przez autora szerzej w artykule Post-colonial turn and modernist architecture
in Africa. B. Ciarkowski, Post-colonial turn and modernist architecture in Afri-
ca, »Art Inquiry. Recherches sur les Arts” 2015, No 17 (26).

15 R. Grosfoguel, The Epistemic Decolonial Turn: Beyond Political-Economy Para-
digms, ,Cultural Studies” 2007, No 21.

16 African Modernism. The Architecture of Independence..., s. 6.

17 L. Gandhi, Teoria postkolonialna. Wprowadzenie krytyczne, Poznan 2008, s. 16.

18 E. W. Said, Kultura i imperializm..., s. 10.
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nowagi pomiedzy krajami ,,Pierwszego” i , Trzeciego” Swiatal®. Naturalng re-
akcja na kolonializm rozumiany jako okres, w ktérym Zachéd prébuje zanego-
wac kulturowg wartos$¢ i tozsamos¢ ,,nie-Zachodu” stal si¢ nacjonalizm. Idea
narodowej wspolnoty pozwalala na scalenie wszystkich warstw spoleczenstw
postrzeganych dotad jako podrzedne wzgledem kolonizatoréw. Fanon zywit
przekonanie, ze — jakkolwiek panstwo narodowe nie musi by¢ najlepszym roz-
wigzaniem - to sama narodowa mobilizacja antykolonialna byta wlasciwag od-
powiedzia na problem politycznego i kulturowego uniezaleznienia prowincji
od metropolii2?.

Kulturowe, a zatem takze architektoniczne, dziedzictwo kolonializmu jest
niejednorodne i zréznicowane. Az do lat pie¢dziesiatych wieku XX dzialajacy
w Afryce Subsaharyjskiej architekei byli bez wyjatku absolwentami europej-
skich lub potudniowoafrykanskich uczelni. Dopiero w okresie, gdy kolejne pan-
stwa uzyskiwaty niezalezno$¢ powstal KNUST (Kwame Nkrumah University
of Science and Technology) w Kumasi (Ghana) i Makerere University w Kampa-
li (Uganda). Tym niemniej mozna stwierdzi¢, ze proces edukacji afrykanskich
architektow byl inadal jest zdominowany przez europejskie szkoty wyzsze i za-
chodni spos6b myslenia o przestrzeniZl.

W $wietle przemian politycznych i spotecznych moglo si¢ wydawac,
ze zmianom powinien ulec takze stosunek do architektury modernistycznej,
ktora w Afryce byla wszak tworem obcym, naptywowym. Tak si¢ jednak nie
stalo. Jednostkowe przypadki krytycznej weryfikacji zalozen ,,ruchu nowo-
czesnego”, podejmowanej przez tworcow wyksztatconych w Europie badz RPA
byly wyjatkiem, a nie reguta. Obok wspomnianego juz ,,Pancho” Guedesa
w Mozambiku do grupy tej zaliczy¢ nalezy Richarda Hughesa (Kenia), Juliana
Eliotta (Zambia), Justusa Dahindena (Uganda) czy Normana Eatona, Helmuta
Staucha oraz Gawiego Fagana (RPA). Ich stosunek do modernizmu, a takze pro-
by wiaczenia do wlasnych poszukiwan twoérczych elementéw lokalnej tradycji

19 A. Loomba, Kolonializm/Postkolonializm, Poznan 2011, s. 23.
20 L. Gandhi, Teoria postkolonialna..., s. 102.
21 Ibidem, s. 384.
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pozwalajg uzna¢ ich za wyrazicieli stworzonej przez Kennetha Framptona idei
Lkrytycznego regionalizmu”22.

Architektura modernistyczna stanowila cz¢$¢ wizji nowoczesnej, niezaleznej
Afrykiistala sie jednym z narzedzi budowania nowej tozsamosci niepodlegtych
panstw afrykanskich. Poszczegdlne projekty i ich realizacje zdradzaja ogromne
ambicje lokalnych wtadz, ktore nierzadko osiagaty ponadregionalny wymiar.
W stolicy Ghany Akrze biuro projektowe Public Works Department zrealizowalo
okazaty kompleks budynkéw rzagdowych upamietniajacy odzyskanie niepodle-
glosci w roku 1957. Zespot nowej zabudowy zostal wzniesiony pomiedzy starym
miastem a rozwijajaca si¢ dzielnicg Christianborg. W czasie panowania Brytyj-
czykow na terenie tym znajdowal sie tor wy$cigéw konnych oraz boisko do gry
w krykietaZ3. Miejsce stuzace rozrywece biatych kolonizatoréw w symboliczny
sposob stalo si¢ pomnikiem odzyskanej niepodleglosci. Vidiadhar Surajprasad
Naipaul uwazal, ze dynamiczny rozwoj i zaawansowane technologie przestaly by¢
domeng Europy i Zachodu. Z duma pisal, Ze ,,na miejscu niegdysiejszych eksklu-
zywnych osiedli na przedmiesciach zamieszkanych przez biatych kolonizatoréw
stang¢ miata nowa dzielnica - wigksza i bardziej wspaniata®24. Ukoriczone w roku
1961 zalozenie sktadalo sie z okazalego Placu Defilad otoczonego przez trybuny
mogace pomiesci¢ 30 000 widzéw. Na jego skraju umieszczono Luk Niepodleglo-
$ciz trybuna prezydencka. Rzadzacy niepodlegla Ghang Kwame Nkrumah byt
zwolennikiem idei panafrykanizmu, a w swoim kraju widziat lidera przemian
w regionie. Znajdujacy si¢ nad Oceanem Atlantyckim, na skraju Afryki, Luk Nie-
podleglosci miat stanowi¢ symboliczng brame kontynentu podkreslajaca wazna
role Ghany w tworzeniu jego najnowszej historii.

Prezydent Kwame Nkrumah traktowal nowoczesng architekture jako nie-
zwykle istotne narzedzie prowadzenia polityki oraz czytelny symbol moderni-
zacji kraju. Jako jeden z priorytetéw swoich rzadéw postrzegal stworzenie przez

22 A. Folkers, Modern Architecture in Africa critical reflections on architectural
practice in Burkina Faso, Tanzania and Ethiopia (1984-2009), Amsterdam 2010,
s. 385.

23 African modernism..., s. 47.
24 V. S. Naipaul, A Bend in the River, New York 1979, s. 78.
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Ghane wtasnej infrastruktury i rozwdj szkolnictwa. Efektem prezydenckich
inicjatyw byta budowa zespotu Miedzynarodowych Targéw w Akrze zreali-
zowanego w latach 1964-1967 wedtug projektu polskich architektéw Jerzego
Chyrosza i Stanistawa Rymaszewskiego, a takze uniwersytetu KNUST w Ku-
masi (1951) autorstwa Jamesa Cubitta.

Niezwykle wazng inwestycja realizowana w czasie prezydentury Kwame
Nkrumaha bylo zaprojektowane w roku 1956 przez Maxwella Fry, Jane Drew,
Linsday Drake i Danysa Lasduna Muzeum Narodowe w Akrze. Byly to pierw-
sze narodowe zbiory sztuki w Afryce Subsaharyjskiej, a sam gmach stat sie
symbolem wspolpracy nowych wiadz i pozostatej administracji kolonialnej
zaangazowanej w proces przekazywania wtadzy?2°. Jakkolwiek forma budynku
muzeum zblizona jest do brytyjskich realizacji Lasduna, utrzymanych w nurcie
poznego modernizmu, architekt staral si¢ dostosowac ja do specyfiki ghan-
skiego klimatu. Przestrzen ekspozycyjna zostala nakryta sptaszczona koputa
uksztaltowang tak, aby ograniczy¢ stopien nastonecznienia wnetrza oraz wy-
korzysta¢ naturalny ruch powietrza do jego wentylacji. W inny sposéb do lo-
kalnej specyfiki nawigzali projektanci stworzonego w roku 1974 kompleksu
Migdzynarodowych Targéw w Dakarze (FIDAK - Foire Internationale de Da-
kar), Jean Francois Lamoureux i Jean-Louis Marin. Na terenie o powierzchni
blisko 60 ha zrealizowali 120 000 metréw powierzchni ekspozycyjnej dla ma-
jacych sie odbywa¢ co dwa lata targéw. Obok budynkéw o przeznaczeniu ogol-
nym stworzyli szereg pawilonéw o charakterystycznych, tréjkatnych formach,
ktore zostaly przypisane do poszczegélnych regiondéw Senegalu. Ich elewacje
wykonczono przy uzyciu materialéw charakterystycznych dla danych obsza-
réw (ceramika, kamien, mozaiki). Laczenie modernistycznych ksztattow bryt
z lokalnymi materiatami lub ornamentem inspirowanym tworczo$cig stato sie
stosunkowo powszechne wsrdd europejskich architektéw pracujacych w Afryce
Subsaharyjskiej w latach pig¢dziesigtych i szes¢dziesiatych XX wieku. W po-
chodzacym z roku 1966 gmachu Zgromadzenia Narodowego Zambii w Lusa-
ce uzyto miejscowego naturalnego kamienia, ktory polaczony zostat w spojna

25 African modernism..., s. 48-53.
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calosé¢ z corbusierowskim beton brut. Brytyjscy projektanci Maxwell FryiJane
Drew chetnie siegali natomiast po przetransponowane ludowe ornamenty;,
ktore odnalez¢é mozna na projektowanych przez nich kampusach uniwersy-
teckich w Kumasi (Ghana) czy Ibadanie (Nigeria). Jakkolwiek proby wpisania
»zachodniego” modernizmu w afrykanski kontekst kulturowy mozna ocenia¢
pozytywnie, nalezy réwnoczesnie mie¢ §wiadomos¢, ze owe proby czesto rze-
czywiscie prowadzily ku postawie wpisujacej sie w krytykowany przez Saida
sorientalizm” i postrzeganie $wiata z perspektywy kolonizatoraZ26.

Estetyka stylu miedzynarodowego stata si¢ w postkolonialnej Afryce sym-
bolem rozwoju i postepu. Dyskurs narzucony przez Zachéd zostat niejako sa-
moistnie przyjety przez poszukujace swej tozsamosci niepodlegte panistwa. Gdy
w latach siedemdziesigtych wieku XX Louis Renard i Jean Semichon projekto-
wali dzielnice administracyjna w Abidjanie (1973-1978) zrezygnowali z rozwia-
zan wypracowanych we wczeséniejszych dekadach w ramach tzw. modernizmu
tropikalnego. Odseparowane od miasta wiezowce mieszczace rzagdowe agendy
i biura niczym nie r6znily si¢ od podobnych obiektéw powstajacych w Europie
czy Stanach Zjednoczonych?’. Proste ,,pudetka” o gladkich elewacjach wyko-
nanych jako szklano-aluminiowe $ciany kurtynowe miaty §wiadczy¢ o poste-
powych aspiracjach Wybrzeza Kosci Stoniowej, podobnie jak nowoczesne, ,,za-
chodnie” hotele powstajace na tzw. afrykanskiej Rivierze.

Kilka lat weze$niej wloski architekt Rinaldo Olivieri tworzac centrum han-
dlowe ,La Pyramide” w Abidjanie (1968-1973) otwarcie deklarowal, Ze nie
ma zamiaru powtarzaé btedéw modernistow projektujacych szklane wieze
w afrykanskich miastach?8. Pracujac nad koncepcjg obiektu w formie pirami-
dy schodkowej inspirowal si¢ tradycyjnymi placami targowymi, ktére jednak
przenidst do wnetrza budynku jako otwarte stoiska handlowe zlokalizowane
na dwdch poziomach. Okazata skala budynku, w ktérym obok przestrzeni ko-
mercyjnych przewidziano takze liczne pomieszczenia biurowe oraz ogromny

26 A. Loomba, Kolonializm..., s. 60.
27 African modernism..., s. 314.
28 Ibidem, s. 320.
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parking podziemny, wynikata z wiary architekta i inwestoréw w niczym nie-
zakldcony rozwdj Wybrzeza Kosci Stoniowej. Niestety, problemy ekonomiczne
sprawily, ze piramida w Abidjanie nigdy nie zostala ukonczona, a dzi§ wyko-
rzystana jest jedynie w niewielkiej czesci.

Jej los dobitnie unaocznia sposéb, w jaki ambicje wladz niepodleglych afry-
kanskich panstw przektadaty si¢ bezposrednio na skale zamierzen budowla-
nych. Na zlecenie prezydenta Kenii, Jomo Kenyatty, norweski projektant Karl
Henrik Nostvik przystapil w roku 1966 do prac nad nowa siedzibg prezyden-
ckiej partii Kenya African National Union (KANU) w Nairobi. Poczatkowo
obiekt miat mie¢ stosunkowo skromne gabaryty, zostal jednak znacznie rozbu-
dowany, gdy okazalo si¢, ze w roku 1973 Nairobi bedzie gospodarzem oficjalne-
go spotkania przedstawicieli Banku Swiatowego?9. Ostatecznie powstat gmach
skladajacy si¢ ze zwieniczonej stozkowatym przykryciem sali kongresowej oraz
wiezowca o wysokosci 32 kondygnacji. Wraz z upltywem lat realizacje, ktéra
stala sie w miedzyczasie ikong kenijskiej niepodlegtosci, przeksztalcono w cen-
trum konferencyjne Kenyatta International Conference Centre KICC.

Architektura modernistyczna w Afryce odgrywata dwojaka role. W latach
trzydziestych XX wieku stanowita element narzuconej odgoérnie przez europej-
skich kolonizatoréw polityki modernizacjii westernizacji. W dobie odzyskiwa-
nia niepodleglo$ci przez kolejne afrykanskie panstwa stata sie symbolem ich
postepowych aspiracji. Podejmowane przez niepodlegle panstwa afrykanskie
proby szerokiej implementacji zachodnich wzorcéw w budownictwie stanowia
zjednej strony dowdd na niezwykla zywotnosé¢ kolonialnej polityki kulturalne;j.
Z drugiej obrazujg zjawisko, ktore Oscar Niemeyer okreélit jako budowanie
dumy narodowej poprzez nowoczesng architekture30. Mimo iz na przestrzeni
kilku dekad ideologia lezaca u podstaw nowych realizacji ulegla diametralnym
zmianom, ich architektoniczna dyspozycja, poza nielicznymi przypadkami, nie

29 Ibidem, s. 432-434.

30 Architecture is Invention. An Interview by Hubert-Jan Henket with Oscar Nie-
meyer, [w:] Back from Utopia. The Challenge of the Modern Movement, H.-].
Henket, H. Heynen (eds.), Rotterdam 2002, s. 146-148.
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ulegta przeobrazeniom. Synonimem postepu i nowoczesnosci pozostawaly for-
my wypracowane w odmiennym kontekscie spotecznym i kulturowym Europy
czy Ameryki.

Przez dlugi czas Afryka Subsaharyjska czekata na swojego odpowiednika
Hasana Fathy - egipskiego architekta, ktory potaczyl osiagniecia modernizmu
z tradycyjnym sposobem ksztaltowania przestrzenii znanymi od tysiecy lat
materiatami budowlanymi3!. Wyksztatcony na Uniwersytecie Kréla Fuada I
(obecnie Uniwersytet Kairski) projektant podkreslal, ze ,,nowoczesno$¢ nie
musi oznaczaé ozywienia, a zmiany nie zawsze prowadzg ku lepszemu. [...]
tradycja zas$ nie jest rGwnoznaczna ze stagnacja32.

Stowa Fathy’ego staraja sie wciela¢ w zycie afrykanscy projektanci mlodej
generacji. Mimo ze odbierali wyksztalcenie oraz stawiali pierwsze kroki w sa-
modzielnej pracy architekta w Europie, wracaja do swych ojczyzn, a ich reali-
zacje noszg Slady zar6wno zachodniej mysli tworczej, jak i lokalnej tradycji33.
Tworcy tacy, jak Nigeryjczyk Kunle Adeyemi czy Francis Kere z Burkina Faso
nie tylko doskonale wpisuja sie w nurt krytycznego regionalizmu. Swiadomi
najistotniejszych potrzeb projektujg obiekty zmieniajace spoteczny krajobraz
Afryki. Tworzone przez nich budynki uzytecznosci publicznej - szkoty, centra
kulturalne, a takze wielorodzinna zabudowa socjalna, wznoszone s przy uzy-
ciu lokalnych materialéw i najprostszych technologii. Dzigki temu, zachowujac
wizualng atrakcyjnos$¢ a zarazem szlachetna modernistyczng prostote, dosko-
nale wpisuja sie w miejscowy pejzaz, fakt zas, iz nierzadko wznoszone sg przez
czlonkoéw lokalnej spotecznosci sprawia, ze integruja przysztych uzytkownikéw
juz na etapie budowy. Kere podkresla, ze ,w tradycyjnej Afryce architektura
jest wydarzeniem spotecznym [...] jest definiowana przez proces budowy”34.

31 B. Jekot, Afrykariskie oblicza..., s. 75.

32 W. J. R. Curtis, Modern Architecture since 1900, London 2005, s. 569.

33 J. Sowinska-Heim, Wspdtczesna architektura kontynentu afrykariskiego w kon-
tekscie budowania kulturowej tozsamosci, [w:] A. Pawtowska, J. Sowinska-Heim
(red.), Afryka i (post)kolonializm, L6dz 2016, s. 191-209.

34 D. Goodwin, 7 Architects Designing a Diverse Future in Africa, www.archdaily.
com (dostep: 24.11.2015).
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Architekcitacza doswiadczenia zachodniego modernizmu z wielopokoleniowa
wiedzg miejscowych budowniczych, nie kryjac przy tym fascynacji architek-
turg wernakularng. ,,Jestem nieustannie zainspirowany rozwigzaniami, jakie
odkrywamy w miastach panistw rozwijajacych si¢” - méwi Adeyemi3. Kre-
atywno$¢ jego i jemu podobnych pozwala optymistycznie spogladaé w przy-
szfos¢. Pot wieku po odzyskaniu politycznej niezaleznoséci panstwa Afryki
Subsaharyjskiej odnajduja wlasng architektoniczng tozsamo$¢ na pograniczu
nowoczesnosci i tradycji.
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Summary
The power of creation and destruction

— modern architecture in post-colonial Africa

Modernism as a trend in architecture is rarely connected with colonial
policy of the European powers. Meanwhile it became one of the tools of western
cultural expansion in African states. It was at the same time a constructive
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and destructive force. “The Year of Africa” (1960) when as many as 17 states
proclaimed independence, paradoxically, did not bring radical changes
in architectonic solutions. Most of the public facilities in independent
countries was still constructed in “Western” modernist convention. Political
dependence from “mother state” was to a significant degree reduced but,
at the same time the relations on the ground of architecture remained almost
unchanged. It took decades for African architects to develop critical approach
towards “international style” and search for inspirations in local vernacular
architecture.
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Wspotczesna architektura kontynentu afrykanskiego...

Na przetomie lat pig¢dziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku, w poczat-
kowym okresie postkolonialnym, w czasie konstytuowania si¢ niezalezno$ci
mlodych wowczas krajow afrykanskich, nowoczesne projekty architektonicz-
ne staly si¢ waznym aspektem w dazeniach do zbudowania wlasnej narodowej
tozsamosci i odrebnosci. Jednocze$nie czas eksperymentéw formalnych oraz
konstrukcyjnych naznaczony zostat silnie wptywem europejskiego i amery-
kanskiego modernizmu. W 6wczesnych projektach budynkéw uzytecznosci
publicznej wyraznie widoczne s3 importowane z zagranicy wzorce. Wielo-
krotnie réwniez w tworzenie projektéw zaangazowani byli twércy pochodzacy
z krajow europejskich, nie wykluczajac takze poteg postkolonialnych. W Afry-
ce dziatali w tym czasie takze architekci z Polski. W latach sze$¢dziesiatych
pracowali oni miedzy innymi nad projektami nalezacych do rzadu budynkéw
w Ghanie czy tez muze6w w Nigeriil. Architektura tego czasu odzwierciedlata
dylematy i trudnosci, z jakimi borykaly sie wowczas ksztaltujace swag panistwo-
wos¢ afrykanskie kraje2. Powstajace w tym okresie ciekawe projekty architek-
toniczne nosza pietno dualizmu bedacego wynikiem konfrontacji - regional-
nej tradycji i importowanego modernizmu. Przyniesiony przez zagranicznych
projektantéw ,,styl miedzynarodowy” mial miedzy innymi sta¢ sie wizualnym
potwierdzeniem zachodzgcych na kontynencie nowoczesnych zmian3.

Od tamtego czasu mineto juz pét wieku. Poczatek XXI stulecia przyniost
ponownie silne zainteresowanie architekturg kontynentu afrykanskiego. Do-
tyczy to zaréwno rewizji i ponownego przemyslenia roli jakg odegrali architekei

1 Postmodernizm jest prawie w porzgdku. Polska architektura po socjalistycznej
globalizacji, L. Stanek (red.), Warszawa 2012, s. 7.

2 Szerzej o problemie: B. Ciarkowski, Sita budujgca i niszczgca zarazem - nowo-
czesna architektura w postkolonialnej Afryce, [w:] A. Pawlowska, J. Sowinska-
-Heim (red.), Afryka i (post)kolonializm, L.6dz 2016, s. 175-189.

3 M. Koh Morollo, The Rise of African Architecture. The continent’s talents are spe-
aking up, ,Selamta Magazine” 2013, No 9, s. 43-48.
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oraz architektura modernizmu, jak i zwrdcenia uwagi na wspoélczesne projekty
iich twdrcow, zdobywajacych coraz wigksze zainteresowanie ogélnoswiato-
we. W roku 2015 odbyly sie ciekawe wystawy poswiecone kulturze Afryki XX
i XXIw. Dwie ekspozycje dotyczace tej problematyki przygotowano w niemie-
ckim Vitra Design Museum. Na poczatku roku zaprezentowano modernistycz-
ng architekture Ghany, Senegalu, Kenii, Zambii oraz Wybrzeza Kosci Stoniowe;j
powstala w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku. Ekspozycje
opatrzono znamiennym tytutem African Modernism - Architecture of Inde-
pendence. Za najwazniejsze i warte przedyskutowania problemy uznano m.in.
zagadnienie dotyczace mozliwos$ci ksztaltowania nowej narodowej tozsamosci
poprzez projekty architektoniczne pochodzgce spoza kontynentu afrykanskie-
go. Mys$la przewodnig bylo pytanie, czy korzystanie z wzorcow, projektow i pro-
jektantéw z areny miedzynarodowej stuzylo realizacji marzen o kosmopolitycz-
nym charakterze kultury Afryki, czy tez budowaniu wtasnej odrebnosci®.

Od polowy marca do wrze$nia roku 2015 w Vitra Design Museum odby-
wala sie wazna wystawa — Making Africa. A continent of Contemporary Design.
Zaprezentowane zostaly na niej wybrane projekty architektoniczne, m.in. twor-
cow takich, jak David Adjaye, Kunlé Adeyemi czy Francis Kéré. Pokazano takze
modele fantastycznych miast, ktore Bodys Isek Kingelez, artysta pochodzacy
z Kongo, wykonuje z tektury tworzac formy niezwykle barwne i dekoracyjne®.
Kolorowe makiety stanowig, czesto zaskakujace, potaczenie inspiracji zaczerp-
nietych zaréwno z europejskiej, jak i afrykanskiej architektury czy szerzej kul-
tury, w potaczeniu z futurystycznymi wyobrazeniami.

Architektoniczny krajobraz Afrykinadal podlega procesowi intensywnych
poszukiwan i eksperymentéw zaréwno estetycznych, jak i konstrukcyjnych.

4 W samym 2015 r. odbylo si¢ kilka interesujacych wystaw poswieconych sztuce
Afryki, m.in. Africa Architecture, Culture and Identity w Louisiana Museum
of Modern Art.

5 African Modernism. The Architecture of Independence, M. Herz, 1. Schroeder,
H. Focketyn, J. Jamrozik (eds.), Zurich 2015.

6 Jego prace prezentowane byly w takich muzeach, jak np. Pompidou Center w Pa-
ryzu czy Contemporary Arts Museum Houston, USA.
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Do szerszej rzeszy odbiorcow trafiaja informacje dotyczace przede wszystkim
spektakularnych realizacji architektéw pochodzacych spoza kontynentu afry-
kanskiego, takich jak np. Biblioteka Aleksandryjska w Egipcie zaprojektowana
przez norweska pracowni¢ Snehetta. Zapowiedzi i przewidywania znacznych
migracji ludno$ci do miast prowokuja kreowanie nowych spektakularnych roz-
wigzan urbanistycznych epatujacych nowoczesnoscia i rozmachem. Do takich
nalezy niewatpliwie projekt miasta Hope (Home Office People Environment)
stworzony przez wloskiego architekta Paolo Brescia z Open Building Research.
Zaklada on powstanie sze$ciu optywowych form potaczonych ze sobg pomo-
stami umozliwiajacymi bezposrednig komunikacje pomiedzy nimi. Najwyzsza
z wiez, o wysoko$ci 270 m (75 pieter), miataby sta¢ si¢ najwyzszym budynkiem
w Afryce’. Architekei opisuja swoj projekt nie tylko jako ,,new technological
hub, but also a new worldwide technological anchor”s.

Kontynent afrykanski stanowi kuszgcg przestrzen dla zagranicznych archi-
tektow, coraz wiecej zainteresowania i uwagi zyskujg jednak rowniez projek-
tanci pochodzacy z regionu. Jak podkresla prof. Iain Low ,, Africa is constantly
looking to the North. It doesn’t always look in its own backyard, but the truth is,
there’s alot of very good indigenous knowledge on the continent™. Interesujace
nowoczesne realizacje tworzy m.in. pracownia architektoniczna Mashabane
Rose Associates z Johannesburga. Ich projekty, takie jak Art Centre w Johan-
nesburgu czy Apartheit Museum, przy pierwszym kontakcie sprawiaja przede
wszystkim wrazenie dobrze zaprojektowanych wspotczesnych realizacji, ktore
powstaé moglyby w réznych miastach §wiata. Po uwazniejszej jednak analizie
zauwazy¢ mozna elementy, ktére wiaza obiekt z zastanym kontekstem archi-
tektonicznym i kulturalnym, a takze krajobrazem naturalnym. Jak podkreslaja

7 Obecnie jest nim Carlton Centre w Johannesburgu.

8 N. Ocran, Hope City aims to turn Ghana into the tech hub of west Africa, ,Design
Indaba” 2015, http://www.designindaba.com/articles/point-view/hope-city-aims-
-turn-ghana-tech-hub-west-africa (dostep: 04.01.2016).

9 D. Carrington, Beautiful buildings, ingenious innovation: Africa’s most exciting
architects, CNN, 2014, http://edition.cnn.com/2014/05/27/world/africa/beauti-
ful-buildings-africas-exciting-architects/ (dostep: 10.12.2015).

195



Julia Sowiriska-Heim

sami architekci, starajg si¢ oni taczy¢ aspekty funkcjonalne, a takze oczekiwa-
nia klientéw z inspiracjami czerpanymi z miejscowego pejzazul0.

Jako ciekawa postaé w $wiecie wspdlczesnej architektury postrzegany jest
wspomniany juz wczesniej David Adjaye. Urodzil si¢ on w Tanzanii, zaznaczy¢
jednak nalezy, ze juz w dziecifistwie zamieszkat w Wielkiej Brytaniill. Niektore
projekty Adjaye, takie jak Smithsonian National Museum of African American
History and Culture w Waszyngtonie, stanowig interesujace przyktady pota-
czenia nowoczesnos$ci z nawigzaniami do kultury i tradycji afrykanskiej!2. Jak
podkresla architekt, czerpie on inspiracje ze Zrédet pochodzacych z ré6znych
zakatkow $wiata, ze szczegdlnym entuzjazmem odnoszac sie do zagadnien toz-
samosci kulturowej i architektonicznej!3.

Projekty Adjaye realizowane s3 na réznych kontynentach - zaréwno
w Europie, Stanach Zjednoczonych, Azji, jak i w Afryce. Podstawg dziatalno-
$ci projektowej, jak deklaruje architekt, jest wiara w mozliwos¢ wzbogacenia
i poprawy codziennego zycia lokalnych spotecznos$ci. Nie nalezy on jednak
do architektow szczegolnie zaangazowanych w kwestie ubogiej czesci spote-
czenstwa afrykanskiego, a realizacje architektoniczne powstale w Afryce, jak
pieciogwiazdkowy Princes Town Resort, dedykowane sa przede wszystkim za-
moznym uzytkownikom!4. Obszar, w ktérym dziata Adjaye, to gtéwnie duze
miasta, a warto$¢ dodang jego projektdw stanowia nowe, ciekawe przestrze-

10 M. Moeller, Contemporary Architectural Practice in Africa. Mashabane Rose As-
sociates, ,Blueprints Fall” 2007, Vol. 25, No 4.

11 D. Adjaye, David Adjaye: A House for an art Collector, Rizzoli 2011. Architekt
uznany zostal przez ,The Guardian” za ,the most influential black people”
w Wielkiej Brytanii. David Adjaye tops PowerList 2013, ,,The Guardian”, http://
www.theguardian.com/world/2012/oct/25/david-adjaye-tops-powerlist-2013
(dostep: 14.11.2015).

12 D. Carrington, Beautiful buildings...; D. Goodwin, 7 Architects Designing a Di-
verse Future in Africa, ,ArchDaily” 2015, http://www.archdaily.com/603169/7-
-architects-designing-a-diverse-future-in-africa (dostep: 05.01.2016).

13 Adjaye Associates, Architecture, www.adjaye.com/about/approach (dostep:
02.01.2016).

14 Jbidem.
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IL. 1. David Adjaye, The Smithsonian National Museum of African American History and Culture
in Washington DC, USA, zrédto: Tim Winstanley, Update: Smithsonian National Museum

of African American History and Culture ArchDaily, 2012 http://www.archdaily.com/220462/
update-smithsonian-national-museum-of-african-american-history-and-culture/nma_
al00621_f © Adjaye Associates

nie publicznel®. Poprzez publikacje ksigzkowe stara sie on réwniez przyblizy¢
architekture Afryki miedzynarodowemu odbiorcy!®. W dobie zmian zacho-
dzacych w srodowisku naturalnym, zdaniem Adjaye, mozna si¢ wiele nauczy¢
z afrykanskich tradycyjnych praktyk budowlanych, przede wszystkim na temat
probleméw zwigzanych z klimatem, topografia, ale réwniez kwestig rozumienia
i odczuwania miejscal”.

15 S. Sassen, Built Compexity and Public Engagements, [w:] David Adjaye: Making
public buildings, P. Allison (ed.), London 2006, s. 13-16.

16 M.in. D. Adjaye, P. Allison, Adjaye. Africa. Architecture, Thames & Hudson,
London 2011.

17 M. Koh Morollo, The Rise of African Architecture..., s. 46.
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Obok ultranowoczesnych wizji projektantéw istotne miejsce zajmuja re-
alizacje inspirowane budownictwem wernakularnym stanowigcym réwniez
wazny i ciekawy impuls oraz inspiracje dla rozwoju wspolfczesnej architektury
na kontynencie afrykanskim. Utozsamiana jest ona ze sferg, ktora nie ulegla
miedzynarodowym wplywom i pozostata waznym zrédlem miejscowych tra-
dycji i zwyczajow. Problemy spoteczne i ekonomiczne, a takze préby ich prze-
zwycigzenia poprzez nowoczesne mozliwosci projektowe stanowig jedno z waz-
niejszych miejsc w realizacjach architektonicznych powstajacych w Afryce.
Do tego typu przedsiewziec nalezy projekt Kunlé Adeyemi (wraz z zespolem)
NI¢é architects, w ramach ktorego w roku 2012 powstatl dla dzielnicy slamsow
w mie$cie Lagos w Nigeriil8 prototyp ptywajacej szkoty.

Idea, nad ktorg pracowano w ramach projektu African Water Cities, stanowi
probe odpowiedzi nie tylko na problemy spoteczne Iaczace si¢ z szybko poste-
pujacym procesem urbanizacji, ale rowniez na wyzwania zwigzane z ekologia
i dazenia do wdrozenia zasad zréwnowazonego rozwoju. W realizacji zastoso-
wano m.in. materiaty pozyskane w wyniku recyclingu, wykorzystano réwniez
energie stoneczng jako podstawowe zrédlo energii. W projekcie w sposdb bar-
dzo spdjny wykorzystano zaréwno lokalne materiaty i techniki budowlane, jak
i najnowsze osiggniecia technologicznel®.

Siegajac po inspiracje do lokalnej tradycji budowlanej i codziennych do-
$wiadczen zapewniono znaczng poprawe warunkow zycia mieszkancow. Spel-
nieniem wizji architekta byloby stworzenie wigkszej liczby nawodnych budowli

18 Lagos jest miastem, w ktorym Adeyemi studiowal. Nast¢pnie podjal studia
w Nowym Jorku. Pracowat réwniez w pracowni architektonicznej Rema Kool-
haasa.

19 Projekt uzyskal wsparcie United Nations Development Programme/Federal
Ministry of Environment (AAP). Realizacja spotkata si¢ z duzym zaintereso-
waniem $wiatowej prasy — m.in.: M. Kimmelman, School at Sea, ,New York
Times Magazine” 2013, http://www.nytimes.com/interactive/2013/05/26/
magazine/26look-lagos.html?nl=todaysheadlines&emc=edit_th_20130526&_
r=3& (dostep: 04.01.2016); M. Poli, M. Cassani, Makoko, scuala sull’acqua, ,,Abi-
tare” 2013, No 532 (dostep: 04.01.2016); Projekt nominowany zostal do nagrody
przyznawanej przez Design Museum w Londynie dla Designs of the year 2014.
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1L 2. NLE architects ,,Ptywajaca szkota”, zrédto: NLE architects, Makoko Floating School/ lagos,
Nigeria/2012, http://www.nleworks.com/case/makoko-floating-school/ © NLE architects
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wspoltworzacych plywajace miasto az dla 250 000 oséb. Zaprojektowany bu-
dynek szkoly jest rodzajem prototypu, ktéry moze zostaé przystosowany do in-
nych funkeji - mieszkalnych, szpitalnych itd. Gtéwnym celem Adeyemi byto
stworzenie koncepcji zréwnowazonego rozwoju nadbrzeznych spotecznosci
w Afryce0.

Jak przewiduje Kunlé Adeyemi na estetyke projektow realizowanych w Afry-
ce coraz silniejszy wplyw wywiera¢ beda réznorodne lokalne czynniki zaréwno
kulturowe, jak i historyczne?l. , Ptywajaca szkola” okreslana jest wrecz jako miej-
sce o symbolicznym znaczeniu dla miejscowej spolecznosci. Realizacja taczaca
tradycje i nowoczesno$¢ stanowi wazne miejsce dla rodzin rybakéw mieszkaja-
cych na wodzie w ubogich, niezwykle prostych domach - namiotach, podczas
gdy na ladzie trwa rozwoj i ekspansja silnie zurbanizowanej metropolii.

Istotnym aspektem, obok wykorzystania przy realizacji projektu miejsco-
wych materialdw, jest rowniez aktywizacja lokalnej spotecznoéci. Zatozenie
to udato si¢ wprowadzi¢ zaréwno w Lagos, jak i w trakcie realizacji The African
Opera Village autorstwa Diébédo Francisa Kéré22. Projekt ten zrealizowany
zostat w Burkina Faso, skad pochodzi architekt. Do budowy zastosowano ma-
terialy dostepne w okolicy, a takze postuzono sie jedynie takimi urzadzeniami
i narzedziami, ktére mogly by¢ wytworzone i obstuzone przez miejscowych
pracownikoéw. Niekiedy, co moze dziwi¢, decyzja architekta o wykorzystaniu
do budowy lokalnego budulca i jego faktyczna uzytecznos¢ oraz funkcjonal-
no$¢ zastosowania stanowig zaskoczenie nawet dla miejscowej spotecznosci.
Stalo si¢ tak w przypadku realizacji budynku szkoly w Gando, réwniez w Bur-
kina Faso, jednym z najbiedniejszych krajow na swiecie. Kéré, cho¢ jako bu-
dulec zastosowal tradycyjna gline, dzieki odmiennej metodzie konstrukcyjnej
wykorzystal ja jednak w innowacyjny sposob. Glina nie zostala uformowana

20 M. Matus, Kunle Adeyemi Designs a Solar-Powered Floating School for the Flood-
-Prone Coastline of Nigeria, ,Inhabitat” 2013, http://inhabitat.com/kunle-adey-
emi-designs-a-solar-powered-floating-school-for-the-flood-prone-coastline-
-of-nigeria/ (dostep: 14.10.2015).

21 N. Ocran, Future Foundations, ,Wings” 2013, s. 65.

22 Ibidem, s. 62-66.
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w typowe pojedyncze cegly, lecz po zmieszaniu z kruszywem i cementem wyla-
na do specjalnych, wiekszych form. W pewnym sensie z dostepnych materiatéw
powstal budulec zastepujacy beton. Zastosowana metoda ulatwita i przyspie-
szyla prace budowlane?3. Projekt zawieral wiec réwniez aspekt edukacyjny,
uczacy lokalng spolecznos¢ lepszego i bardziej efektywnego wykorzystania
dostepnych materiatléw. Postugiwanie sie¢ nowatorskg wiedzg dotyczaca bu-
downictwa zréwnowazonego pozwolito na wprowadzenie takich rozwigzan,
jak dwuwarstwowy dach i elewacje, a takze m.in. podziemny system chlodzenia
inawadniania.

1. 4. Francis Kéré, Szkota $rednia w Gando, Burkina Faso, zrodto: KereArchitecture, Primary School
/ Gando /Burkina Faso, http://www.kere-architecture.com/projects/secondary-school-gando/

23 Innovation and abundant local materials bring life-changing progress, 2014,
https://www.lafargeholcim-foundation.org/Projects/secondary-school-with-
-passive-ventilation-system-gando-burkina# (dostep: 15.11.2015).
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Opisywana realizacja otrzymata w roku 2012 prestizowa nagrode Glo-
bal Holcim Awards za zastosowanie tradycyjnego budulca oraz technologii,
a takze zaangazowanie w aktywizacje lokalnej spofecznosci. Z uznaniem jury
spotkal sie spos6b implementacji w budynku systemu pasywnej wentylacjiz4.
Odbierajac nagrode architekt podkreslil, ze znaczenie projektu zwigzane jest
réwnorzednie z konstrukcyjnymi, jak i spolecznymi wartosciami?®.

Projekt szkoly $redniej jest czgscia projektu wigkszego zatozenia obejmuja-
cego réwniez budynek przeznaczony dla nauczycieli, biblioteki, centrum stowa-
rzyszenia kobiet oraz szkoty podstawowej (wybudowanej jako pierwsza w roku
2001). Wszystkie one taczg ide¢ zréwnowazonego rozwoju, nowoczesnych roz-
wigzan i lokalnej tradycji.

W innych projektach, takich jak Centre de I’Architecture en Terre
w Mopti (Mali) czy National Park of Mali Kéré rowniez zwracal szczegolng
uwage na sieganie do miejscowych tradycji budowlanych, materiatow, a tak-
ze okazywal szacunek wobec otoczenia. W ten sposéb wlacza si¢ on w pro-
ces wzmacniania lokalnego dziedzictwa kulturalnego, a zarazem zmniejsza
koszty budowy i eksploatacji, przy jednoczesnym zachowaniu wysokich
standard6w26.

Diébédo Francis Kéré, podobnie jak Kunlé Adeyemi czy David Adjaye, na-
lezy do pochodzgcych z Afryki architektow, ktdrzy zyskali miedzynarodowa
renome, co charakterystyczne jednak wszyscy oni mieszkajg na state w Europie.
Do Afryki powracaja natomiast w ramach prowadzonych réznorodnych prac
projektowych i podejmowanych przedsiewzie¢ architektonicznych.

24 Global Holcim Awards Jury, An outstanding environment from a social perspec-
tive and also in constructive terms, 2012, https://www.lafargeholcim-founda-
tion.org/Projects/secondary-school-with-passive-ventilation-system-gando-
-burkina# (dostep: 15.11.2015).

25 Global Gold prize winner Diébédo Francis Kéré celebrated in his home village,
2012, https://www.lafargeholcim-foundation.org/Projects/secondary-school-
-with-passive-ventilation-system-gando-burkina# (dostep: 15.11.2015).

26 KereArchitecture, National Park of Mali / Bamako / Mali, http://kerearchitec-
ture.com/projects/national-park-bamako/ (dostep: 15.11.2015).
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IL. 5. Francis Kéré, Szkota podstawowa w Gando, Burkina Faso, zrédto: KereArchitecture,
Primary School / Gando / Burkina Faso, http://www.kere-architecture.com/projects/primary-
school-gando/

W poszukiwanie mozliwosci wykorzystania tradycyjnych materialéw i me-
tod budowania w nowoczesnych realizacjach architektonicznych na terenie
Afryki zaangazowane sa rowniez uczelnie i instytucje europejskie. Ciekawa
propozycja byty m.in. dziatania podjete w ramach projektu Ghanascapes, w ktd-
rym udzial brali studenci z Amsterdam Academy of Architecture. Chodzito tu
o stworzenie nowoczesnych projektéw wykorzystujacych miejscowe materiaty
i techniki budowlane, uwzgledniajgcych przy tym historyczny kontekst urba-
nistyczny Ghany?”. Royal Danish Academy of Fine Arts School of Architectu-
re, Design, and Conservation podje¢lo natomiast wyzwanie zaprojektowania

27 Ghana; an organic experience — Joe Osae-Addo, an ‘inno-native’ architect,
http://www.culturalheritageconnections.org/wiki/Ghana;_an_organic_expe-
rience_-_Joe_Osae-Addo,_an_ ‘inno-native’_architect (dostep: 10.10.2015).
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prototypu taniego domu mieszkalnego dla Maputo w Mozambiku. W ramach
projektu badawczego dokonano reinterpretacji typowego domu wznoszonego
w okolicy z drewna i blachy falistej, tak by — zachowujac jego pewne cechy cha-
rakterystyczne - znacznie podnie$¢ warunki zycia. Natomiast Karolina i Way-
ne Switzer podjeli probe stworzenia prototypu niewielkiego domu mieszkalne-
go z gliny dla rejonu Ghany.

W roku 2008 UNCEF rozpoczat zakrojony na duzg skale projekt Learning
Along Borders for Living Across Boundaries zaktadajacy budowe osiemdziesie-
ciu szkdt na zagrozonych wojng obszarach Afryki. Celem byto nie tylko zwiek-
szenie dostepu do edukacji i stworzenie przestrzeni bezpiecznych, lecz réwniez
pobudzenie aktywnosci lokalnej spoteczno$ci. Jak konstatuja architekci biorgcy
udzial w projekcie Partners for Architecture, w pierwszej fazie musieli si¢ oni
nauczy¢ pracy bez zaawansowanych metod konstrukcyjnych, wymagajacych
bardziej skomplikowanych narzedzi oraz materiatéw i powroci¢ do najprost-
szych, podstawowych metod pracy?8.

Poszukiwanie rozwigzan i prototypow stosunkowo prostych w realizacji,
majacych na celu polepszenie warunkow zycia ubogich mieszkancow Afryki,
podejmowane jest w wielu projektach i programach badawczych. Problem ten
dotyka nie tylko ludnosci zamieszkujacej peryferia, ale réwniez mieszkancow
miast, trzeba bowiem pamietad, ze az siedemdziesiat pie¢ procent z nich zyje
w slumsach?29.

Inspirujaca dla nowoczesnych realizacji kultura, tradycja i dziedzictwo
architektoniczne Afryki nie tworza obrazu homogenicznego, wykazuja regio-
nalne specyfiki i zréznicowane oblicza. Jednak od poczatku lat osiemdziesia-
tych wieku XX zaobserwowa¢ mozna dazenia do nawigzania dialogu i wspét-
dziatania pomiedzy architektami pochodzacymi z réznych krajow i regionéow
kontynentu. Takie cele stawia sobie miedzy innymi Africa Union of Archi-

28 M. Docimo, Green Architecture Company Works with UNICEF to Build Afri-
can Schools, 2010, http://www.artesmagazine.com/2010/02/green-architecture-
-company-works-with-unicef-to-build-african-schools/ (dostep: 15.09.2015).

29 BOZAR. Visionary Urban Africa. Report to the European Commission DG Euro-
peAid, Kathleen Louw (ed.), Brussels 2014, s. 15.
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tects30. Powstaja rowniez miedzynarodowe organizacje, jak ArchiAfrika3l,
podejmujace i stymulujgce dyskusje na temat jakosci wspotczesnej architek-
tury afrykanskiej czy architektonicznego dziedzictwa Afryki. Gléwny nacisk
ktadziony jest przy tym przede wszystkim na role projektowania w kontekscie
spotecznego i kulturalnego rozwoju srodowiska32. Aktualny przewodniczacy
ArchiAfrika, pochodzacy z Ghany architekt Joe Osae-Addo, zarzadza réwniez
Construction LLC. Gléwnym celem firmy, z siedziba zaréwno w Ghanie, jak
i w Stanach Zjednoczonych, jest synergia nowych technologii, projektowania
architektonicznego i urbanistycznego z genius loci, tak by powstata nowoczesna
architektura w sposob znaczacy okreslana jako inno-native.

Nat Amarteifio, pochodzacy z Ghany historyk architektury i architekt star-
szego pokolenia, zauwaza, ze do niedawna jeszcze gleboko zakorzenione byto
przekonanie, ze materialy charakterystyczne dla budownictwa afrykanskiego,
jak bambus czy glina, maja znacznie mniejszg warto$¢. Wedtug projektanta
nawet wspotczeénie wielu tworcom brakuje wyobrazni i korzystaja z elemen-
tow importowanych spoza kontynentu33. Natomiast architekci mtodego poko-
lenia, tacy jak Diébédo Francis Kéré i Kunlé Adeyemi, chetnie siegaja po lokalne
materiaty, ktére potrafig wykorzystaé w sposdb tworczy, tak by poszanowanie
miejscowej tradycji tworzylto spojng catos¢ w potaczeniu z nowoczesnoscia
koncepcji. Wedtug Kéré jedynie dzigki dodawaniu nowych wartosci do trady-
cyjnych technik budowlanych mozliwe jest osiggniecie spdjnosci pomiedzy tra-
dycja i nowoczesnoscig34. W ostatnich latach obserwujac ciekawe projekty po-
wstajagce na kontynencie afrykanskim dostrzec mozna wzrost zainteresowania
zastosowaniem innowacyjnych rozwigzan majacych pomdc lokalnej ludnosci

30 Africa Union of Architects powolana zostala w roku 1981 w Nigerii. Aktualnie
organizacja zrzesza architektow z 27 paniistw z kontynentu afrykanskiego.

31 Powotana w roku 2001.

32 The Berlage Center for Advanced Studies in Architecture and Urban Design,
Jose Osae-Addo, http://www.theberlage.nl/persons/joe_osae_addo (dostep:
10.09.2015).

33 N. Ocran, Future Foundations..., s. 66.

34 M. Koh Morollo, The Rise of African Architecture..., s. 48.
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w poprawie warunkéw socjalnych i bytowych w polaczeniu z uwzglednieniem
zmian klimatycznych oraz gwattownym procesem urbanizacji miast. Jedno-
cze$nie powraca postulat konieczno$ci wyksztalcenia nowej narracji dla afry-
kanskiej kultury, w tym tozsamo$ci miejskiej. Powstata nawet idea stworzenia
programu wspierajacego ow proces. Dyskusje te prowadzone sg zaréwno w ra-
mach organizacji dziatajacych na kontynencie afrykanskim, jak i w instytu-
cjach europejskich3>. Nowy jezyk wizualny tworzony przez utalentowanych
architektow projektujgcych w krajach afrykanskich niesie ze sobg duzy poten-
cjal, ataczenie lokalnych wartosci z ideami i osiggnieciami technologicznymi
spoza kontynentu przynosi ciekawe efekty. Ciagle istnieje jednak obawa, aby
dyskurs o nowym obliczu architektonicznym i tozsamosci urbanistycznej nie
zostal catkowicie przeniesiony poza kontynent3° i prowadzony w oderwaniu
od wartosci lokalnego dziedzictwa kulturowego i naturalnego.
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Summary

Modern architecture of the African continent
in context of cultural identity creation

The beginning of the 215t century brought another wave of great interest
in architecture of the African continent. Contemporary designs and their
creators attract more and more intense attention at the international arena.
African architectural landscape have been still going through a process
of extensive search and experiments, both aesthetic and constructive ones.
Contemporary architectural structures in Africa clearly reveal an issue
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of creating and searching its own identity and cultural distinctness. Projects,
mostly those by architects of the young generation, such as Diébédo Francis
Kéré or Kunlé Adeyemi, create an interesting new visual language, constructed
on a creative dialog between tradition and modernity. An important aspect
of undertaken activities is activation and education of the local community.
A new visual language created by gifted architects designing in African
countries shows great potential, while combination of local values with ideas
and technological achievements from outside of the continent brings interesting
effects.
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Wspodtczesne centra turystyczne w naturalnym krajobrazie Namibii...

Obecnie na $wiecie maleje liczba zachowanych w calo$ci krajobrazow
naturalnych, poniewaz s3 one uzupelniane réznej jakosci wspotczesna za-
budowa. Wedlug Wang Shu, zdobywcy nagrody Pitzkera w roku 2012 w dzie-
dzinie architektury, zabudowa nie jest bez znaczenia. Architekt ten uwaza,
ze wspoélczesne budynki nie powinny zmienia¢ lokalnego krajobrazu, maja
by¢ spdjne z otoczeniem - przy ich projektowaniu nalezy uwzglednia¢ kul-
ture miejsca i przyszte potrzeby jego uzytkownikéw zgodnie z zasadami
zréwnowazonego rozwoju. Namibia jest przykladem kraju o zachowanym
krajobrazie naturalnym, w ktérym mozna wskaza¢ wartosciowe przyktady
wspolczesnych obiektéw harmonijnie z nim zintegrowanych. W zwiazku
z rozwojem turystyki, w Namibii powstajg centra turystyczne (visitors’ cen-
tres), letnie domki lub domy potozone z dala od zabudowan (lodge), kurorty,
pola kempingowe, farmy dla gosci, otwarte muzea (living museums) i stacje
benzynowe, ktére w réznym stopniu ingerujg w krajobraz naturalny. Zwlasz-
cza centra turystyczne, jako czgs$¢ infrastruktury turystycznej, lokalizowane
sa w poblizu waznych miejsc stanowigcych dziedzictwo narodowe Namibii.
Niektore z tych obiektow, oprdocz zasadniczej funkeji polegajacej na informo-
waniu zwiedzajacych o miejscu, wskazuja na wage zachowania krajobrazu
naturalnego, chronigc go jednocze$nie dzieki odpowiedniemu wykorzystaniu
wspolczesnej architektury - zilustrowano to przyktadami realizacji projek-
tow Nina Maritz Architects.

Turystyka i walory naturalne Namibii

W Namibii wystepowanie niezwyklej flory, fauny oraz krajobrazéw natu-
ralnych przyczynilo si¢ do dynamicznego rozwoju turystyki, ktéra stanowi
dzi$ jedno z gtéwnych Zrédet utrzymania jej mieszkancéw. Z turystyki po-
chodzi 14% produktu krajowego brutto, zatrudnienie dzieki niej ma 22% lud-
nosci, a sposrod 1,3 mln przyjezdzajacych do Namibii gosci z zagranicy 84%
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to turyéci. W zwiazku z tym Ministerstwo Srodowiska i Turystyki w Namibii
postanowito uczyni¢ z turystyki gtéwne zrédto dochodu narodowego, co ma
pomoc réwniez w zmniejszeniu bezrobocia i ubdstwa oraz w rozwoju terendw
wiejskich. W Namibii, oprdcz turystyki wysokobudzetowej, rozwija si¢ tury-
styka niskobudzetowa, w ramach ktorej turysci bez opieki przewodnika zwie-
dzaja kraj, co wiaze sie z powstawaniem wielu dostepnych centréw turystycz-
nych i informacyjnych. Istotnym czynnikiem wplywajacym na formowanie
ich architektury w krajobrazie naturalnym jest zawarcie przez Namibie (jako
pierwszy kraj na §wiecie) zapisu o ochronie srodowiska w swojej konstytucji
- wedtug niego ,,Srodowisko naturalne jest najwyzszg warto$cig podlegajaca
ochronie w ramach wlasnosci prywatnej i pafistwowe;j”. Dlatego tez 15% po-
wierzchni kraju zostalo przeznaczone na parki narodowe i zabezpieczone przed
niekontrolowanym rozwojem komercyjnym i rolniczym. Taki zapis w konsty-
tucji oznacza zobowigzanie Namibijczykéw do rozwoju infrastruktury tury-
stycznej, ale z minimalnym wptywem na $rodowisko naturalne. Specyficzne
projektowanie wspolczesnej architektury uwzgledniajace krajobraz naturalny
jako warto$¢ lezy w interesie zaréwno Namibijczykow, jak i turystow, ktorzy
coraz cze$ciej odwiedzaja Namibie ze wzgledu na przepiekne walory przyrod-
nicze i krajobrazowe oraz z powodu wigkszego bezpieczenistwa w poréwnaniu
z innymi krajami Afryki.

W Namibii znajduje si¢ kilka z najbardziej zadziwiajacych krajobrazéw
w Afryce. Miedzy innymi mozna tu wymieni¢ Sossusvlei — najwiekszg sto-
na i gliniasta niecke (pan) potozong miedzy wydmami z czerwonego piasku,
o wysokosci 200 m, zaokraglone granitowe szczyty Spitzkoppe o wysoko-
$ci do 700 m lub Skeleton coast z kamienisto-piaszczysta linig brzegowa.
Na obecny charakter flory i fauny oraz réznych form uksztattowania tere-
nu Namibii wplynety klimat i przeksztalcenia geologiczne zachodzace wiele
milionéw lat temu. W efekcie krajobraz Namibii jest bardzo zréznicowany,
miedzy innymi pod wzgledem wegetacji, ktora wystepuje w pieciu obszarach
jako pustynia, polpustynia, obszary przej$ciowe — sucha sawanna, suche ob-
szary lesne z charakterystycznymi drzewami mopane oraz podmokte obsza-
ry lesiste. Namibia, mimo Ze jest krajem wyzynnym o $redniej wysokosci
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IL. 1. Krajobraz naturalny Namib-Naukluft Park (fot. A. Rynkowska-Sachse)

1500 m n.p.m., jest zréznicowana pod wzgledem topograficznym. Skiada sie
z czterech réznych wysoko$ciowo obszaréw. Wiekszos$¢ powierzchni kraju
zajmuje rozlegly ptaskowyz - Centralna Réwnina - o wysokosci 700-1500
m n.p.m. Tworzg ja zréznicowane krajobrazy - gory (Goéry Naukluft), row-
niny o skalnych formacjach uksztattowanych przez wulkany, koryta rzek
plynacych tu miliony lat temu oraz piaszczyste doliny. Centralna Réwnina
opada ku wschodowi, gdzie przechodzi w poro$nigte roslinnoscia czerwone
wydmy Kalahari. Na péinocny-wschéd od Etosza graniczy z réwninami Ka-
vango i Caprivi, a na zachodzie - z nabrzezng nizing - pustynig Namib, ktéra
pokrywa pas o szerokosci 50-140 km ciagnacy si¢ wzdtuz wybrzeza Ocea-
nu Atlantyckiego. Pustynia ta jest jedyna piaszczysta pustynia przybrzezna
na $wiecie, ktora obejmuje rozlegte obszary wydmowe, wyrdzniajace sie wy-
stepowaniem mgiet - z tego powodu zostata wpisana na Liste Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO.
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Badania terenowe

W niezwykte krajobrazy Namibii wpisuja si¢ wspolczesnie zaprojektowa-
ne centra informacji turystycznej. Analiza tych obiektow jako infrastruktury
turystycznej zlokalizowanej w krajobrazie naturalnym stanowi cze$¢ badan
terenowych, ktére autorka wspoélnie z Jakubem Sachse przeprowadzili w roku
2013 w czasie rocznego pobytu w Namibii. Badania polegaly migdzy innymi
na wyszukaniu warto$ciowych wspolczesnych obiektéw wpisanych w krajobraz
Namibii, miedzy innymi centréw informacji turystycznej, a nastepnie na ana-
lizie ich specyficznej lokalizacji, relacji z otoczeniem oraz srodkéw architekto-
nicznych, ktére zostaly zastosowane do wpisania obiektow w krajobraz. W wy-
padku wybranych centréw turystycznych autorka uzyskata dodatkowe informa-
cje dzieki pracy i rozmowom z architektami (Nina Maritz, Dennis McDonald)
w biurze projektowym Nina Maritz Architects. W przeprowadzonych bada-
niach terenowych analiza srodkéw architektonicznych zastosowanych w cen-
trach turystycznych dotyczyta takich elementéw, jak: wielko$¢, forma (scalony,
rozczlonkowany), funkcja, kolor, konstrukcja, zastosowane materialy, detale,
wzajemna interakcja tych elementow, ich twoércze wykorzystanie przez archi-
tekta, a takze zaangazowanie lokalnej ludno$ci w proces budowy i uzytkowania
obiektu. W analizie istotna byla przede wszystkim proba odpowiedzi na pytanie,
czy dany obiekt wpisuje si¢ w charakter krajobrazu, zdefiniowany przez Carys
Swanwick jako ,odmienny, rozpoznawalny i spdjny wzoér elementéw w krajo-
brazie, ktére sprawiajg, ze jeden krajobraz jest inny od drugiego”. Kazdy krajo-
braz ma swojg charakterystyke oraz kluczowe okreslajace go elementy, wérod
ktérych mozna wymieni¢ na przyktad: kierunek spadku terenu, rodzaj szaty
ro$linnej ijej wzdr, obecnos¢ zabudowy, jej typ (tradycyjna lub wspélczesna) i in-
tensywnos$¢, wystepowanie materiatéw naturalnych w terenie i ich zastosowanie
w obiektach, mozliwo$¢ prowadzenia dalekich obserwacji czy stopien zadba-
nia obszaréw uprawnych (zadbane lub nie). Uzyskane w ten sposéb informacje
pozwolily oceni¢, w jakim zakresie centra te wpisuja sie w nurt wspoiczesnej
architektury, czerpia z lokalnej tradycji oraz zachowujg harmonie z krajobra-
zem. W przeprowadzonej analizie zauwazono, ze wybrane obiekty wywieraja
minimalny wptyw na otoczenie, chronig tozsamo$¢ miejsca i integralno$¢ kul-
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turowg spolecznosci dzieki lokalizacji obiektow z dala od obszaréw zamieszka-
nych przez lokalng ludnos¢ (wioska). W tym kontekscie szerszego omdwienia
wymagaja wybrane centra informacji turystycznej ze wzgledu na ich specyficzng
lokalizacje, relacje z otoczeniem oraz $rodki architektoniczne.

Nina Maritz Architects

Wybrane centra informacji turystycznej zostaty zaprojektowane przez Nina
Maritz Architects — biuro architektoniczne z Namibii, w ktérym autorka pra-
cowala w roku 2013. Wtascicielem biura jest Nina Maritz — gtéwny architekt
i absolwentka Wydziatu Architektury prestizowego University of Cape Town.
Biuro, ktore zalozyta w roku 1998 w Windhoek, w stolicy Namibii, specjalizu-
je sie¢ w projektach sustainable design, ukierunkowanych na rozwéj spotecz-
nosci lokalnych. Istotne w pracy nad projektami sg dbato$¢ o zachowanie har-
monii ze srodowiskiem naturalnym oraz szukanie innowacyjnych rozwiazan.
Wyrazem tego jest migdzy innymi przebudowanie wtasnego biura w duchu
sustainable design. Dla Niny Maritz miarg wartosci projektu jest jego wlasciwe
funkcjonowanie, czyli minimalny wpltyw na srodowisko oraz prawidtowa ko-
munikacja w budynku i jego najblizszym otoczeniu. Architekt jest rozpozna-
wana w $wiecie ze wzgledu na innowacyjny, kreatywny i oszczedny (czyli wy-
korzystujacy tanie lokalne materialy w celu zmniejszenia negatywnego wplywu
na §rodowisko) oraz oryginalny sustainable design. Biuro Nina Maritz Archi-
tects projektuje szkoty, kliniki, biblioteki, sklepy, biura, domy oraz obiekty tu-
rystyczne — centra turystyczne i lodge — zaréwno dla klientéw indywidualnych,
jakifirm panstwowych czy zagranicznych, agencji rzadowych oraz organizacji
pozarzadowych. Najbardziej znanym projektem biura Nina Maritz Architects
jest budowa Habitat Centre (2002). To obiekt-eksperyment, w ktérym zastoso-
wano rozwiazania sustainable design. Innymi znanymi budynkami s miedzy
innymi Twyfelfontein Visitors’ Centre, Fish River Visitors’ Centre, Uibas-Oas
Crystal Market i Visitor Information Centre. Nina Maritz czesto jest proszona
o konsultacje jako specjalista w dziedzinie sustainable design. Obecnie wyklada
jako architekt na UNNC w Ningbo w Chinach.
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Centra informaciji turystycznej

Centrum turystyczne jest to budynek zlokalizowany przy okreslonej atrak-
¢ji lub waznym miejscu (dominanta, wykopaliska, park narodowy itp.), ktory
dostarcza informacji turystycznych na temat danego obszaru. W centrum tu-
rystycznym zwiedzajacy moze otrzymac interesujace informacje o tym miej-
scu, a takze innych atrakcjach oraz o mozliwosciach zakwaterowania w okolicy.
Dodatkowo centrum organizuje edukacyjne wystawy, pokazy artefaktéw oraz
pelni funkcje koordynacyjng w wypadku, gdy w celu odwiedzenia konkret-
nego miejsca wymagane sg specjalne pozwolenia lub np. udziat w wycieczce
przewodnika. Visitors’ centre zlokalizowane w Republice Potudniowej Afry-
ki okreéla si¢ jako ,,niewielki wielofunkcyjny pawilon usytuowany na wejsciu
do rezerwatu lub terenu objetego ochrong. Obiekt zaprojektowany jest w taki
sposdb, aby odzwierciedlat architektoniczny jezyk infrastruktury turystycz-
nej. Program funkcjonalny obejmuje: przestrzen powitalna, zaplecze kuchen-
ne, biuro administracyjne, przestrzen ekspozycyjna i toalety. [...] Obiekt jest
zintegrowany z miejscem [...]”. Centrum turystyczne jako czes$¢ infrastruktury
turystycznej ma za zadanie umozliwi¢ dostep do miejsca turystom krajowym
i zagranicznym, przyblizy¢ im walory atrakcji turystycznej, a jednoczesnie
uswiadomic wartos¢, jaka stanowi zachowany krajobraz naturalny w tym miej-
scu i ochroni¢ go przy tworzeniu wspodlczesnej architektury. Sposrod centrow
informacji turystycznej zaprojektowanych przez Nina Maritz Architects przed-
stawiono: Twyfelfontein Visitor’s Centre, Fish River Canyon Visitors’ Centre,
Uibas-Oas Crystal Market i Visitor Information Centre.

Najbardziej prestizowym centrum turystycznym zaprojektowanym przez
Nina Maritz Architects jest Twyfelfontein Visitors’ Centre. Pelni ono funkcje
centrum dla zbioru 5000 prehistorycznych rytéw i rysunkéw naskalnych wy-
konanych przez plemie Sanéw okoto 2000-6000 lat temu. Rysunki te sg objete
szczegblng ochrong UNESCO. Przedstawiaja one nosorozce, slonie, strusie
i zyrafy, Slady zwierzece i ludzkie, postaci ludzkie w kolorze czerwonej ochry
oraz mapy zbiornikéw wodnych i stanowig dokumentacje zycia 6wczesnych
mieszkancow tych terenéw, systemu wierzen, rytualnych praktyk i obyczajow.
Wedlug teorii archeologicznej rysunki przedstawiajg taniec transowy szamana
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IL. 2. Twyfelfontein Visitors’ Centre (fot. A. Rynkowska-Sachse)

przygotowujacego oczyszczenie rytualne wykonywane przed towami. Centrum
zlokalizowane jest w odleglej cze$ci poInocno-zachodniej Namibii w Twyfel-
fontein, w suchym klimacie cieplej pustyni, ktéry charakteryzuje si¢ wysoki-
mi temperaturami i malymi opadami w porze letniej. Uboga glebe pokrywa
sawanna wyzynna. Obiekt znajduje sie u wejécia do szerokiej doliny z niskimi
drzewami, zwienczonej klifem z czerwonawego piaskowca, ktora stala si¢ ga-
lerig skalnych rysunkéw na otwartym powietrzu. Zgodnie z sugestig archeolo-
gow centrum zostalo usytuowane z dala od rysunkéw i poza zasiegiem wzroku,
tak aby zwiedzajacy mégl sobie wyobrazi¢ prehistoryczny krajobraz bez wspét-
czesnych ingerencji. Budynek jest jednokondygnacyjny i ma cze$ciowo otwarta
strukture, ktéra chroni zwiedzajacych przed storicem, upatem i wiatrem oraz
umozliwia podziwianie naturalnego krajobrazu. Takie rozwigzanie rozwija
w zwiedzajacych wrazliwo$¢ na otoczenie i sprawia, ze mato widoczny od stro-
ny drogi obiekt wpisuje si¢ w krajobraz. Przyczynami powstania centrum byty
konieczno$¢ zabezpieczenia rysunkow przed skutkami nasilajacego si¢ ruchu
turystycznego i stworzenie zaplecza informacyjno-administracyjnego.
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W ocenie autorki centrum zostato dopasowane do charakteru krajobra-
zu dzieki ré6znym $rodkom architektonicznym. Duzy wptyw na calo$ciowe
uksztaltowanie obiektu mialy wskazéwki World Heritage Commitee o ko-
niecznoéci jego integracji z najblizszym otoczeniem. Dla architektéw inspiracjg
byl naturalny charakter krajobrazu - miedzy innymi skalne nawisy czy oparte
o siebie glazy, ktore tworza waskie przejscia. Wazne byty rowniez schronienia
Sanéw - jaskinie i szalasy zbudowane z chrustu pokrytego kepkami traw. Osta-
tecznie ideg dla formy i organizacji przestrzennej budynku stat si¢ szkielet zwie-
rzecia bedacego wyobrazeniem z drugiego etapu transu. Takg forme uzyskano
dzigki konstrukcji wykonanej na miejscu z zespawanych stalowych wigzaréw,
przykrytej kawaltkami rdzawej blachy. Organizacja przestrzenna wnetrza przy-
gotowuje widza na do$wiadczenie ,,z innego $wiata” - wycieczke do istniejacych
rysunkow naskalnych, a wizualne polaczenie przestrzeni wewnetrznych z oto-
czeniem sprawia, ze otoczenie to jest czescig wnetrza. Trasa w budynku zaczy-
na sie od recepcji, a nastepnie przechodzi do ,,komnaty przezy¢”, czyli okra-
glej przestrzeni o$wietlonej naturalnym $wiatlem wpadajacym przez wyciecia
w formie geometrycznych znakéw. Na etapie koncepcji zalozono, ze budowla
ma by¢ wzniesiona przy wykorzystaniu naturalnych i przetworzonych materia-
téw, bez uzycia cementu. W obiekcie zastosowano gabiony (siatki z drutu wy-
petnione gruzem z poprzednich fundamentéw oraz kamieniami z okolicy) oraz
trzcine zebrang przez bezrobotnych z pobliskiej rzeki, ktdrg zaizolowano sufity
- w ten sposdb nawigzano do tradycyjnego sposobu budowania Sanéw. W kon-
strukcji uzyto stali zamiast drewna ze wzgledu na jego ograniczong trwalos¢
w ekstremalnie suchym klimacie oraz kosztowne zabezpieczenia przed termi-
tami. W obiekcie w kreatywny sposob wykorzystano réwniez dwustulitrowe
beczki po oleju i denka, ktore s3 obcym elementem w krajobrazie, ale swoja
kolorystyka (rdza, kamien) doskonale sie w niego wpasowuja. Wprowadzone
detale (piony wentylacyjne przypominajace szyje zyraf, geometryczne znaki
wyciete w stali, §ciany i drzwi wykonane z zespawanych pokryw oraz dachow-
ki z pocietych na cztery czesci beczek) nie dominujg w obiekcie 1 wpisuja sie
w kolorystyke otoczenia. Architekei, kierujac si¢ zalozeniami sustainble design,
starali sie rowniez ograniczy¢ ingerencje w otoczenie. W efekcie pobliskie zrod-
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o wody pozostato nienaruszone jako historyczne i stuzy miejscowej zwierzy-
nie. Natomiast woda jest dostarczana do centrum ci¢zardwkami raz na tydzien
i magazynowana w niewidocznym zbiorniku zakopanym w ziemi. Obiekt jest
rozkladany i przystosowany do niskoenergetycznego recyclingu, a interak-
cja zaprojektowanych elementdw oraz ich twdrcze wykorzystanie powoduja,
ze centrum integruje si¢ z charakterem krajobrazu.

IL. 3. Fish River Canyon (fot. J. Sachse)

Kolejng atrakcjg turystyczna, a zarazem pomnikiem narodowym, jest Fish
River Canyon znajdujgcy si¢ w potudniowej Namibii. To drugi co do wielkosci
po Kanionie Kolorado kanion na $wiecie, a najwigkszy kanion w Afryce - ta
wielka rozpadlina ma 160 km dtugosci, 27 km szerokosci, 550 m glebokosci.
Znajduje si¢ on w strefie klimatu cieptej pustyni, charakteryzujacej sie rzadko,
lecz intensywnie wystepujacymi opadami w ciggu roku, w suchym obszarze po-
ro$nietym sawanng wyzynng z karfowatymi krzewami. Koryto tego ogromne-
go kanionu wypetnia sie wodg tylko przez kilka miesiecy w roku. Na jego skraju
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na plaskim terenie usytuowano Fish River Canyon Visitors’ Center. Z tego miej-
sca zwiedzajacy mogg podziwia¢ ogrom kanionu. Obiekt sktada si¢ z tarasu
widokowego z fawkami i stolikami, z dwu wiat, zespotu toalet publicznych oraz
stalej wystawy informacyjnej ttumaczacej zjawiska geologiczne oraz zapozna-
jacej z ludno$cig zamieszkujacg te tereny kiedy$ i obecnie. Centrum to odgry-
wa role miejsca, skad mozna obserwowa¢ kanion, przystana¢ na odpoczynek
iposilek w cieniu oraz zapoznac si¢ z historia omawianej atrakeji turystyczne;.
W tym wypadku zadaniem architektury byto wpasowanie si¢ w charakter kra-
jobrazu w sposob niestanowigcy dla niego konkurencji. Inspiracja dla ksztaltu
centrum bylo réwnolegte powtoérzenie linii kanionu w formie powiekszonej
platformy, ktéra wsparta jest o kamienny mur. Za murem schowano toalety
publiczne zamykane ogromng brama, a do muru od strony parkingu przymo-
cowano zacienione daszkiem tablice informacyjne. W opinii autorki centrum
wpisuje si¢ w krajobraz dzigki otwartej strukturze i zastosowanym materialom
(kamienie, galezie, stal). Wiaty o morficznym ksztalcie przypominajacym ryby,
oparte sa na stalowej konstrukeji przykrytej galeziami, co nawigzuje do schro-
nien budowanych przez zamieszkujace te tereny ludy Nama. Ich daszki z jednej
strony chronia zwiedzajacych przed slonicem, ale zarazem z zalozenia nie za-
bezpieczaja przed deszczem i burzami, co jest Swiadomym rozwiazaniem za-
stosowanym przez Nina Maritz Architects. Mala architekture, czyli siedzenia
i tawy, zaprojektowano z galwanizowanej stali, dzieki czemu sa odporniejsze
na zniszczenie, a ich elementy zakotwiono w podlozu, chronigc si¢ w ten sposéb
przed ciekawoscig szympansow, co zresztg $wiadczy o znajomosci charakteru
okolicy przez architekta.

Centrum Uiba-Oas Cooperative Crystal Sales Market pelni dwie funk-
cje: rynku i, czesciowo, informacji turystycznej o zasobach regionu, czyli
kamieniach pétszlachetnych i krysztatach. Obiekt ten znajduje sie w zachod-
niej Namibii przy gléwnej turystycznej drodze Windhoek-Swakopmund
w poblizu Spitzkoppe w regionie Erongo. To parterowy, zadaszony budy-
nek stanowiacy kolejny etap dtugofalowego projektu, ktory powstal z mysla
o mieszkajacej w poblizu spolecznosci ubogich gérnikéw. W centrum znaj-
duje si¢ rynek, na ktérym spoleczno$é ta, aby przezy¢, sprzedaje wydobyte
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IL. 4. Uiba-Oas Cooperative Crystal Sales Market (fot. A. Rynkowska-Sachse)

w okolicy krysztaly i kamienie polszlachetne. Zanim powstalo centrum,
gornicy wyktadali kamienie na prowizorycznych straganach bez zadaszenia
i sprzedawali je przyjezdnym turystom za bezcen, nie zdajgc sobie sprawy
zich wartosci. Rozumiejac trudne potozenie gérnikéw, w imie sprawiedliwe;j
sprzedazy, Unia Europejska jako organizacja sfinansowata projekt budowy
tego centrum pod auspicjami Erongo Regional Council. W tym wypadku,
ze wzgledu na ograniczony budzet, zadaniem architekta bylo zaprojektowa-
nie obiektu, ktéry stworzytby warunki do sprzedazy kamieni, ale takze spra-
wienie, by do jego budowy wykorzystano lokalne, niedrogie i przetworzone
materialy oraz by zaangazowano w nig lokalng spotecznos¢. Forma budynku
przypomina okoliczne prowizoryczne domy i ma obty ksztalt. Centrum zbu-
dowane z gabionéw wypetnionych kamieniami spod Spitzkoppe w naturalny

223



Anna Rynkowska-Sachse

sposob wpisuje si¢ w krajobraz. Na teren rynku wchodzi si¢ przez dwie duze
azurowe bramy. Stragany ustawiono wzdluz $cian, a calo$¢ przykrywa zespot
nieregularnych daszkéw. W budowe gabionéw zaangazowano lokalna lud-
no$¢ jako niewykwalifikowanych robotnikéw, ktérych wezesniej przeszkolo-
no w odpowiednim zakresie (Nina Maritz wlasnorecznie wykonata rysunki
w celu wyjasnienia wykonawcom sposobu budowania). Ze wzgledu na ogra-
niczony budzet, architekt zastosowal rozwiazanie low-tech fatwe w budowa-
niu i w utrzymaniu. Dzieki wykorzystaniu naturalnych materiatéw obiekt
wtapia si¢ w krajobraz i jest prawie niezauwazalny od strony drogi, podobnie
jak pobliskie domostwa gérnikéw. Drugi etap rozbudowy, bedacy w trakcie
opracowania, ma podnie$¢ komfort zwiedzajacych i sprzedajacych. Nie-
stety w projekcie tym architekt zrezygnowat z obtej formy obiektéw odpo-
wiadajacej otoczeniu, zastepujac ja sze$ciokatnym budynkiem. Dodatkowo
naturalny kamien zamienia si¢ na cegle, co réwniez jest elementem obcym
w krajobrazie.

Podsumowanie

Namibijski krajobraz naturalny jest niezwykle interesujacy i stanowi
najwiekszg warto$¢ tego kraju. Uwzglednienie jego piekna jako wartoéci juz
na etapie wstepnego projektu przyczynia sie do zachowania harmonii ze §ro-
dowiskiem naturalnym zaréwno z perspektywy turystow, jak i lokalnej spo-
tecznosci. Przedstawione centra turystyczne, wpasowane w krajobraz natural-
ny, stanowig pozytywny przyklad swiadomego projektowania i promowania
turystyki w Namibii oraz ochrony krajobrazu naturalnego przez wspétczesna
architekture. Zwtaszcza w dobie globalizacji ochrona krajobrazéw naturalnych
i kulturowych staje si¢ szczegolnie wazna, w wigkszym stopniu stanowi bowiem
o tozsamosci narodowej niz kiedykolwiek przedtem. Przykiad Namibii, gdzie
ochrona $rodowiska naturalnego jest prawnie usankcjonowana, pokazuje,
ze dzieki $wiadomemu tworzeniu wspolczesnej architektury mozliwe jest za-
chowanie krajobrazéw naturalnych i przenikanie sie tym samym afrykanskiej
tradycji z nowoczesnoscig.
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Summary

Contemporary visitors’ centres in the natural
Namibian landscape based on the examples
of Nina Maritz Architects

There are fewer and fewer places in the world where natural landscape
is preserved and at the same time contemporary architecture does not harm
it. Namibia is one of the countries that has managed to combine these two
issues. It is endowed with natural tourism attractions and a beautiful landscape
- the Namib Desert - the oldest and driest desert in the world, the Fish River
Canyon - the longest gorge in Africa, Twyfelfontein — one of the largest
concentrations of rock engravings in Africa included on the UNESCO World
Heritage Site. Lately these sites have become a tourist destination due to its
uniqueness and to the fact that Namibia is a very safe country compared
to other African ones. This resulted in a dynamic development of tourism
as an important source of income of Namibians. Visitors’ center are one
of the tourist facilities built close to the sites forming a part of the national
Namibian heritage that can significantly either positively or negatively affect
the natural landscape. The positive purpose of visitors’ centers is to facilitate
public appreciation of the value of the specific cultural or natural heritage
features, by providing education and raising public awareness about
the heritage and the value of natural landscape that is to be preserved in this
place and protected in the spirit of contemporary architecture.

The aim of the article is to present contemporary visitors’ centers
in Twyfelfontein, the Fish River Canyon and Uiba-Oas obok Spitzkoppe realized
by Nina Maritz Architects, which fit-well into the natural landscape of Namibia
and to determine how the architect has succeeded in achieving it, what ideas
and solutions in terms of scale, form, color, materials, details, environmentally
friendly design and cultural issues she applied in order to maintain the harmony
with the surrounding. These studies will show how African tradition
and modernity mingles in visitors’ centers based in the Namibian landscape.
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