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WSTEP

Bohaterki tej ksigzki nie byly feministkami. To pewne. Co wig-
cej, czesto nie byly nawet emancypantkami. W wiekszosci oficjalnie
akceptowaly kulture patriarchalng i glosily do$¢ staroswieckie pogla-
dy na temat malzenstwa i Zyciowych celéw kobiety. Niektére — gdy
przesledzi¢ uwaznie ich biografie i dorobek — zdawaly sie dostrzega¢
pewna anachroniczno$¢ swoich sadéw, wiec stopniowo, krok po kro-
ku, ,przymierzaly sie/siebie” w coraz odwazniejszych kostiumach
i rolach. Niekiedy o ich wewnetrznej niezaleznosci §wiadcza bardziej
czyny niz slowa. Bo czyz nie trzeba bylo naprawde silnego charakte-
ru, zdecydowania, wysitku i samodyscypliny, by majac po szescioro,
siedmioro dzieci i malo przedsiebiorczych badz nie catkiem odpowie-
dzialnych mez6w (casus Ewy Feliniskiej, Seweryny Duchinskiej, primo
voto Pruszakowej, czy Sabiny Grzegorzewskiej), nie tylko utrzymywa¢
samodzielnie rodzing, ale réwniez przygotowywac sie do pisarskiego
zawodu, szuka¢ nowych, poszerzajacych horyzonty lektur, nieraz je
najpierw przekladajac na jezyk polski, a wreszcie — last but not least
- czynnie uprawiac literature, tj. pisac i zabiega¢ o wydanie tego, co
napisane?

Nie zdobyly jednak bohaterki mojej ksiazki specjalnego rozglosu
w dobie romantycznej, zdominowanej przez wielkich poetéw i twor-
cow mezczyzn, z ktérymi — przyznajmy — nie mialy szans konkurowac.
Jedynym wyjatkiem byla Narcyza Zmichowska, obdarzona i talentem,
i odwagg, jakimi inne autorki nie dysponowaly, oraz okazjonalnie przy-
wolywana tu Deotyma ( Jadwiga Luszczewska), ktdrej stawa szybko sta-
la sie co najmniej problematyczna. Nie znaczy to oczywiscie, ze panie,
ktore zamierzam prezentowaé, pozbawione byly wszelkich literackich
uzdolnien. Z pewnoscia nie, ale rodzaj uprawianej przez nie tworczo-
$ci zasadniczo wchodzit w zakres nie bardzo wéwczas cenionej kultury
popularnej badz osobistej. A wiec i one, autorki wierszy, poematéw,
powiastek, powiesci, dramatéw i pamietnikéw miedzypowstanio-
wych znalazly sie na obrzezach uznanej historii literatury, a ich utwory
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powoli przechodzily do lamusa... Z wielu wzgledéw byly zatem 7le
obecne. Nie bedzie chyba naduzyciem, jesli w imieniu badajacych te
tworczo$¢ dodam, ze wspolczeénie odnajdywanie §ladéw egzystencji
owego dalszego planu kobiecego wymaga sporego trudu odczytan tek-
stow rekopi$miennych i czasopi$mienniczych oraz cierpliwych kwe-
rend, by mogla powsta¢ w miare rzeczowa i spdjna deskrypcja.

Dzisiaj, szczesliwie, nie zadajemy pytan, dlaczego warto wydoby-
wa¢ z niepamieci lub z ,szufladki niedoczytanych” nazwiska i dzieta
spoza kanonu. Badania feministyczne udanie splotly si¢ z osiagniecia-
mi culture studies, dajac podstawy i pojemne narzedzia do uzupelnienia
tradycyjnej perspektywy historycznoliterackiej. Coraz czesciej takze
rezygnujemy z my$lenia kategoriami konfrontacyjnymi w opowie-
$ciach o dawnych pisarkach na rzecz uwaznej relektury ich spuscizny,
uwzgledniajacej, jak pisala Elaine Showalter, , psychodynamike kobie-
cej tworczosci”’, indywidualng ewolucje i kariere.

Od dluzszego juz czasu przypatruje sie tworczosci kobiet okresu
miedzypowstaniowego XIX wieku, starajac sie okresli¢, na czym pole-
ga specyfika ich literackich propozycji na tle rozmaitych tendencji epo-
ki. Ich obecno$¢ w obrebie polskiego pismiennictwa tego czasu wydaje
mi si¢ — wbrew pozorom - istotna i to nie z racji zapoznanych wartosci
artystycznych lub estetycznych, a raczej swiadectwa kulturowego part-
nerstwa.

Utwory, ktére przywolywane sa na kartach tej ksiazki, oraz oko-
licznoéci ich powstania i recepcji dobitnie potwierdzaja, ze dotych-
czasowe podzialy literatury byly niedoskonate. W ich efekcie bowiem
- w imie tzw. arcydzielnosci romantycznej — pomijano, usuwano
w cienl, wyrzucano na margines (lub nawet poza), znaczny obszar li-
teratury domowej, brulionowej, ,szeptanej”. Pewne wiec redefinicje
historii kultury s przy tej okazji nieuniknione. Nie one jednak s naj-
wazniejsze, a — zeby uzy¢ zndéw terminu Showalter — ,intrygujace oste-
py odmiennosci”?, jakie mamy szanse pozna¢, podejmujac badania nad
polskim pi$miennictwem kobiet.

' E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach. Pluralizm a krytyka
feministyczna, ,Teksty Drugie” 1993, nr4/5/6 (22/23/24),s.122.
2 Tamze, s. 146.
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Szkice z tego tomu nie pretenduja do stworzenia calo$ciowego ob-
razu kobiecego pisania miedzy 1830 a 1865 rokiem. Przeciwnie, poka-
zuja bardzo rozmaite $ciezki, ktorymi podazaly autorki pragnace wziaé
udzial w zyciu kulturalno-literackim narodu, pozbawionego przemy-
$lanego i systemowego wsparcia. Wychodze od kilku uje¢ syntetyzu-
jacych, ktore siegaja poza przestrzen czysto prywatng i jednostkowa,
po to wszakze, by udokumentowa¢ wspomniana heterogenicznos¢
kobiecego pisania. Zwlaszcza trzy pierwsze rozdzialy zmierzaja do po-
kazania, na jakich zasadach pisarki budowaly sw¢éj kontakt z kultura,
jak uczestniczyly w biezacym zyciu artystycznym, na czym polegat ich
odbidr sztuki i teatru, a takze, co je w tym procesie taczyto, a co dzielilo.
Jedna z najwazniejszych, mozna rzec, pierwszorzednych dla nich spraw
byla réwniez identyfikacja siebie w roli autorek, przyjemnos¢ odkrycia
potencjalnej przynaleznosci do niedostepnej dotad, zawodowej grupy
pisarzy. Co znaczyla dla nich taka mozliwos¢, ten rodzaj wtajemnicze-
nia? Jakie towarzyszyly im na tej drodze marzenia i leki — naplywajace
nieraz nocng pora, w ciszy i samotnosci? Mam nadziejg, ze cho¢ cze-
$ciowo lektura ksiazki pozwoli na to pytanie odpowiedzie(.

W znaczacej wigkszosci szkicow proponuje jednak skupienie uwa-
gi na konkretnych przypadkach i konkretnych wyborach, o réznym
zreszty charakterze. Sg tu rozpoznania jednostkowe, nastawione na
interpretacje konkretnych utworéw lub dokumentéw osobistych
(Hersylia Ewy Felifiskiej, powiesci Jézefy Smigielskiej czy Karoliny
Swarackiej, Pamigtniki Bogustawy Marikowskiej), sa takze préby uje¢
bardziej monograficznych, zmierzajacych do oceny szerszej grupy tek-
stéw (np. rozdzial o Jézefie Prusieckiej).

Stowem kluczem dla tak wielu osobowosci i postaw moze by¢ sze-
roko pojety synkretyzm ideowy i warsztatowy. Paradoksalnie, pragnie-
nie spelniania obowiazkéw obywatelskich niesprzecznie laczylto sie
w losach omawianych tu pisarek: Lucji Rautenstrauchowej, Klemen-
tyny Hoffmanowej, Gabrieli Puzyniny, Henrietty Btedowskiej, Karo-
liny Swarackiej, Jozefy Smigielskiej, Boguslawy Marikowskiej i innych,
z silng potrzeba ekspresji tworczej (§wiadomie emancypacyjnej badz
tylko intuicyjnej). Wzniosle patriotyczne i religijne przekonania szty
w parze z szacunkiem dla rzeczywistosci, jako ze najwazniejszym bo-
daj punktem odniesienia dla ich twérczosci byla codzienno$¢ - poj-
mowana bardzo szeroko, wielokierunkowo. Te codzienno$¢ czasem
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definiowal krag spraw $cisle domowych, a czasem — przeciwnie — co-
dziennos¢ oznaczala krok po kroku przekraczanie granic malego, pry-
watnego $wiata czterech $cian. Niekiedy podlegala estetyzacji, o czym
$wiadcza opowiesci Eucji Rautenstrauchowej, lub bywala — chocby
u Anieli Walewskiej lub Bogustawy Mankowskiej — zintegrowana ze
$wiadomo$cig narodowa®’. W codziennoéci autorki poszukiwaly zna-
kéw wyzszego porzadku i z niej tez wyprowadzaly szczegdlny typ wraz-
liwosci i empatii, jaki trudom egzystencji pomagal nadawaé moralny
sens*, ale bywalo réwniez i tak, ze prowokowala niedajace si¢ tatwo
zazegna¢ napiecia emocjonalne’. Wszystko to sprawia, ze literackie do-
konania kobiet tej doby nie musza by¢ traktowane jako gorsze lub czy-
tane wylacznie w ramach strategii innosci i opresyjno$ci. Wymienione
pisarki (i ich kolezanki po piérze, ktére czekaja na podobne przedsta-
wienie)® reprezentuja bowiem bardzo frapujaca formule romantyzmu
L2udomowionego”, lecz ,nieuwiezionego” w domu’. Ponadto, plynnie

* Jestem zobowiazana za inspirujace uwagi w tym zakresie Pani prof. Ewie
Thnatowicz.

* Wedlug J. Kubiaka podobna dwubiegunowos¢ stanowi kwintesen-
cje stylu biedermeierowskiego. Zob. tenze, Dwa swiaty i Swigta codziennos,
[w:] Codziennos¢ w literaturze XIX (i XX) wieku. Od Adalberta Stiftera do
wspdlczesnosci, pod red. G. Borkowskiej i A. Mazur, Opole 2007, s. 239.

3 O tym aspekcie literatury biedermeierowskiej pisze A. Mazur w Stowie
wstepnym do ksiazki Codziennosé w literaturze. ..., s. 10.

¢ Zabraklo miejsca i czasu na przedstawienie dorobku m.in.: Sabiny
Grzegorzewskiej, Karoliny Wojnarowskiej, Katarzyny Lewockiej, Pauliny
Krakowowej, Karoliny Nakwaskiej czy Pauliny Wilkonskiej.

7 Jestem $wiadoma mocnego zarzutu L. Iwasiow, ze ,udomowienie ko-
biet to banal” (taz, Wstgp, [do:] Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa kobiece-
g0, red. L. Iwasiéw, Szczecin 2008, s. 7), jednak w romantyzmie ma ten termin
dodatkowe, takze poetologiczne sensy. Skadinad ciekawa jest inna konstatacja
Iwasiéw, komentowana tez przez J. Partyke i J. Lewandowska, [w:] Jak pisa¢
o pisarkach. Podsumowania, ,Terminus” 2016, nr 18, z. 2 (38), s. 121, by w od-
niesieniu do pisarki dawnej ,zobaczy¢ [ ... ] kim bylaby, gdyby jej losy potoczy-
ly si¢ inaczej” (1. Iwasiow, dz. cyt., s. 8). Jakkolwiek konwencjonalnie skupie sie
na tym, kim literatki byly, to jednak przyznaje, ze w tle narracji kobiecych lub
lirykéw mozna dojrze¢ znaki daleko idacych kompromiséw miedzy marzenia-
mi i planami autorek (tudziez ich bohaterek) a ksztattem ich realizacji.
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przenikajacego si¢ z wrazliwoscig biedermeieru. Na te tradycje, w jej
powiazaniu z romantyzmem nieortodoksyjnym, oraz dziewigtna-
stowieczne ,eksploracje materii powszednioéci” powoluje sie m.in.
Aneta Mazur®. W tych tez kategoriach — ,biedermeieru uromantycz-
nionego” badZ ,romantyzmu ubiedermaiernionego”, uwiklanego
wszakze w rozmaite postsentymentalizmy i protorealizmy, a przy
tym niepozbawionego dramatycznego dynamizmu — widze miejsce
dla wigkszos$ci bohaterek tej ksigzki. Na pierwszym planie jednak
chcialabym, by dziewietnastowiecznym literatkom dane zostato pra-
wo do wyrazania ich spolecznej i emocjonalnej podmiotowosci, bez
nieuzasadnionego modernizowania ich $wiatéw®, tak by spokojnie
wybrzmial po prostu ich wlasny glos...

Inicjujac rozwazania na temat utrwalonych w literaturze miedzy-
powstaniowej kobiecych propozycji dzialania, myslenia i przezywania,
warto przywolaé w funkcji motta zadziwiajaco bezpretensjonalny liryk
Deotymy. Piosenka przy gotowalni z 1861 roku to monolog mlodej
dziewczyny, ktéra patrzy na swoje odbicie w lustrze i widzi potencjal,
jakiego $wiat odmawia jej plci:

Dwie nam dano tylko mody:
Albo habitowy len,

Albo rabek Panny Mlodej.
Bierz koniecznie, ten lub ten'.

Whbrew stereotypom przypisujacym kobietom wrodzona préz-
no$¢ oraz niewolnicza stabo$¢ do nowych ubioréw, bohaterka méwi
o calkiem innym rozumieniu ,méd”. Paniom potrzeba bowiem wol-
nosci wyboru drogi zyciowej, swobody perspektyw oraz prawa do ak-
tywnego urzadzania $wiata wedle wlasnych zamiaréw. Dziewczyna nie
waha sie przy tym ironicznie skomentowa¢ meskich porzadkow.

$ Zob. A. Mazur, dz. cyt.,,s. 7.

° Na pewne niebezpieczenstwa ahistorycznego sposobu my$lenia w li-
teraturoznawstwie i przypisywania autorkom wspotczesnych systeméw war-
tosci zwracaja uwage Partyka i Lewandowska (dz. cyt., s. 125-126).

10 [J. Euszczewska] Deotyma, Wybdr poezji. Ksigga pierwsza, Warszawa
1898, 5. 149. Dalej cytowane fragmenty wiersza pochodzg z tego samego Zrédta.
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Oto sze$¢ tysiecy lat,

Jak rzekliécie: Pigkne panie,
Siadzcie, patrzcie, co si¢ stanie:
Bedziem urzadzali $wiat.

Sztuka, prawda, ze ciekawa,
Malo z écz nie prysnie dusza. ..
Alez straszna! Alez krwawa!
Na tragedie zbyt zakrawa,
Nerwy nadto nam porusza.

My, sprébujmy sit w dramacie.
Teraz my urzadZmy $wiat!

Na te probe, tez nam dacie

Z jakie szes¢ tysiecy lat"".

I postuluje:

Nie my$limy (broriciez nieba!)
Ni slicznego stroju géd,

Ni habitu zrzec sie. Trzeba
Doda¢ tylko pare méd.

Kto wie? Ziarnko niesie plony.
Moze z probka tak nieznaczng
Lepiej bedzie $wiat rzadzony,
Gdy kobiety nosi¢ zaczna
Helmy, laury i korony?'?

O takim wtlaénie, mniej lub bardziej $wiadomym, ,dodawaniu”
przez pisarki nowych méd - na samodzielnos¢, na prace, na wyzsza
edukacje, na codzienng aktywnos¢, na czynne uprawianie sztuki i lite-
ratury, na odrebnos¢ zdania i poczucie wlasnej wartosci, na prawo do
kobiecej podmiotowosci — traktuja zebrane tu studia i szkice.

I Tamze, s. 151.
2 Tamze, s. 152.



SWIAT PRZEZYC TEATRALNYCH
1. POLOWY XIX WIEKU WE
WSPOMNIENIACH KOBIET

(RAUTENSTRAUCHOWE]J, HOFFMANOWE]J,
FELINSKIE]J, BLEDOWSKIE]J, PUZYNINY,
WALEWSKIE] I INNYCH)

Chce zbudowac wielka ilo$¢ teatréw w catej Polsce, by kazdy Polak mégt
zaznac faski stuchania stowa polskiego, chce stworzy¢ pod golym niebem
wielki amfiteatr dla tysiecy widzow, taki, jak ongi Rzymianie budowali.
Wéréd kwitnacych drzew i zielonych pagérkéw, pod zywym niebem
mojej ojczyzny, przed niezliczonymi ttumami chce gra¢ dramy, ktore
podnosi¢ beda naréd na duchu i krzepié¢ upadte serca. [...], by wszedzie
teatr polski piekno i dobro szerzyt'

— marzyl w interpretacji Romana Brandstaettera Wojciech Bogustaw-
ski, pierwszy dyrektor Teatru Narodowego. Jak wiadomo, jego ambit-
ne zamierzenia mogly zosta¢ zrealizowane tylko w niewielkim zakre-
sie. Na drodze stanely przede wszystkim zabory i antypolska polityka
rzadzacych, ale takze upodobanie najwierniejszej poczatkowo widow-
ni teatralnej, czyli arystokracji, do teatru cudzoziemskiego, zwlaszcza
opery wloskiej i tragedii francuskiej’. Niefatwo bylo przebija¢ sie pol-
skim dramaturgom, nielatwo bylo polskim antreprenerom utrzymy-
wac teatry, a krajowym aktorom sprosta¢ stawie europejskich artystow.
Jeszcze w latach siedemdziesiatych Piotr Chmielowski recenzujac

' R. Brandstaetter, Krdl i aktor. Sceny dramatyczne, Krakéw 1952, s. 37.
2 Zob. S. Wasylewski, Zycie polskie w XIX wieku, oprac. Z. Jablonski, Kra-
kow 1962, 5. 285-294.
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w ,Bibliotece Warszawskiej” doroczne premiery, dzielil je na bardzo
liczne przerdbki sztuk obcych i wcigz niezbyt pokazna reprezentacje
oryginalnych utworéw polskich. Oczywiscie rozwdj teatru polskie-
go nie jest przedmiotem obecnego szkicu, chodzi jedynie o zasygna-
lizowanie, ze charakter udzialu w teatralnym zyciu pierwszej polowy
XIX wieku moze by¢ symptomem okreglonych postaw ideowych oraz
stopnia $wiadomosci intelektualnej i estetycznej. Symptomem szcze-
gllnie interesujacym, jesli bohaterem rozwazan uczynimy kobiete
czasOéw porozbiorowych, ktéra stala si¢ wéwczas nowym i waznym od-
biorca kultury. Czym jest dla niej wizyta w teatrze? Czy teatr to miejsce
spotkan towarzyskich, prezentacji toalet, pokazania cérek na wydaniu?
Rozrywka bardziej lub mniej wyrafinowana, zwlaszcza w porze jesien-
no-zimowej, nieodzowna wsérdd arystokracji lub ziemianstwa? A moze
przestrzen manifestacji uczu¢ narodowych...? Lub chwila autentyczne-
go wzruszenia i zachwytu, uniesienia i poznania...? Jak panie odbiera-
ja spektakle teatralne, czego oczekuja? Jaka wreszcie jest ich wiedza na
temat teatru czy opery? Okazuje sig, ze w literaturze pamietnikarskiej
dotyczacej lat miedzypowstaniowych takich wzmianek pojawia sie za-
skakujaco mato. Tym bardziej wiec warto przyjrze¢ si¢ im dokladnie.

1. Arystokratka w podrozy
- Lucja Rautenstrauchowa

Pobyt w Paryzu w roku 1835 pozostawil w pamieci Rautenstrau-
chowej’ wiele wrazen teatralnych. Dala im wyraz przede wszystkim
we Wspomnieniach moich o Francji. Jako kobieta praktyczna i rozsad-
na nie omijala spraw finansowych zwiazanych z przedstawieniami. Ze

3 Lucja z Giedroyciéw Rautenstrauchowa (1798-1886) — arystokratka
pochodzaca z rodziny ksiazat Giedroyciéw, cérka generala Romualda Gie-
droycia, Zona J6zefa Rautenstraucha; znana literatka, autorka romanséw: Ra-
gana, czyli Plochos¢ (1830) oraz Emmelina i Arnolf (1821), a takze kilku relacji
z podrézy po kraju i Europie: Wspomnienia moje o Francji (1839), Ostatnia
podréz do Francji (1841), Miasta, géry i doliny (1844, S toméw), W Alpach
i za Alpami (1847, 3 tomy, wyd. 2: 1850). Zob. m.in. R. Skret, Rautenstrau-
chowa z Giedroyciéw Eucja, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 30, Wroclaw


http://pl.wikipedia.org/wiki/1839
http://pl.wikipedia.org/wiki/1841
http://pl.wikipedia.org/wiki/1844
http://pl.wikipedia.org/wiki/1847
http://pl.wikipedia.org/wiki/1850

Swiat przezy¢ teatralnych 1. potowy XIX wieku.. . 15

szczegolami opisala swoja wizyte w Théatre du Palais-Royal i trudnosci
z zakupem biletu, ujawniajac przy okazji liczne naduzycia popelniane
w najlepszych nawet teatrach stolicy, w tym w renomowanej Operze
Wioskiej. Pokazala takze meczace preludium teatralnych wieczoréw
w postaci oczekujacych thumow, z ktérymi trzeba ,i$¢ za ogonem™, by
dosta¢ sie do srodka budynku, co nie oznacza jeszcze konca proble-
méw. Ze historie opisane przez autorke Ragany nie byly przypadko-
wym epizodem, lecz nalezaly do systemu funkcjonowania francuskich
teatrow, $wiadcza wydarzenia o kilka lat pozniejsze:

Zdarzylo mi sie, iz w pare lat pdZniej w towarzystwie oséb wielkiego
tonu, i na koszt nieuwazajacych, przybywszy za pézno, wcale zadne-
go miejsca nie znalazlam. Odzwierna dobrze zaplacona, poszla do jed-
nej z najlepszych 16z i bardzo energicznie dowiodla osobom od przodu
siedzacym, ze niestusznie wskutek nieporozumienia dano im te miejsca.
Na koniec tamci w polowie sztuki wyj$¢ byli zmuszeni, a my bardzo swo-
bodnie zastepowali$émy ich przez reszte widowiska. Wtenczas wygodnie
mi z tym bylo, ale pomy¢lalam, Ze i mnie inng raza spotka¢ moze podob-
na przygoda®.

Nim przyszlo do ogladania spektaklu, potencjalny widz musial
odby¢ droge przez ,meke”: pokona¢ grono rywali oraz oczekujacych
na lapowke odzwiernych, wyda¢ przynajmniej dwa razy wiecej na bi-
let niz wskazywatyby ceny oficjalne i kilkakrotnie zmienia¢ miejsca
na widowni, by wreszcie — w stanie najwyzszego utrudzenia — zaczaé
oglada¢ trwajace juz od pewnego czasu przedstawienie. ,Nie mogac

1987, s. 658-660; Bibliografia literatury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 6, cz. 1,
s. 120-122; M. Mesjasz, Lucja z Giedroyciéw Rautenstrauchowa. Ksigzniczka
- podrézniczka ~ literatka, Wroctaw 2014 (ksiazka ukazala sie juz po powsta-
niu moich szkicéw na temat pisarki).

* L. Rautenstrauchowa, Wspomnienia moje o Francji, Krakéw 1839, s. 112.

5 Tamze, s. 117. Cytowane w obecnej ksiazce fragmenty wierszy, powie-
$ci, pamietnikéw i wspomnien zostaly zmodernizowane w zakresie pisowni
i interpunkeji, w zgodzie ze wspodlczesnymi normami. Zachowano natomiast
pewne odrebnosci jezykowo-stylistyczne (np. fleksyjne i sktadniowe) charak-
terystyczne dla poszczegdlnych autorek.
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ani reka, ani noga poruszy¢ — dodawala nieco zloéliwie Rautenstrau-
chowa — aby latwiej znosi¢ ten rodzaj tortury, cala uwage ku scenie
zwracalam”™.

Niechetnie przyjmowala pisarka krotochwilny i nie zawsze moral-
ny wydzwigk sztuk francuskich, czula si¢ nimi zazenowana, przyzwy-
czajona do bardziej cenzuralnych tresci polskich widowisk. Doceniata
natomiast gre aktorow francuskich, uznajac, ze zgodnie z narodowymi
wlasciwosciami” ,w tym rodzaju réwnie rzadko u nich zupelnie zlego,
jak u nas dobrego aktora napotkac™.

Ogladanie w tak trudnych warunkach czterech sztuk, to jest o$émiu
aktow®, uznala Rautenstrauchowa w pewnym momencie za uciazliwe
tak dalece, ze przeniosta sie do klasycznego Théitre Frangais, o wiele
wykwintniejszego i jak sie tez okazalo — tanszego.

Jak to, rzeklam z podziwieniem, zaplaciwszy pie¢ frankéw, nabrawszy
ze wszystkich stron pelno pigsci w boki, nie moglam dostapi¢ szczgécia
ogladania panny Dejazet, a panne Mars mam widzie¢ za franka i nikt
temu nie ma nic do zaprzeczenia? To s rzeczy zupelnie dla mnie nie-

pojete™.

¢ Tamze.

7 'W calej swej pracy powracata do idei zwiazku charakteru narodowego
i typu najlepiej przez dana nacje uprawianej sztuki, na przyklad przypisywata
Francuzom talent do malarstwa i komedii, a brakiem umuzykalnienia ttuma-
czyla niedostatek, jej zdaniem, dobrej liryki.

8 Tamze,s. 119.

® Wieczory teatralne zazwyczaj tworzyly trzy lub cztery sztuki, z kto-
rych jedna stanowila zasadniczy trzon przedstawienia, pozostate nalezaly
albo do lzejszego repertuaru, albo tez mialy odpowiednio krétkie rozmiary.

' Tamze, s. 123. Poréwnywane tu artystki to: panna Virginie Déja-
zet (1798-1875) i panna Mars (wlasc. Anne Frangoise Hyppolyte Boutet
Salvetat; 1779-1847), aktorki Comédie Francaise. W grze tej ostatniej Rau-
tenstrauchowa widziata elegancje i nowoczesna metode ograniczajaca zbyt
sztuczng gestykulacje czy mimike. Panna Mars budzila tez szczery zachwyt
Henrietty Bledowskiej, Klementyny Hofftmanowej, a nawet Juliusza Stowac-
kiego. Zob. tez: Dykcjonarz biograficzno-historyczny, czyli krétkie wspomnienia
Zywotéw ludzi wstawionych cnotq, naukgq, przemystem, mestwem, wynalazkami,
bledami, Warszawa 1844, t. 2, s. 69.
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Rautenstrauchowa jako reprezentantka arystokracji miala mozli-
wos¢ wielokrotnego bywania we Francji, a tym samym okazje do po-
réwnania teatralnych zwyczajow Paryza z czaséw cesarstwa i Paryza lat
trzydziestych, ktory okreslala mianem mieszczanskiego. Oczywiscie
razily ja dokonujace si¢ w stolicy zmiany, przede wszystkim ustepstwa
na rzecz pospolstwa, oznaczajace zgode na niewyrafinowane gusta
(piwo podczas antraktu) czy brak dystynkcji w ubiorze i zachowaniu.
Dowcipnie opisywala nowe bywalczynie teatréw, ktére stopniowo po-
rzucaly na krzeslach warstwy swojej cebulkowej garderoby: boa, szale,
kapelusze, czepki, peleryny:

Sala tak na wszystkich pigtrach obwieszona, wyglada jak sktad tandeciar-
ski; a damy w zgniecionych pod szalem ubiorach, z wlosami roztargany-
mi kapeluszem, traca caly wdzigk przyzwoitej kokieterii kobiecej''.

Pozytywnie komentowata wszakze gre mlodszego pokolenia ak-
toréw, ktorzy przerysowanym gestom scenicznym dawnej szkoty prze-
ciwstawiali, w jej ocenie, powsciagliwo$¢ i klase, przemyslane operowa-
nie glosem i mimika twarzy.

Cho¢ Rautenstrauchowa — kobieta nie tylko bywala w $wiecie, ale
po prostu inteligentna — nie zaprzeczata potrzebie niektérych zmian
demokratycznych, w praktyce niechetna byla rewolucyjnym dziala-
niom. Zazwyczaj to jej mezowi, generalowi Jézefowi Rautenstraucho-
wi, przypisuje si¢ niechwalebne postepki w czasie powstania listopado-
wego, sama pisarke uznajac za jego ofiare, wszakze pamietniki siostry,
Kunegundy Bialopiotrowiczowej, kaza te opinie zweryfikowad'?. Rau-
tenstrauchowa zostala w nich sportretowana w scenie trefienia lokéw
przed wyjsciem do teatru, podczas gdy warszawska ulica wrzala od nie-
pokoju. Miala wypowiedzie¢ tez wiele niepochlebnych stéw pod adre-
sem powstanicéw, lecz to juz kwestia do odrebnego potraktowania.

Podroéze sprzyjaty szukaniu nowych bodzcéw i doznan artystycz-
nych. Cho¢ Rautenstrauchowa charakteryzuje na ogét otwarta po-
stawa wobec obserwowanych zjawisk, wzgledem teatru pisarka miata

1 Tamze, s. 127.
12 Zob. Pamigtnik ksigznej G. z r. 1830 i 1831, ,Lech. Tygodnik Ilustro-
wany” 1878, nr 39, s. 309.
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okreslone oczekiwania. W ujeciu autorki Wspomnieri moich o Francji
teatr powinien stanowi¢ odmiane sztuki wysokiej, nie tylko w zakre-
sie tresci i formy, ale tez zewnetrznego entourage’u. Poszukiwata wiec
rozrywki w dobrym tonie, odbywanej w eleganckim otoczeniu i od-
powiednim towarzystwie, jednak coraz czeéciej odnajdywata jej nie-
doskonaly imitacje i doznawala rozczarowan wobec narastajacej w jej
przekonaniu degradacji kultury teatralne;j.

2. Rejestry zawodowej pisarki
- Klementyna Hoffmanowa

Hoffmanowa'® po raz pierwszy byla w teatrze do$¢ p6zno, bo w wie-
ku dwunastu lat, na sztuce Leszek Bialy', i jak odnotowata po latach w pa-
mietnikach: ,spoily sie jako§ w moim umygle dzieje polskie z teatrem jak
Pismo Swigte z kosciolem™. Lubila teatr, lecz niewiele poswigcala mu
uwagi w swoich dzielkach pedagogicznych. Cho¢ wiedziala, ze mogtby
by¢ skutecznie wykorzystywany w procesie wychowawczym, bardziej
bala si¢ jego destrukcyjnej sity oddzialywania na mlode umysly. O wi-
zytach na warszawskich przedstawieniach niewiele wiadomo, natomiast
Pamigtniki, wydane po$miertnie w 1849 roku, przynosza sporo zapiskéw
dotyczacych doswiadczen teatralnych z czaséw podrdzy po Europie i po-
bytu Hoffmanowej z me¢zem w Paryzu w latach 1831-1845.

Ze wzgledu na wigksze niz w przypadku generatowej Rautenstrau-
chowej ograniczenia finansowe autorka Krystyny bywata zazwyczaj w te-
atrach drugorzednych. Ona réwniez zwracala uwage na klopoty z or-

13 Klementyna z Tariskich Hoffmanowa (1798-1845) — pisarka, publi-
cystka i nauczycielka; jedna z pierwszych kobiet na stanowisku wizytatora
warszawskich szkél i pensji ze stalg placa; autorka licznych powiesci (np. Kry-
styna, Karolina, Dziennik Franciszki Krasitiskiej), opowiadan i prac pedago-
gicznych; uchodzilta bardzo dlugo za autorytet w srodowisku polskich kobiet
1. polowy XIX wieku, a jej poglady na role kobiety w zyciu obyczajowym tego
czasu byly przyjmowane jako niekwestionowane zasady.

'* Chodzito o wystawiona w Teatrze Narodowym w Warszawie opere
Leszek Bialy Ludwika A. Dmuszewskiego z muzyka Jézefa Elsnera (1809).

15 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 1, Berlin 1849, s. 36.
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ganizacja spektakli, ttok przy wejsciach,
zaduch oraz dodatkowe ponadprogra-
mowe oplaty za lepsze miejsca. W 1835
roku, przy okazji wizyty w Palais Royal,
chetnie wybieranym dla lekkiego reper-
tuaru, wspominata: ,Mieliémy loze na
dwie osoby, bylismy sami i chtodno nam
byto, ale troche z boku. Sztuczki niezle
dobrano, byto ich az cztery™*®.

O samych przedstawieniach Hof-
fmanowa nic wiecej jednak nie napisala,
bardziej niz spektaklem przejeta wido-
kiem prostytutek spotkanych w drodze
powrotnej. Stopniowo jednak, oswo-
iwszy sie z francuska obyczajowoscia,
zdobywala sie na konkretniejsze reflek-
sje. Jest ich w pamietnikach, zwlaszcza
w pierwszym i drugim tomie, niemato.

Wielkie wrazenie wywarla na Hoffmanowej wizyta w Académie
Royal de Musique, cho¢ jak zaznaczyla na wstepie — to ,droga za-
bawa’, wymagajaca wydatku w wysokosci S frankéw za osobe w lozy
na trzecim pietrze. Zaraz wszakze przyznawala: ,alez jakie zachwy-
cenie!”". Podziw wzbudzila wspaniala sala, pigkne widoki, eleganc-
kie stroje, niezwykle o$wietlenie, ,zastona teatru amarantowa, lustro
w $rodku wiszace pyszne, loze amarantowym aksamitem wybite,
stolki niebieskim [...]"'%. Zaskoczyla ja, w zestawieniu z polskimi
przyzwyczajeniami, publiczno$¢é. Po pierwsze, nikla obecnos¢ woj-
skowych; po drugie za$, ,wszyscy siedza i wszystko sie dzieje po-
waznie, przyzwoicie, bez halasu, jak w cywilizowanym narodzie™.
Z aprobata oceniala wysoki poziom ponad stuosobowej orkiestry,
ktorej — mimo liczebnosci skltadu — udawalo sie osiagna¢ harmonijna

Ryc. 1. Portret Klementyny
z Taniskich Hoffmanowej
autorstwa Achille’a Devérii
[1832-1837]

16 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 2, Berlin 1849, s. 3S.
Tamze, s. 42.

Tamze.

Tamze.
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caloé¢. To do$wiadczenie uswiadomilo pisarce skomplikowang struk-
ture widowiska teatralnego, w ktérym liczy si¢ kazdy element, nie tylko
stowo.

Nie wiem, czy si¢ dobrze wyraze, ale to bogactwo, ta obfito$¢ przy tej jed-
nosci, dzieta natury mi przypominaly; tyle byto sztuki, ze az nikla sztuka.
A jakiz gust w wystawianiu, w ubiorach, w obrazach. Opereg, ktéra dano,
le Philtre (rzecz Scriby, muzyka Auberta)®, gdyby si¢ powazono da¢ na
naszym teatrze, pewnie by $miertelnie znudzila, bo i muzyka, i rzecz tak
mierna, ze jedynie przy takiej orkiestrze i wystawie podobac sie moze*'.

Przy innej wizycie w teatrze zauwazala: ,Chociaz sztuka nieko-
niecznie byla po temu, przeciez obrazy tworzono éliczne i wchodzace
osoby zupelnie ukladaly sie po malarsku; uwazatam nawet w ubiorach
te baczno$¢™

Wirdéd czynnikéw wspéttworzacych spektakl wymieniala tak-
ze, co bardzo rzadko pojawia sie¢ w pamietnikarskich spostrzezeniach
kobiet, gre $wiatla i cienia, scenografie, choreografie baletows, taniec.
O Marii Taglioni* pisata: ,to bogini, to ideal”. Uwazata, ze to ona wlasnie
z baletowego rzemiosta uczynila sztuke: , Polaczyla pantomineg i taniec;
pantomine, ktéra méwi, przekonywa, rozrzewnia, taniec bez wysilen,
lekki, ulotny [ ...]. Cale cialo jest w zgodzie, w jednosci [ ... ]"*. Typo-
we bylo dla Hofftmanowej, Ze gracje i dystynkcje poruszania sie tancer-
ki na scenie uzasadniala jej moralnym prowadzeniem sie.

? Premiera przedstawienia Daniela Aubera Le Philtre, z francuskim li-
brettem Eugéne’a Scribe’a, odbyta sie 20 czerwca 1831 r. w Operze Paryskiej.

*' K. Hoftmanowa, dz. cyt., t. 2, 5. 43.

2 Tamzie, s. 45.

23 Maria Taglioni (1804-1884) — stynna wloska baletnica, szkolona
przez ojca Filippa po tym, jak zostala odrzucona przez paryskiego nauczy-
ciela tarica i nazwana brzydkim kaczatkiem. Cho¢ istotnie nie byla obdarzo-
na wielka uroda, zyskata miedzynarodowa slawe po wystepach w teatrach
Wiednia, Londynu i Paryza. To ona wprowadzila charakterystyczna dla dzie-
wietnastowiecznych tancerek bialg tunike z tiulu, baletki, a nawet uczesanie
— gladko ulozone wlosy z przedzialkiem posrodku i niskim kokiem.

24 Tamze, s. 46.



