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WSTEP

Ksiazki profesora Dejana Ajdacicia obejmuja tak szerokie spektrum zagad-
nien, ze Czytelnik za kazdym razem zmuszany jest do odkrywania nowego aspek-
tubadanej przez tego znanego slawiste wymiaru naszej kulturowej rzeczywistosci.
Dotyczy to zaréwno kwestii zagadnien etnolingwistycznych, folklorystycznych,
historycznoliterackich, jak i zwigzanych ze stowiariska fantastyka — zawarta w tek-
stach tradycyjnych i w literaturze popularnej. To szerokie pole badawcze, w jakim
Autor czuje si¢ niezwykle swobodnie, w tym konkretnym wypadku nie jest jed-
nak obcigzeniem dla Czytelnika. Zawarta w tej publikacji wiedza nie przytlacza
rozlegla erudycja, lecz zostala tak skomponowana, ze wprowadza odbiorce w po-
zornie oczywisty $wiat literackich figur slowianskiej erotyki.

Autor przyjmuje bardzo rozlegly perspektywe, w jakiej zamierza opisywa¢
fenomen erotyki w literaturze, kulturze i jezykach stowianskich. Jednak zastoso-
wana metoda, oparta na $wiadomej krytyce tematycznej wspieranej przez do-
ktadne analizy literaturoznawcze i jezykoznawcze, czyni lekture tej ksiazki cieka-
wa przygoda intelektualng dla kazdego uwaznego Czytelnika.

Struktura calej pracy jest precyzyjnie ulozona. Autor rozpoczyna prezenta-
cje erotyki w literaturach stowianskich od analizy waznego fenomenu obecnego
we francuskiej i wloskiej literaturze, zwigzanego z twdrczoscia trubaduréw i tu-
wer6w. Ten rewolucyjny dla kultury europejskiej moment wprowadzit arystote-
lesowskie, wieloaspektowe pojmowanie tajemnicy miltoéci, ale przede wszystkim
poszerzyl model opisywanej milosci o cala glebig, jaka wnosi w ludzkie doswiad-
czenie milo$¢ eros. W tym przypadku punktem odniesienia dla prezentaciji ro-
dzajéw miloéci obecnej w utworach renesansowych twoércéw z Dubrownika
jest liryka Petrarki. Niezwykle istotne jest to, ze Autor szczegélowo wprowadza
struktury badanego tekstu w szerokie konteksty kulturowe, dzigki czemu nie tyl-
ko udaje sie wydoby¢ istotne koneksje i importy kulturowe, ale przede wszystkim
odkry¢ skomplikowana nature omawianego uczucia. Prezentacja specyficznego
paradygmatu mitodci, jaki przejmuje od Platona i rozwija Arystoteles, zostaje
przez poetéw renesansu wnikliwie oddana w lirycznym tworzywie, a takze — na
co wskazuja analizy z prezentowanej ksigzki — poglebiona i ubogacona w to, co
liryka ma w sobie najbardziej warto$ciowego. Istotne jest takze to, ze tworzac
niejako baze pojeciowy dla dalszych analiz erotyki, Autor precyzyjnie wskazat
zrodla i mechanizmy, jakie towarzyszyly wprowadzaniu przez poetéw dubrow-
nickich lirycznych figur obrazujacych dramatyzm mitosnych doznan tworzonych
przez Petrarke. Wlasnie ta skomplikowana, by nie rzec dramatyczna natura erosa,
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zostata bardzo dobrze wyeksplikowana w pracy prof. Ajdacicia. Mozemy $ledzié
w niej zaréwno tragiczne figury milosci rozdartej, jak i infantylnej, tej najbardziej
lubieznej, ale tez wysoce subtelnej. Autorowi udaje sie polaczy¢ wnikliwe analizy
literackie ze szczegélowym opisem ewolucji figur milo$ci w badanych tekstach.
Doboér tekstéw pozwala na odtworzenie kulturowego paradygmatu mitosci,
w ktérym znajduje si¢ mito$¢ duchowa, idealizujaca i mito$¢ tragiczna. Najistot-
niejsze jest jednak to, ze Autor precyzyjnie stara si¢ intendowa¢ i omawiaé te
teksty, w ktorych pojawiaja sie wszelkie literackie odmiany erotyzmu. Poczaw-
szy od pozadania stricte idealnego, poprzez uwiklanie w figury demoniczne czy
rozmaite gry zwiazane z uwodzeniem, az po wkraczanie w graniczne do$wiad-
czenia nadrealne erotyzmu. Wieloaspektowosci samej natury milosci towarzyszy
taki dobdr tekstow literackich, ktore przynosza ciekawe opisy rol, jakie milos¢
nam wyznacza w sytuacjach, kiedy jesteémy nig dotknigci. Ponadto prezentowa-
ne teksty ukazuja z jednej strony literackie strategie, jakie wobec tego fenomenu
przyjmowali tworcy, natomiast z drugiej — kulturowe uwarunkowania naszego
stosunku do mitosci, a przede wszystkim do tego, w jaki sposdb zmieniajacy si¢
$wiat kultury duchowej i materialnej komplikuje badz redukuje ludzkie do$wiad-
czenie drugiego czlowieka w horyzoncie milosci erotyczne;.

Bardzo ciekawe s3 te partie ksiazki, w ktérych mozna zauwazy¢ figury erotyki
osadzone w specyficznym, romantycznym modelu milosci tragicznej, co widaé
w odniesieniu do serbskiego romantyka Lazy Kosticia. Autor nie ucieka od tek-
stow, ktoére w trudnych czasach walki o niepodleglo$¢, czesto prowadzonej po-
miedzy stowianiskimi narodami, ukazujg biblijny fenomen miloéci, silniejszej od
prawa, zakazéw i nakazéw. Milo$¢, ktéra pojawia sie pomiedzy wrogami, zmienia
nie tylko postrzeganie drugiego, ale takze samego siebie, szczegdlnie jezeli jest sig
oficerem zaborczej armii. Taka mitos¢, tamiaca zakazy, ukazuje swoje irracjonalne
oblicze i otwiera nowe artystyczne mozliwosci, co Autorowi udalo si¢ przedsta-
wié na przykladzie belgradzkiego nadrealizmu oraz wpisanego w jego twoérczosé
specyficznego modelu postugiwania si¢ figurg erosa.

Niezwykle istotne jest oddanie kulturowego uwarunkowania do$wiadczenia
erotycznego, ktére Autor wskazal w tekstach osadzonych we wspoélczesnych re-
aliach ekonomicznych, jakich do$wiadczaja kobiety niektorych krajow stowian-
skich poszukujace dobrobytu na Zachodzie. To jedne z najciekawszych analiz,
jezeli przyjmiemy za Platonem, ze milos¢ jest zawsze pedem za tym, czego nam
brakuje. Ekonomiczne uwarunkowania ubdstwa prowadza do przewartosciowa-
nia samego siebie i — niestety — do wypaczenia tego, czym jest mito$¢ eros, kiedy
sprowadza si¢ ja do lubiezno$ci, jakiej nadaje si¢ wymiar przedmiotowy. Waznym
aspektem tej ksigzki jest polaczenie dwdch istotnych elementéw mitosci eros:
samego pozadania oraz cielesnej podmiotowosci pozadania i spelnienia. Autor
laczy to zardwno poprzez ciekawe analizy na materiale literackim zredukowanym
do wybranego aspektu erotyki, jak i poprzez zestawianie tych elementéw w jed-
nym, szerszym ujeciu. Gry z cielesnoscia nie s3 w tym przypadku redukowane
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do modelu znanego z stanowisk nadrealistycznych, poniewaz Autor wprowadza
znacznie bardziej wspolczesne koncepcje posthumanistyczne i transhumani-
styczne obecne w literaturze fantastycznonaukowej. Dzigki temu udaje mu sig¢
stworzy¢ model, w ktérym mozna odnalez¢ najwazniejsze komponenty milosci
eros, jakie powstaty w kulturze Zachodu. Niezwykle wazne w tej ksiazce jest nie
tylko wskazanie na punkty wspélne, w jakich literatury stowianskie jako literatu-
ry kultury zachodniej oddaja figury mitosci eros, lecz takze ukazanie ich odrgbno-
$cijezykowej i kulturowej, dzieki ktérej obrazy te nie s kulturowymi kalkami, ale
indywidualnymi literackimi, kulturowymi projektami.

Autor bardzo precyzyjnie przestrzega obranej strategii badawczej. Wprowa-
dza analizowany fenomen erotyki w szeroki kontekst, nie rezygnujac przy tym
z w miare dokladnego przedstawienia najwazniejszych elementéw znaczenio-
wych skladajacych si¢ przyjety punkt odniesienia. Dzieki temu zabiegowi ana-
lizowane teksty pozostaja czytelnie osadzone w ich naturalnym s$rodowisku,
a prowadzone przez Autora wykladnie s czytelne oraz tak skonstruowane, ze
odbiorca moze w miare swobodnie §ledzi¢ zaréwno tok myslenia Autora, jak
i odkrywa¢ mechanizmy, jakie — pozostajac w tle kulturowym — mialy wplyw na
opisywane zjawiska.

Polaczenie szerokiej perspektywy narodowej z glebokim ttem historycznym
pozwolilo Autorowi na zarysowanie pewnego modelu milosci eros, z polozeniem
duzego nacisku na wspodlczesne uwarunkowania przemian tego rodzaju milosci,
a nawet na futurologiczne projekty z nig zwiazane. Niezwykle waznym walorem
ksiazki jest, z jednej strony, jej aletheiczny wymiar, przypominajacy Czytelniko-
wi doby ponowoczesnej, kiedy umarty wielkie narracje, kulturowy namyst nad
tajemnica milosci eros, w ktérym to, co filozoficzne, przenika si¢ z tym, co lite-
rackie, a to, co teologiczne — z tym, co ludowe. Temu wielkiemu paradygmatowi
form wydarzania sie milo$ci w ludzkim bytowaniu Autor pos$wigcil takze dru-
gi istotny aspekt — to znaczy postaw, jakie wobec niej przyjmuje, poczawszy od
fascynacji jej mocg i tajemnica, poprzez idealizacje, infantylizacje, podboje, ale
i ucieczki od niej. Tak jak sama milos¢ jest zagadka, tak formy jej literackiego ob-
razowania s3 z cala pewnoscia w tym konkretnym wypadku proba przejécia przez
labirynt form i ukazania tego, co najistotniejsze w milosci. Calo$¢ z pewnoscia
tworzy dla polskiego Czytelnika, niekoniecznie zainteresowanego literaturami
stowianskimi, bardzo ciekawy projekt badawczy w perspektywie antropologicz-
nej, komparatystycznej i filologiczne;.

Bogdan Trocha






RODZAJE MILOSCI W RENESANSOWE]
POEZJI DUBROWNIKA

U schylku $redniowiecza we wloskich dworach i miastach rozpoczeta swoj
rozkwit kultura, w ktérej obudzona zmystowo$¢, nowe doswiadczenia i zainte-
resowania przeplataly sie z chrzescijariska wizja $wiata. Po wielowiekowej tra-
dycji objasniania zZycia z ambony, po ol$nieniach i egzegezach majacych miejsce
w celach i skryptoriach, swiecka perspektywa przyrody i ludzkiego losu zyskaly
na wazno$ci. Odkrycie oraz przyznanie czlowiekowi emocjonalnej i duchowej
indywidualnosci w $wiecie doczesnego bytu zapoczatkowalo i tworzylo po-
trzebe mowienia o sobie i innych. Ta mowa zostala uksztaltowana w traktatach,
wyznaniach, wierszach i opowiadaniach, a takze w pisanych formach komuni-
kacji, ktore nasladowaly formy ustne. Przez cala epoke renesansu udoskonalano
kulture zachowania, rozbudowywano werbalne lub gestualne sposoby dobrego
zachowania. W ramach wznoszenia si¢ coraz blizej ideatu, zalecanego przez wyz-
sze warstwy spoleczenistwa, wazne miejsce zajela potrzeba artykulacji rozmowy,
poszerzenia jej tematéw oraz wyc¢wiczenia gietkosci tropéw i umiejetnosci mo-
wienia na dworze. W rozmowach wybitne miejsce zajmowaly dwie pasje — mitoé¢
i wiara. Wyzwolona zmystowos¢ nie wyrazala si¢ wylacznie w nieskrepowanym
pozadaniu, frywolnej zabawie uwodzenia oraz salonowej pogawedce, lecz przez
pisanie o niej starano si¢ dotrze¢ do korzeni mito$ci w szerokim spektrum ujeé
— od psychologicznego po ontologiczne.

Poezja stanowita wyrafinowana zabawe, w ktorej poeta stawi kobiete i stara
sie w ten sposob uzyskac jej przychylnos¢. Poezja taka nie byta pomyslana jako
opis wewnetrznych przezy¢ lub rzeczywistych wydarzen, lecz tworzyla wyobra-
zony $wiat i ukazywala stosunek zakochanego do jego damy. W renesansie ideat
poetycki nie polegal na innowacji, lecz na imitacji. Poeci nasladowali wzor Fran-
cesco Petrarki i jego nastepcoéw, a podobnymi srodkami poetyckimi uksztatto-
wali tez podobny stosunek kochanka do ukochanej. Wzorujac si¢ przewaznie na
wloskich petrarkistach, poeci renesansu pisali o milosci w sposéb zdecydowanie
pseudokonfesyjny.

Kobieta opisana w utworach nie jest tozsama z rzeczywista kobieta. Owa
bowiem rzeczywista kobieta wiodla zycie w czterech $cianach rodzicielskiego
lub mezowskiego domu albo nawet klasztoru, skad rzadko ja dopuszczano do
dworskich i szlacheckich uczt. Mito$¢, §lub i seks byly najczesciej odseparowane.
Wzniosle uczucia byly przeznaczone dla kobiety idealnej, natomiast trzezwos¢
i kalkulacje nalezaly do Zycia rodzinnego, a zaspokojenie zadzy wymagalo kobiet
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nizszego statusu — stuzacych i prostytutek. W ten sposob w jednym mezczyznie
przeplatali sie: poeta czystej milosci, ojciec rodziny i rozpustnik.

Milo$¢ w koncepcji poetyki petrarkistow jest zaréwno namietna, jak i po-
wiciagliwa, pelna sprzecznosci i napiecia. Jej interpretacja nastrecza trudnosci
z powodu réznych, odleglych koncepcji nadmiaru w wypowiedziach o pieknie,
szczegsciu i cierpieniu w miltosci. Badacze, ktorzy analizujac uczucia w poezji rene-
sansowej, mierzyli je miarg rzeczywistosci, musieli odnies¢ wrazenie, ze ten nad-
miar zauroczenia nieistniejaca mito$cia zanieczyszcza poezje, tak samo jak mitos¢
cierpi wskutek niedopasowanej poezji. Ta rozbieznos¢ sluzyla interpretatorom
jako dowdd skromnych zdolnosci nieudolnych poetéw. Przesada pozbawia te po-
ezje ijej wypowiedzi wiarygodnosci, co jest sprzeczne z samym zalozeniem takiej
poezji, ale mimo to nie mozna jej odmoéwié prawdziwosci i wrazliwoéci w opisie
wlasnie tej pelnej przesady milosci. Svetozar Petrovi¢ podkresla:

Autoironiczny ton to bardzo charakterystyczna cecha wybitnej czeéci petrarkistow-
skiej poezji: na istotng cze$¢ naszych nieporozumieni z nig naprowadza nas nasze
przyzwyczajenie, aby traktowad ja $miertelnie powaznie, a wiec umyka nam jej au-
toironiczny ton i stylistyczny przesyt, a nadmiar uczu¢ zauwazamy tam, gdzie mie-
liby$my zauwazy¢, iz petrarkistowski poeta, cho¢ jest bardzo powaznie zakochany,
jednocze$nie rozbawiony swoja rola kochanka [PETROVIC 1968].

Ironiczni poeci i pisarze najczesciej buduja widoczny dystans pomiedzy opi-
sywanym bohaterem o niewatpliwej (lub watpliwej) szczerosci a pozycja, w ktdrej
moglby by¢ pokazany w ironicznym $wietle. Ten dystans istnieje réwniez w iro-
nicznych wyznaniach, ale w przypadku poezji petrarkistowskiej takiej ironii nie
ma, wigc ironia podwaza znaczenia wewnatrz samego tekstu i zawartego w nim
$wiata. Ironia tej poezji staje si¢ niedwuznaczna dopiero poza kanconierami, na
przyklad w ramach komedii. W kanconierze za$ nie sposéb odrézni¢ $miertel-
nej powagi poety od autoironii. Do§wiadcza on milosci powaznie, a swoje wier-
sze okrasza u$miechem zalotnika zachwyconego odkryciem pieknego i wyol-
brzymionego obrazu swojej mitoéci. Z pelnym szacunkiem do tradycji, z ktorej
wyrdsl, poeta tym bardziej kregli swoje utwory z u$miechem, poniewaz znalazt
bardziej przesadny obraz niz jego poprzednik. Konfesyjny i ufny ton poety wie-
dzionego uczuciami naprowadza na odbiér wierszy jako przekazu o prawdziwej
,historii miloéci”. Wiersze milosne wydaja sie odbiciem prawdziwej milosci, przy
czym nie ma wskaznikéw $wiadczacych o zlozonosci stosunku pomiedzy tym, co
napisane a uczuciami. Uczuciowos¢ to tylko gra, za$ poezja to gra z modng uczu-
ciowoscig, a tylko czesciowo odbicie prawdziwych uczud.

W niektérych swoich wierszach petrarkisci otwieraja nas na mozliwos¢ in-
terpretacji milo$ci, ktora opisuja jako cze$¢ jednej bardziej obszernej milosnej
historii. Natomiast o wiele bardziej, niz wiersze o pierwszym spotkaniu, walce
o wzgledy ukochanej, rozmaitych utratach badz nagrodach, a nawet rezygnacji
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z milosci, w poezji renesansu dominuja utwory opisujace rozkosze i cierpienia
podmiotu lirycznego, z ktérym utozsamia sie poeta. Uczucia petrarkistowskie-
go zalotnika manifestuja si¢ przede wszystkim umys$lnymi lub mimowolnymi
objawami wewnetrznych standw, a nie wydarzeniami w relacji kochanka do
jego ukochanej.

Kazda typologia (w tym przypadku typologia milosci) opiera si¢ na jed-
noczesnym istnieniu zasady jednoczenia i rozdzielania, na funkcjonalnym po-
krewienstwie i przeciwstawieniu elementéw, ktére stanowia okreslone zjawi-
sko badz stosunek. Typologia rézni si¢ od spojrzenia historyczno-kauzalnego
pod tym wzgledem, iz bierze pod uwage zwiazki historyczne, aby przyjrze¢ sie
zmianom wewnatrz poszczegélnych typéw. Podejécie typologiczne pozwala
analizowac zjawiska, wysuwajac na pierwszy plan to, co jest ponadczasowe. Ta-
kie podejscie nie wyklucza mozliwoéci uwzglednienia zwigzkéw przyczynowo-
-skutkowych.

Mitos¢ poety-petrarkisty tylko cze$ciowo mozna $ledzi¢ jako historig re-
lacji kochanka i ukochanej. Na poczatku podmiot liryczny pochloniety jest
deklarowaniem swojej mitosci do ukochanej, aby nastepnie czu¢ sie coraz
bardziej godnym jej milosci, cierpie¢, a nawet rozpacza¢ z powodu nieodwza-
jemnionych uczud i tylko rzadko doczeka¢ si¢ spelnienia swoich zyczen. Wiele
zbioréw poetyckich renesansowych tworcéw cechuje niezaprzeczalna obec-
no$¢ rozwojowosci ich milosci. Kanconiery zazwyczaj koncza si¢ poboznymi
wierszami — poeta rezygnuje z mito$ci i zwraca si¢ ku wlasciwej $ciezce, czyli
Bogu, ale te pojedyncze utwory nie sa w sposéb bezposredni polaczone z ja-
drem tworczosci poetéw. Dla tltumaczenia tej poezji bardziej istotne niz rozwo-
jowo$¢ miloéci jest zrozumienie intensywnosci przeplatania si¢ konfliktu réz-
nych koncepcji miloéci, w czym wyrdznia si¢ renesansowa poetyka, dla ktorej
rozwojowo$¢ jest raczej iluzoryczna. Mitos$¢ nie wigze sie z jedna kobieta, lecz
odnosi si¢ do wielu kobiet. Metoda typologiczna jest istotna w badaniach doty-
czacych miloéci petrarkistowskiej.

Jadro napiecia w miloéci, o ktérej pisza poeci renesansowi, powstaje jako
wynik transformacji kultury zakazujacej myslenia o kobiecie — w kulture opeta-
na milo$cia. Podstawowy emocjonalny konflikt tej mitosci znajduje najwigkszy
wyraz w ukrytym — a rzadziej w widocznym - rozdarciu pomiedzy hedonizmem
a ascetyzmem. Pozadanie jeszcze nie jest catkowicie dozwolone, ale réwniez za-
kazy nie sg juz wszechmocne. Jeszcze zakazane, ale juz unowoczesnione uczucie
doprowadzito do osadzania milosci w sferze, ktéra jest tylko czesciowo rzeczywi-
sta. Stawienie wlasnej milosci odbywato si¢ w ramach fantazmatu, ktérego zawi-
lo$¢ nie pozwalala na spelnienie owej milosci, ale wszystkie postawione przed nia
przeszkody przypisywano powsciagliwoéci kobiety. Poezja, ktéra stawi kobiete,
uwodzac ja swoim uniesieniem jednocze$nie namigtnie i powsciagliwie, rozprze-
strzeniala si¢ posréd nagiej zmyslowosci, udawanego zauroczenia i pogardy, roz-
bawionej kurtuazji i ukrytego niepokoju.
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W Dubrowniku

Renesans pojawit si¢ z pewnym opdznieniem w miescie na wybrzezu Ad-
riatyku, w ktérym zaowocowal poezja w jezyku pospolitym i w duchu petrarki-
stowskiej tradycji. André Vaillant twierdzi, ze pierwsi dubrowniccy poeci ,pet-
rarkizuja w gwarze ludowych $piewakéw”. Miroslav Panti¢ nie zgadza si¢ z tym
twierdzeniem:

Poeci humanisci z korica XV wieku nie s wynikiem prostej ewolucji z poezji ludo-
wej, ich skfonno$¢ do jezyka pospolitego stanowi umyslna, $wiadoma decyzje pod
wplywem wloskiej literackiej mody [PanTIC 1978].

Powiedzenie czego$ wigcej na temat charakteru tego przeplatania wymagato-
by znajomosci réwniez wierszy starszych niz te, ktore zachowaly sie do dzis na pi-
$mie, ich zwiazkow z ludowa poezja liryczng, a takze ich transformacji w kontak-
cie z miastem, kiedy staly sie juz one wierszami miejsko-lutnicko-potludowymi.

Pierwsi dubrowniccy petrarkiéci, Dzore Drzi¢ i Sisko Menéeti¢, pisali swoje
utwory pod koniec XV i na poczatku XVI wieku. W tym duchu w ciagu XVI wieku
weszli na scene znakomici dubrowniccy poeci: Marin Drzi¢, Nikola Naljeskovi¢,
Savko Bobaljevi¢, Miho Buni¢ Babulinov, Maroje Mazibradi¢, a takze Dinko Ran-
jina i Dominko Zlatari¢, ktérych poetyka sklaniala si¢ juz ku manieryzmowi. Ich
utwory zachowaly sie w rekopismiennych kopiach, ktore powstaty dzieki wielowie-
kowej pracy kopistow i wielbicieli poezji. W Dubrowniku w dobie renesansu nie ist-
niata drukarnia i w zwigzku z tym swoje wiersze milosne w jezyku pospolitym dru-
kowali tylko Marin Drzi¢ (w 1551 roku w Weneciji) i Dinko Ranjina (w 1563 roku
w Florencji), a we wloskim — Ranjina, Bobaljevi¢ i Miho Monaldi. Wéwczas w Du-
browniku powstawaly tez inne kanconiery, ktdre nie przetrwaly do dzi§ wskutek
zaginiecia lub zniszczenia w pokutniczym szale przez samych autoréw.

Kobieta opisywana w utworach dubrownickich petrarkistow miala cechy
zblizone do kobiety wloskiej poezji. Z codzienng rzeczywisto$cia dubrowni-
czanek poezja ta miala niewiele wspolnego. Podobnie jak po przeciwnej stronie
Adriatyku, milos¢, zycie rodzinne i rozkosze cielesne najczesciej pozostawaly
wyraznie odseparowane. Dokumenty dubrownickiego archiwum $wiadcza o roz-
wiazlym zyciu niektérych poetéw, ktorzy w swoich wierszach pisza o licznych
udrekach nieodwzajemnionej milosci. Ta poezja nie méwi o rzeczywistym $wie-
cie i nie zawiera w sobie jego licznych ryséw, z wyjatkiem poszczegélnych ukry-
tych lub odslonietych detali prawdziwej miloéci. Tak na przyklad w 1535 roku
poeta Nikola Naljeskovi¢ zareczyt si¢ z Lukrecjg Zuzori¢, ale ich $lub nigdy sie
nie odbyl z powodu bankructwa narzeczonego, wskutek czego dziewczyna wsta-
pila do zakonu. O swojej ,ciezkiej niedoli” poeta wspomina w liScie do Vlaha
Vodopicia. Dinko Ranjina wymienia ,niecng Livie Latynke”, ktéra przyniosta
mu meki milosne. W wierszu Antuna Sasina Ku chwale i slawie zacnych miejskich
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panien oraz w utworze Imiona Maroja Mazibradicia wylicza si¢ dubrowniczanki
i chwali ich urode. Liczne akrostychy, zwlaszcza u Sisko Menceticia, sktadaja sie
z kobiecych imion i prawdopodobnie w licznych przypadkach poeci odwolywa-
li sie w ten spos6b do rzeczywistych milosci. Jedyna kobieta, jaka w renesanso-
wym Dubrowniku okryta si¢ stawa, byta Cvijeta Zuzori¢, zona wloskiego kupca
i szlachcica Bartolomea Pescioniego. Cvijeta przedarla do kregu intelektualistow,
a niektérzy z nich dedykowali jej swoje wiersze (Miho Buni¢ Babulinov, Domin-
ko Zlatari¢). W Dialogach Guéeticia owa pigkno$¢ odpowiada na pytania zadawa-
ne jej przez zone Guceticia, Mare Gundulié.

W tekscie Trubadurzy i najstarsi chorwaccy lirycy, zawartym w pierwszym
opublikowanym zbiorze poezji Sisko Menceticia i Dzore Drzicia, jego autor,
Vatroslav Jagi¢, postrzega relacje miedzy kochankiem i jego wybranka poprzez
kolejne stopnie mito$ci trubadurskiej: jest on najpierw wstydliwym kochankiem;
nastepnie tym, ktory blaga o milos¢; pdzniej jest kochankiem, ktéremu dama
,matymi znakami i podarunkami daje zna¢ o wzajemnosci uczu¢” i w korncu
— przyjacielem [ JAGIC 1869: 213]. Na podstawie okreslonych przez Jagicia czte-
rech stopni mozna wnioskowa¢, ze zaréwno kochankowie, jak i ich uczuciowy
zwiazek przechodzg przemiane. Natomiast jesli stopnie mitoéci zaleza od jej spel-
nienia, to do wspomnianych czterech stopni mozna doda¢ kolejne, co zreszta daje
sie tatwo zaobserwowad w trubadurskich mito$ciach Menceticia i DZore Drzicia,
do ktdrych Jagi¢ wprowadza niewspomniane wsréd owych czterech stopni boles¢
milosnq i nieunikniong skruche. Typologia ciagu rozwojowego nie jest tez w stanie
wyjasni¢ tego, ze na jednym stopniu milosci pojawiajg si¢ elementy innych.

Historycy literatury, piszac o petrarkistowskiej poezji Dubrownika, czasami zle
interpretowali autentyczno$¢ tematu utwordw. ,Nie powinnismy w nich szukaé ani
prawdy, ani zadnej analizy uczu¢” — twierdzit Petar Krekovi¢, ktéry w secentyzmie
widzial stabo$¢ nieutalentowanych poetéw [KREKOVIC 1908: 249]. Jesli traktujemy
prawde jako jedyne kryterium warto$ci, to podchodzimy do poezji petrarkistow-
skiej z niedopasowanym do niej kluczem. Tej poezji, wyrdzniajacej sie ukryta dwu-
znaczno$cig ironii, wymys$lonymi historiami mitosnymi, pseudokonfesyjnoscia,
nasladowaniem petrarkistowskich wzorcéw (w tym nierzadko poetéw mniej warto-
$ciowych), w zaden sposdb nie powinno si¢ interpretowa¢ jako poezji konfesyjnej.
Aczkolwiek nie oznacza to, ze nie mozna stworzy¢ istotnej analizy na temat zawartej
w niej uczuciowosci. Prezentowana tu analiza ma ujawni¢ poetyckie o$wiadczenia,
transformacje i wzloty renesansowego cztowieka w odkrywaniu milosci.

Milosc¢ - zblizanie si¢ do doskonalosci

Przez caly okres $redniowiecza filozofia, jako cze$¢ teologii, znajdowata sie
pod wpltywem platonizmu, aczkolwiek — o dziwo — samego Platona znala nie-
dostatecznie. Woéwczas znane bylo tylko jego dzielo Timajos, ktore przelozyl
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i wytlumaczyt Chalcydiusz, podczas gdy Fajdros i Uczta, w ktérych Platon
przedstawia swoja koncepcje milosci i pigkna, zdobyly stawe dopiero na po-
czatku renesansu.

Wedlug Platona idea pigkna to ontologicznie samodzielny, pozaczasowy
i pozaprzestrzenny byt odseparowany od $wiata rzeczy. Platon w poetycko-mi-
tologicznych rozmyslaniach o mitoéci przedstawia demona Erosa jako posred-
nika pomiedzy pojeciem pigkna a czlowiekiem. Jego erotologia wraz ze swoimi
rozleglymi fundamentami byta powszechnie akceptowana, ale réwniez na skutek
istniejacych niedopowiedzen stworzyla przestrzen dla nowych rozwiazan. Inni
filozofowie rozbudowywali pézniej struktury systeméw przejsciowych i form
posrednich — od idei do $wiata rzeczy. Plotyn zrobil to w najdalej siegajacy spo-
s6b, postulujac drabine: Jednia — umyst — idee — rzeczy materialne — materia.
Idea schodzi do materii, materia za$ wznosi si¢ do idei. Prapigkno stanowi zrédlo
piekna w duszy. Cze$¢ swojego piekna dusza przekazuje cialu, jej widocznej ma-
nifestacji. Widzeniem i doswiadczaniem pigkna dusza czlowieka kieruje sie ku
Jedni. Wezesnochrze$cijaniski autor Pseudo-Dionizy Areopagita owa mistyczna
mysl Plotyna wprowadzit do chrzeécijanistwa. Pseudo-Dionizy zastapit neopla-
toriska Jednie — Bogiem, a pod nim umiescil hierarchig istot posrednich, ktére
opisal w swoim kanonicznym dziele Hierarchia niebiariska (De coelesti hirarchia,
VI wiek). Bég w swoim oddalaniu si¢ od czlowieka stawal sie coraz bardziej per-
fekcyjny, niezglebiony, abstrakcyjny, a jego dzieta przejeli boscy studzy. Dazenie
do Boga réwnalo sie dazeniu do doskonatodci, ktéra on zawiera, przez poznanie
boskosci jako szczebli doskonalosci. W Biesiadzie Dantego owo poznanie zaleza-
to od doskonalosci tych, ktérzy poznaja:

W darach przyrody i rozumu ujawnia si¢ boska natura, a wiec to naturalne, iz ludz-
ka dusza jednoczy si¢ z nimi na poziomie ducha, tym szybciej, im one okazg sie
bardziej doskonate; a to ujawnienie si¢ doskonatosci zalezy od tego, jak mocno po-
znanie duszy jest czyste i niepohamowane. Wtagnie to zjednoczenie my znamy jako
miloé¢ [DANTE 1976: 323].

Wedlug Dantego pragnienie jest skutkiem tesknoty za nieobecna dosko-
naloscia. Czlowiek wznosi si¢ do tego, co boskie, niebianskie i w sobie odkry-
wa milo$¢ Boga. Od pojecia Boga uzalezniona jest tez natura wyrazu boskiej
mitosci.

Neoplatonista Marsilio Ficino, ktéry czesto odwotywat si¢ do Pseudo-Dio-
nizego Areopagity, podobny jest do Plotyna w koncepcji swojej drabiny: Bég —
anielskie umysly — dusza — materia. Dla Ficino Bog i mito$¢ to doskonalos¢. Pisal:
»Milos¢ to pragnienie zwiekszenia wlasnej doskonalosci. Zbior wszelkiej dosko-
naloéci zawarty jest w zebranej mocy Boga” [F1cino 1544: 53]. Ficino nazywa
milo$¢ pragnieniem pigkna, a zatem wazne jest rowniez to, ze piekno okresla kon-
ceptem doskonatosci:
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Jedna doskonalo$¢ jest wewnetrzna, inna zewnetrzna. Te wewnetrzng nazywa-
my dobrem, zewnetrzng za$ picknem. A to, co we wszystkim jest dobre i piekne
nazywamy blogostawionym, jako doskonalym we wszystkich aspektach [Ficino
1544: 84].

Owczesna koncepcja milosci jako dazenia do Boga, czyli dazenia do doskona-
lego, nadata miloéci znaczenie udoskonalenia badz wznoszenia sie
do doskonatosci

Kobietg, jej urode i cnote w pdznoéredniowiecznej oraz renesansowej poezji
wzniesiono na poziom aniola — boskiej istoty o ludzkiej postaci, pelniacej role
posrednika pomig¢dzy swiatem ludzi a Bogiem. U Bonawentury ludzie i aniolo-
wie s3 obywatelami tego samego miasta, pozostajacymi w jednakowym stosunku
do Boga. Tomasz z Akwinu widzial za$ polaczenie tego, co anielskie i tego, co
ludzkie w ich wyzszej i nizszej pozycji w hierarchii. Dante pisal:

Ludzka forma, naznaczona Boza wola, znana jest wszystkim Inteligencjom,
a zwlaszcza Inteligencjom napedzajacym, ktére to stanowig jej przyczyne, tak
samo jak najdoskonalsza forma, ktora je okresla, bedacich wzorem... Aczkolwiek
jak méwie: KAZDY INTELEKT SPOGLADA NA NIA Z WYSOKOSCI, mam
na mysli tylko to, Ze jest ona stworzona jako intencjonalny wzér ludzkiego bytu,
ktéry istnieje w Boskiej myéli, a wiec we wszystkich nizszych my$lach, a zwlasz-
cza w my$lach aniolow, ktérzy poruszajac niebo, stajg sie inicjatorami ziemskich
wydarzer [DANTE 1976: 333].

Bog okazuje szczegolng taske niewiescie.

To oczywiste, ze jej forma, a tak naprawde jej dusza, ktéra porusza jej cialo, bedac
jego przyczyna, obdarzona jest szczegdlna laska Boga. Ten jej wyglad stuzy jako do-
wdd na to, iz dostaje ona wiecej od Boga niz dane jest naszej ludzkiej naturze (ktéra
to, jak powyzej napisalem, jest u niej doskonata) i dlatego jest ona sama calg dosko-
nala [DANTE 1976: 334].

Piekno to dar od Boga. Jehuda Abrawanel pisal, ze ,cielesna uroda jest cie-
niem i obrazem duchowej’, ,odblaskiem duchowego w swiecie cielesnym”. Piek-
no kobiety stanowi odbicie jej niecielesnego, duchowego piekna w jej cielesnej
figurze, ktére swoja doskonaloécia prowadzi mniej doskonatych do Boga. W ten
sposob renesansowi autorzy traktatéw o mitoéci, wérdéd ktérych znajdziemy tez
dubrowniczanina Nikole Guceticia, nie oddzielali milo$ci i pigkna. Wedle nich
milo$¢ to pragnienie piekna i przyjemnos¢ z niego. Dante pisal: ,Jako ze na ciele-
snym obliczu panny, o ktérej Wam moéwie, widnieja wielkie urody, kazdy odczu-
wa ochote, by na nie spoglada¢”.

Pierwsi poeci moéwiacy o ,anielskiej” figurze, obliczu, urodzie kobiety
to zwolennicy dolce stil novo — Guido Guinizelli, Lapo Gianni i Cino da Pisto-
ia. W ich poetyce spotykaja si¢ zaréwno absolutna pewnos¢ jej niebianskiego
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pochodzenia, jak i relatywizujace okreslenia ,wydaje si¢”, ,podobna jest”, ,wygla-
da”. Dante w Zyciu nowym i Komedii obdarzy! Beatrice niedwuznacznymi cecha-
mi aniota. Wznoszac ja do raju, zrobil z niej §wietlang istote, ktéra przestaje by¢
kojarzona ze swoja cielesng, kobieca figura. Jego przemyslana, subtelna wizja nie-
ziemsko-niebianskiego kobiecego bytu nasycona jest pierwiastkiem duchowym,
boskim.

Pézniejsza poezja nie zachowala tego stopnia nasycenia, poniewaz podkopala
subtelnos¢ Dantego wwymiarze metafizyczno-teologicznym, wprowadzajac cechy
rzeczywistej kobiety w jej anielska posta¢. Stawiajac na jednym poziomie kobiete
i aniola, poezja ta wzniosta kobiete na wymiar duchowry, a aniola sprowadzila do
wymiaru cielesnego. Kobieta-aniol stala si¢ metaforg, ktéra podniosta znaczenie
kobiety, a jednoczesnie zaburzyta wielowarstwowos$¢ platorisko-chrzescijaniskiego
widzenia $wiata, redukujac jego zlozone hierarchie do trzech pozioméw: cztowiek
— pigkna kobieta-aniot — Bog. W nowej wizji §wiata kobieta stata si¢ posrednikiem
na drodze do Boga, a mito$¢ jako emocja - sila, z pomoca ktorej cztowiek zbliza
sie do boskosci. Teologiczna intencja samodoskonalenia w nowej, uproszczonej
wersji neoplatonizmu i platonizmu moze by¢ zachowana, o ile kobieta pozostaje
obiektem kontemplacji w dazeniu do Boga. Marsilio Ficino, florentynski filozof
z XV wieku, nazwal taki stosunek do kobiety ,niebianiska mitoscig”

Pochodzenie anielskiej kobiety jest boskie. Zgodnie z teologiczna doktryna,
wedlug ktorej Bég nie tworzy pojedynczych bytéw, poeci przypisuja tworzenie
nadziemskiego piekna Istocie (Przyrodzie — Naturze) badz aniolom. Stare wie-
rzenia astrologiczne, méwiace o tym, ze gwiazdy decyduja o naszym losie, zostaly
wchloniete i rozwinigte przez chrzeécijaristwo we wlasnym systemie nauk. W kon-
cepcji boskiej przestrzeni jako nieba powigzano chéry anielskie z koncentrycznymi
kotami planet i gwiazd, ktdre obracaja si¢ tym wolniej, im sa blizej Boga.

Oproécz pigkna niebianskie jest rowniez pochodzenie milo$ci. W srednio-
wieczu, a nawet w renesansie astrologia chrzeécijariska byta doceniana jako nauka
o0 poruszaniu si¢ niebios. One sktadaja si¢ z aniotéw, ktérzy wplywaja na ziemskie
zdarzenia. W dziele Biesiada Dante pisze, ze Wenus i niewidoczne inteligencje
chéru Tronéw z trzeciego nieba kieruja miloscia. Petrarka mowi o swojej uciecz-
ce od okrutnego $wiatla trzeciego nieba (Petr. 142, 3). Petar Krekovi¢, odnoszac
sie do Dzore Driicia, stwierdza: , Trzecie niebo, o ktérym wspomina w wyrazeniu
»trzecie gwiazdy«, wskazuje na to, jak dobrze poznat on petrarkistowska poezje”
[KrexOVIC 1908: 257]. Josip Torbarina jeszcze bardziej precyzyjnie nawigzuje
do nurtu poetyckiego, w ktérym narodzil si¢ ten motyw:

Wedlug poetéw nalezacych do grupy dolce stil novo trzecie niebo, il terzo ciel, byto do-
mena milo$ci, opisana w canzonie Dantego Voi che'ntendendo il terzo ciel movete, ktora
poeta otwiera ,drugi dialog” Biesiady oraz w trzecim kregu Raju, w ktérym stoluje
Wenus. Dzore Drzi¢ trzy razy w swoich utworach wspomina o ,trzecich gwiazdach”
i ,trzecim niebie” milosci (D% 4, 23; S, 19; 83, 3) [TORBARINA 1982: 227].
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Nalezaloby tez wspomnie¢ o lepiej ukrytych motywach trzeciego nieba, wy-
stepujacych w poezji renesansu. Kiedy Dzore Drzi¢ méwi o Gwiezdzie Porannej
(Danica), dotyczy to z pewnos$ciag Wenus i aniotéw kierujacych mitoscia:

Aby nie widzie¢ juz twarzy ukochanej,
w ktorej $wieci blask gwiazdy porannej (Dz 13, 18).

O, panno urodziwa, ukaz swoja twarz,
W ktérej $wiatto gwiazdy porannej masz (Dz 40, S).

U Sigko Menceticia:

Jak dwie krople, z Wenus sg siostrami,
od swego urodzenia godna uczty z aniotami (S 157, 13).

U Ranjiny:

Blogostawiony 6w kajdan, co wiaze moj los
sifa nadziemska z trzecich niebios (R 174, 3).

Poetyka petrarkizmu zaktada doktryne teologiczno-astrologiczng, gdzie
wcielone w gwiazdy anioly decyduja o nadaniu pigkna niewiescie:

Jak Bog wszechmogacy ten $wiat chcial uchwali¢,
dat tobie niczym kwiat na nim si¢ pojawic.

Dla ciebie gwiazdy dzien i noc uczynily zjazd,

aby zrobi¢ oblicze twe jasnym jak u gwiazd.

Jeszcze istote ta i owa na zgode naméwily,

by ku wigkszej chwale urode twa zdobily (S 292, 1).

Ranjina podkresla, iz Bog zebral najpiekniejsze gwiazdy na uczcie, aby piek-
no powstalo w duchu przyjazni i radosci:

Jak Pan sie za jejze urode stworzy¢ zabral,
gwiazdy najpiekniejsze w jedno on zebral,
ku radosci wielkiej na wiecznej wysokosci
nikt uczta cudowniejsza nie pocieszyt gosci (R 3, S).

Aniolowie zgodnie z boskim pomyslem tworza urode panny. Nalezy podkre-
§li¢, ze poezja ta wyraza poglady swojej epoki o Bogu jako czotowym inicjatorze,
ktorego nie cechuje surowos¢ opisana w starych ksiegach, lecz podejmuje si¢ on
procesu tworzenia w konsultacji z wyzszymi istotami, co doprowadza do miesza-
nia si¢ powagi doktryny i naiwnego tlumaczenia tego, czyja funkcja jest gloryfi-
kacja piekna panny, o ktorej pisze poeta. Odstepujac od teologicznej subtelnosci
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skomplikowanych przemyslen filozoficznych, poeci zdobywali przestrzeni coraz
swobodniejszego wyrazu, w ktorym nawet sam Bég moze by¢ tworca wybitnej
urody. Nawet Dzore Drzi¢ — ktéry pod koniec zycia byl ksiedzem, a przyjaznit sie
i czesto rozmawial z Porde Dragi$iciem, autorem traktatu O naturze aniola — pisat:

A te urode stworzyl dla niej Bog (Dz 3, 28).

Bég daruje $wiat uniesieniem, gdy napelnia go pieknem.
Laska obfita obdarzyl Bég $wiat pod nami,

gdy ciebie stworzyl, korono nad gwiazdami.

I tak ci dal na imi¢, nazwawszy ciebie faska,

i pickna catego ozdobil ciebie blaskiem (Dz 6, 1).

Kochanek-poeta DZore Drzicia wychwala panne jako ,korone nad gwiazdami’,
podkreslajac zar6wno jej pierwszenstwo w hierarchii niebianskiej, jak i swoja
chwale.

W kontekscie neoplatonskiego religijnego motywu milo$¢ przejawia sig
w boskiej obfitosci, ktéra przekazuje pieckno istotom pod soba. Stosunek do tego,
co piekne zawiera ambiwalentne przenikanie sie tego, co duchowe i zmystowo-
-uprzedmiotowione, poniewaz pigkno stanowi dzielo duchowego twércy, dopoki
tworca tworzy dzielo w postaci zmyslowej. Tworca zdobywa stawe uroda swoje-
go dziela, a zauroczony przez nie poeta wychwala je swoimi wierszami, stawiac
w ten sposob jego doskonalo$¢. Miedzy pozadaniem i pochwala poeta ukrywa
to, co erotyczne, a ujawnia estetyczne. Na styku milosnej pochwaly oraz religijne-
go konceptu laski, mocy; boskiej chwaly po jednej stronie, a okazaniem podziwu
i wdzieczno$ci zauroczonego, zakochanego poety po drugiej — powstaje jezyk,
w ktérym przeplataja si¢ dwa rézne kody: szarmancko-mitosny i pochwalno-re-
ligijny. Obydwa poetyzuja piekno jako eksterioryzacje gléwnej zasady. Jest to
mozliwe, poniewaz laska i pragnienie same w sobie stanowig jadro relacji milosci:

Ja nie wiem, moj Boze, obraz tak mily
stworzy¢ kto moze, procz twojej sily (D% 82, 49).

Dzore Drzi¢ zwraca si¢ bezposrednio do Boga, zadajac mu pytanie, na ktore
sam juz zna odpowiedz: on sam nie wie, kto inny méglby stworzy¢ piekno, ktore
mu si¢ ukazuje. Wersety wiersza stanowia afirmacje¢ jednoczesénie kobiecej urody
i boskiej wszechmocy. Poprzez swoja kreacje Bég zamierza ujawni¢ swoje moce,
tworzac na ziemi drugi raj. Poczatek wiersza Menceticia jest ttumaczeniem 247.
sonetu Petrarki, w ktérym Menceti¢, jeszcze silniej niz Petrarka, oswietla swoja
pochwalg kobiece zalety:

piekno ujrzy wraz Pan korony, co zrobil,
aby niebios od gwiazd jej urokiem ozdobit (S 11, 9).
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Koncept raju jako utopijnego $rodowiska piekna wspiera rozbudowana hi-
perboliczno$¢ w opisie kobiety. Rajskie piekno stanowi zrédlo pragnienia, ktére
jest poniekad wyrazone w koncepcie literackim. Widzac ukochana, umierajacy
zdaje sobie sprawe, czego mozna si¢ spodziewa¢ w raju i dlatego pragnie tam jak
najszybciej dotrze¢. Sisko Menceti¢ zamierza skrécié swoje zycie, wiedzac, ze
podobna uroda czeka juz na niego na niebie. Aby 6w wyszukany pomyst okazal
sie udany, poeta musi niejako wykrzywi¢ pewne aspekty rzeczywistosci, a wiec
raj znany nam jako koncept chrzescijanski ukaza¢ z dodatkowa nuta hedonizmu.
Ponadto sama my$l o samobdjstwie, ktora chrzeécijaniska doktryna uznaje za
grzech, $wiadczy o pewnym oddalaniu sie od tradycyjnie chrzescijaiskiego swia-
topogladu. Dubrownicki poeta oczywiécie nie zamierza odebra¢ sobie zycia, ale
sama potrzeba wykorzystania przesady w swojej pochwale ma $wiadczy¢ o nie-
mozliwosci zycia bez ukochanej. Metafora raju stala sie tutaj ozdoba:

jesli na niebie jest piekniejsza od slonica,
od razu ja siebie doprowadze do konica (S 53, 1).

Pojecie kobiety jako aniola wprowadzilo do poezji motywy pochodzace
zuczonych kregéw, ale dostosowane do pospolitego poczucia wspaniatoécii cno-
ty. Stworzywszy posta¢ kobiety znajdujacej si¢ réwniez w raju, w przestrzeni
anielskiej, poeci dolce stil novo, tacy jak Cino da Pistoia, Lapo, a réwniez Petrarca
i jego nasladowcy, byli ,swiadomi” swojej ingerencji w ustalong hierarchie nie-
bios, gdy do kregu istniejacych postaci anielskich dotaczyli nowa rajska istote. To
zmitologizowane, nieziemskie oblicze kobiety w poezji renesansowej Dubrowni-
ka pojawia si¢ w postaci wily — nimfy z potudniowoslowianskich legend. W po-
ezji Sisko Men¢eticia tym — przez czeste uzycie desemantyzowanym — imieniem
okre$lana jest nowa, boska istota kobiety:

Starimy, serce, spoglada¢ na wile owa,
poza umystem rzecz urocza i nowa (S 95, 1).

Co to za istota, co to pierw nie byla — zastanawia sie Naljeskovi¢, aby potem,
jak w madrygale Petrarki, doj$¢ do wniosku, ze to moze nowa wila:

Co to za istota, co to pierw nie byla,
aladowala ze szczytu teraz nowa wila (N 7, 4).

Specyfika boskiego $wiata jako przestrzeni duchowych wartosci zawiera réw-
niez okreélenia przestrzenno-zmystowe, ktére kojarza sie z wyzszymi $wiatami.
Wzdtuz osi niebo-ziemia wyksztalca sie jedna nowa, przede wszystkim nadzmysto-
wa, kategoria. Stosunek taski i pragnienia przeksztalca si¢ w dynamiczna i obrazowa
scene schodzenia wily z niebios. U Dzory Drzicia 6w motyw nasycony jest pochwa-
la i wznoszeniem kobiecej urody jako jedynego nadziemskiego pigkna na ziemi:
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Nie istnieje na ziemi rzecz tak ozdobna,
ktéra do ciebie niebiariskiej bytaby podobna (D7 2, 1).

Josip Torbarina pokazal, ze ten dwuwiersz stanowi tlumaczenie 192. sonetu
Petrarki. U Nikoli Naljeskovicia 6w motyw powtarza si¢ wielokrotnie:

A to jest wizerunek twdj, obraz pieknosci,
co przyszedt $wiat podbi¢, z rajskich wysokosci (N 176, S).

Za co mnie urzeklas, krélowo wszelkich wil,
swoja ty uroda, niebianskich dzielem sit (N 16, 11).

Korona wszelkich wil tutaj mnie spetala,
co z niebios spod slorica na ziemie przyleciata (N 17, 17).

Kobieta w towarzystwie stanowi centrum uwagi — aniotowie podziwiajg jej
urode, zbieraja si¢ wokot niej, a nawet jej zazdroszcza. W wierszu DZory Drzicia
panna, ktdra przyszla z niebios, $piewa w kole z innymi pannami i aniolami. Po-
eta-kochanek méwi, ze jej glos nie jest ziemski, jako Ze na niebie ma swdj aniel-
ski wzér (Dz 9, 11), a Zlatarié: Stowo blogie, wprawdzie glos od anioléw z niebios
(Z 2, 11). Ranjina w swoich wierszach ukazuje, ze stowo jego panny-aniola jest
na tyle mocne, iz zdota zatrzyma¢ sfery niebianskie (R 322, 5). Poeta poszerza
anielskie moce jej glosu o motyw Orfeusza, ktéry spiewem zatrzymuje zywe isto-
ty i rzeki. Ale, przeciwnie do Orfeusza, glos niewiasty zatrzymuje nie tylko istoty
rajskie i piekielne, lecz sam wszechswiat. W wierszach Dzory Drzicia glos przyla-
tuje z gory: Stodkie stowo powie, jak strumier z nieba.

W $wiecie chrzescijaiskim sztywni moralizatorzy mysleli, ze piekno nie
moze wspolistnie¢ z dobrem, dopoki ich przeciwnicy uwazali, ze piekno i dobro
to dwie nierozlgczne wiasciwoséci Boga. Poeci petrarkiéci, najczesciej chwalac
kobiete, w ktorej byli ,zakochani”, podkreslali wspotmiernos¢ jej dobrote i lipote
(cnoty i urody). Rymujace si¢ stowa poeci Dubrownika czesto stosowali w usta-
lonym potaczeniu, podkreslajac ich wspélzaleznosé:

Tak jak uroda Bég z niebios ja ozdobit
najwyzsza jej cnota, dobro réwniez zrobit (M 3, 21).

Nie tylko urode Bog ci dal ozdobe,
Ty kazda cnote posiadasz w sobie (N 80, 7).

Renesansowa reewaluacja ludzkich doswiadczen przywrécila antyczny ideat
kalokagatii, czyli przenikania sie piekna i dobra, ale nie zaakceptowala go w ca-
losci. Chociaz ideal 6w zdominowal $redniowieczne potepienie piekna, nawet
w neoplatonizmie czait si¢ stosunek lekcewazenia i pogardy do kobiet. Jednak
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w nurcie przedstawiania wily jako aniola kobieta musiata oczywiscie wznosi¢ sie
nad innymi swoja cnota. Menceti¢ pisze: Z poczciwosciq pigkno jedng droge budu-
ja, a Zlatari¢, ktory czesto moéwi o poczciwosci wily, na konicu swojego dziesigte-
go utworu wychodzi naprzeciw powszechnego myslenia, ze cnota i uroda istnieja
w nieustannym stanie walki. Chwalac cnote kobiety, o ktorej pisze, twierdzi on,
ze jej wzrok potepia niskie pragnienia i sprowadza na droge cnoty, na ktérg ko-
chanek wkracza po oczyszczeniu si¢ od niewlasciwych mygli:

Twoje spojrzenie zbawi kazdego zalu,

a sprowadza na droge godna pochwaly.

Przed nig koncza sie mysli o prostocie,

a zyczenia odwrécg sig ku chwale i cnocie (Z 79, 7).

Rozumowi, fasce i cnocie poeci renesansowi czesto dodaja atrybut anielski,
niebianski, aczkolwiek rozum i poczciwo$¢ mozna spotkad i bez niebianskich
atrybutéw wtedy, kiedy wspomina sie o nich w kontekscie jakiej$ zyciowej sytu-
acji. Tak Naljeskovi¢ pociesza ukochana, méwiac jej o rozumie, majacym wypro-
wadzi¢ ja z kfopotu, ktdry ja spotkal. Poeta odstepuje od idealnej, zdystansowanej
panny, poniewaz zycie przewazylo nad rajskimi, wyszukanymi, lecz fikcyjnymi
wzlotami ducha.

Neoplatonisko-chrze$cijariska rola kobiety-aniola jako po$rednika do wyz-
szych $wiatéw bywa czasami zagubiona lub zapomniana w licznych literackich
konceptach (concetto). Wielkiej liczbie wierszy opisujacych wspaniale cnoty wy-
branki mozna przeciwstawi¢ wzglednie matg liczbe utworéw o samej milosci poety
i ukochanej. Na podstawie wierszy pierwszych dubrownickich poetéw nie mozna
stwierdzi¢, czy znali oni dialogi stynnego atenskiego filozofa. Vatroslav Jagi¢ uwaza,
ze Ranjina, ktéry podziwial Sigko Menceticia, czcil i lubit dziela Platona oraz stara
poezje klasyczna, i podkresla, ze Ranjina przypisal Menceticiowi i Drziciowi swoje
idealy, do czego na podstawie ich poezji nie miat podstaw [ Jagic¢ 1869: 205].

W Fajdrosie Platona Sokrates poucza o demonie Erosie, wspominajac
o dwoch wersach jednego z homerydéw: Jego doprawdy Smiertelni zwg Erosem,
a przez zqdze pidr, bogowie Pterosem. Ide¢ Platona, ze dusza od milosci dostaje
skrzydel, wzbogaca u Petrarki sredniowieczne pojecie milosci, ktore rowniez za-
akceptowali neoplatonisci (lecz moja dusza, od milosci pierzasta. .. — Petr. 180).

W nurcie poezji dubrownickiej tacy poeci, jak Zlatari¢ i Ranjina reprezentu-
ja podejécie do fenomenologii milosci zar6wno bardziej zlozone, jak i dokladne.
W ich utworach milos¢ stanowi sile, ktéra wznosi cztowieka i, za posrednictwem
bardziej doskonalej istoty, doprowadza go blizej doskonato$ci uosobionej przez
Boga. Ranjina pisze:

Milos¢ jak chee zblizy¢ go do stawy,
na niebo z ziemi wzniesie go i stawi (R242,7).
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Dominko Zlatari¢, ktéry znat sie na filozofii, ujawnia w wierszach wpltywy
swojej lektury. W 51. wierszu pozycza on idee Platona o $wietle, otrzymywaniu
skrzydel i wznoszeniu sig, przy czym czlowiek wznosi si¢ do Boga, a nie do Idei
pigkna, jak u Platona:

Nie przez Boga gwiazda $wiatlo otrzymala

ani ty urode, abys ja chowata.

Jak gwiazdy noc nam wiecznie robia jasna,

swoim pieknem wskaz nam droge wlasna,

jak tylko ujrzymy twoje cnoty bozyszcze,

poznamy w nim i Jego oblicze

ijuz do Niego na skrzydlach mysl nam lata,

by dotrzeé, gdzie tron jest Twércy wszechéwiata (Z 51, 9).

Podmiot liryczny ostrzega dame, aby nie byla pozbawiona litoéci, zacheca-
jac ja do wznoszenia sie przez mito$¢, zgodnie z filozofig neoplatoriska. W innym
wierszu Zlatari¢ pisze:

Chociaz nie chciatem nic innego od $wiata,
ogladajac twe pigkno, my$l mi ucieka

do niebios, gdzie ma wznosi si¢ uciecha

coraz wiecej, jak z rajskiego progu

urode dostrzega i pokloni sie Bogu (Z 84, 11).

Stowo dostrzega sugeruje subtelne nasladowanie Platona i Marsilia Ficina.
Ficino twierdzil, ze kochanek zaledwie wyczuwa, podaza za przeczuciem, jakby
szedl za tropem zapachu. XVI-wieczny filozof Jehuda Abrawanel méwit o celo-
wodci i przeczuciu w relacji cztowieka do Boga.

Bog nie pragnie swojego zjednoczenia z innymi istotami, tak jak tego pragna
zakochani, ale pragnie zjednoczenia tych istot z ich boskoscia, aby ich doskona-
lo$¢ przez takie zjednoczenie utrzymala swoja czysto$¢ i uniknela zanieczyszczen
dzieki dzialaniu ich Twércy [GARIN 1958: 145].

Milos¢ jako wznoszenie, udoskonalenie, pokazana jest tutaj w kontekscie
historii idei oraz historii emocji w przelomowych momentach ksztaltowania
sie nowozytnego, swieckiego stosunku do kobiety, ale te mito§¢ mozna obser-
wowac takze z punktu widzenia psychologii mitosci, jako jeden z typéw relacji
kochanka i ukochanej, ktéry niekoniecznie przynalezy tylko do epoki wcze-
snego renesansu. Odnotowanie i pochwala zalet ukochanej osoby to wedlug
Stendhala pierwsza faza tak zwanej krystalizacji. Krytyczne obserwacje Orte-
giy Gasseta zaprzeczaja tezom Stendhala odnoszacym si¢ do mitosci — chodzi
tu o zauroczenie jako stan obsesyjnej uwagi, w ktérym zakochany doswiadcza
iluzji wzbogacenia si¢ poprzez odkrywanie cudownych wlasciwosci ukocha-
nej osoby.
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Aczkolwiek nie mam zamiaru traktowa¢ petrarkistowskiej poezji jako $wia-
dectwa autentycznych uczud, to jednak trzeba mie¢ na uwadze, ze mimo charak-
terystycznego wczucia sie¢ w fantazmatycznag miloé¢, oferuje ona niezastapione
wglady wlasnie w taka milos¢ i rozjasnia ja lepiej, niz utwory ukrywajace swoje
fantazmatyczne pochodzenie. Oprécz oferowania kontekstu dla ttumaczenia nie-
ktérych zagubionych i zapomnianych znaczen, nalezy pamietaé o tym, ze poezja ta
pelni réwniez role zalotnej pochwaly dam. Pochwaly anielskiej lub rajskiej urody
i cnét obrazuja zaréwno podziw zakochanego wyrazany dla zalet swej damy, jak
i sposéb pochlebnego zblizenia si¢ do osoby, ktorej taski zalotnik sie spodziewa.

Milo$¢ — dolegliwos¢

Istotny zbiér motywdéw dubrownickiej renesansowej poezji milosnej wiaze
sie z pojeciem milosci jako niezaspokojonego uczucia. Niespelniona lub prze-
rwana milo$¢ posiada charakterystyki nienagrodzonej stuzby, okrucienistwa wily,
ktoéra rani swojego kochanka lub mitosci jako dolegliwosci czy grzechu. Pocho-
dzenie renesansowego rozumienia mifoéci jako zaburzonego stanu zdrowia na-
lezy szukaé w przeplataniu si¢ moralizatorskich zastrzezenn Kosciola, traktatow
medycznych, psychologicznych i fizjologicznych teorii o podziale osobowosci
oraz rozmyslan na temat chorej natury mitoéci.

Uczucie acedia, nazywane réwniez demonem poludniowym z powodu
czestego poczucia obojetnosci, ktére poludniowe storice wywolywalo u pustel-
nikéw, rozpowszechnilo si¢ w Europie ze §redniowiecznych klasztoréw. W dziele
Stanze Wloch Giorgio Agamben owo uczucie braku woli do dziatan, desperacji
i zniechecenia ttumaczy z perspektywy $redniowiecznych i renesansowych tek-
stow, odwolujac sie do opisu tej plagi w dziele De institutis coenobiorum Jana Ka-
sjana. Giorgio moéwi o szesciu corkach acedii, z ktoérymi spotykamy sie tez u To-
masza z Akwinu. Wedlug Agambena w ich skfad wchodza:

malitia: dwuznaczna i nieujarzmiona nienawi$é-mito$¢ do dobrego, ra n c o r:
op6r zlego sumienia wobec tych, ktérzy zachecaja do dobrego, pussillanimi-
tas: ,matoduszno$¢” i watpliwos¢, ktora pociaga za soba lek przed trudnos$ciami
i wyzwaniami zycia duchowego, desperatio: mroczne i wymyslone przekona-
nie o nieodwracalnym przeznaczeniu i zgubie oraz pelne zadowolenia pograzanie
sie we wlasnym upadku, jakby nawet boska taska nie mogta ocalié, tor p o r: tepe
i ospale zdumienie, ktére paralizuje wszystkie proby wyleczenia, i na konicu e v a -
gatiomentis: ucieczka duszy od siebie oraz niespokojne podazanie od jednej
fantazji do drugiej [AGAMBEN 1982: 7].

Ta dolegliwos¢ niesie w sobie ducha zwatpienia i rozczarowania w rozumie-
niu sensownosci istnienia. Stanowisko i postepowanie, ktére wynika z acedii,
pokrywa sie z zachowaniami cierpigcych kochankéw-poetéw, czesto dreczonych
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ambiwalentnymi uczuciami mitosci i nienawisci, zamykaniem si¢ w sobie, bra-
kiem gotowosci, by uczestniczy¢ w realnym zyciu, delektowaniem si¢ wlasnym
upadkiem, a takze fantazjowaniem o spelnieniu marzen.

Melancholijna obsesj¢ i mito$¢ czesto uwazano za stany spokrewnione.
Agamben kieruje nas na medyczne zrédla méwiace o koncepcji milosci jako do-
legliwosci:

Ale zwiazek milosci i melancholii juz dawno temu znalazl swoja podstawe teore-
tyczna w tradycji medycznej, ktéra przez dlugi czas uwazala mito$¢ i melancholie
za dolegliwo$ci spokrewnione, o ile nie identyczne. Ta tradycja dochodzi do pel-
nego wyrazu juz w dziele Viaticum arabskiego lekarza Haly Abbasa, ktére w thuma-
czeniu Konstantego Afrykanczyka wywarlo ogromny wplyw na $redniowieczng
medycyne. U Haly Abbasa mito$¢ pojawia si¢ pod nazwami amorhereos oraz
amoheroycus irazem z melancholig zaliczone s jako choroby umystowe do
bliskich rubryk, a czasami, jak w Speculum doctrinale Wincentego z Beauvais, nawet
do tej samej rubryki [AGaMBEN 1982: 21].

Wykladowca z Montpellier w 1285 roku przedstawia mito$¢ jako dolegli-
wos¢:

Powodem takiej milosci jest zaburzenie w zdolno$ci oceny spowodowane przez jed-
na postac i oblicze, ktore silnie zapisalo si¢ w pamieci. Gdy kto$ zakocha sie w kobie-
cie, zauroczony jest jej twarza, figura i zachowaniem, dlatego ze wierzy i myfli, iz jest
ona najladniejsza, najdostojniejsza, najbardziej wyjatkowa i zaopatrzona we wszyst-
kie wspaniale cechy ciafa i ducha, i dlatego jej namietnie pozada, bez cierpliwosci
i umiaru, przekonany, ze zadowolenie tej zadzy przyniesie mu blogos¢ i szczescie.
Tak zmieniony, nieustannie widzi przed soba jej oblicze i porzuca swoje codzienne
czynnoéci; nawet jesliby mu ktos zyczliwy sprobowat cos doradzié, on ledwo potra-
fi go zrozumie¢. I skoro skazany jest na nieprzerwana medytacje, jego dolegliwos¢
mozemy traktowac jako melancholijng chorobe duszy. Czesto si¢ ja nazywa here-
0 s, poniewaz szlachta i burzuazja, skutkiem nadmiernego korzystania z zyciowych
przyjemnodci, od czasu do czasu wpadaly w podobne milo$ci, i tak jak szczescie sta-
nowi doskonato$¢ mitodci, tak h e r e 0 s réwniez jest doskonaty mito$cig. Zdolnosé
trafnej oceny jest najwyzsza wérdd rozsadnych cnot i ona kieruje cnota wyobrazni,
a owa kieruje pasjami. Pasje za$ kieruja gniewem, a gniew cnota, ktéra panuje nad
migéniami. Z tego powodu cale cialo porusza sie wtedy bez jakiegokolwiek racjo-
nalnego porzadku i dniami, i nocami biegnie ulicami, nie przejmujac sie cieplem
i zimnem ani jakimkolwiek niebezpieczenstwem. Symptomami tej choroby s3 za-
niedbanie snu, zywienia i picia, co powoduje oslabienie calego ciata précz oczu. Ich
rozmy$lania sa jednoczesnie skryte, glebokie i towarzysza im bolesne westchnie-
nia. Gdy uslysza piesni o milosnej rozlace, od razu sie rozplacza i zasmuca, a przy
piosenkach o odwzajemnionej milo$ci $miejq sie i $§piewaja. Ich puls jest nierow-
ny i nieuporzadkowany, na chwile staje sie szybszy, a szczegdlnie zyskuje na sile, gdy
kto$ wspomina o ich ukochanej albo ona mija ich na ulicy [AGAMBEN 1982: 132].
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Porady dotyczace leczenia milosnych dolegliwosci szly krok w krok z 6wcze-
sng medycyna, ale czasami mialy réwniez literackie pochodzenie. Tekst Owidiu-
sza Lekarstwa na milo$¢ cieszyl si¢ duza popularnoscia. Przetlumaczyl go Petar
Hektorovi¢ z Hvaru i zatytutowal: Sfowo Owidiusza o leku mitosnym. Oczywista
popularno$é tego tematu ujawniata si¢ w dwczesnych wariacjach (na przyktad Le-
karstwo na milos¢ Eneasza Sylwiusza Piccolominiego). W éweczesnych traktatach
o miloéci polecano rézne sposoby na wyleczenie sie z niej. Ficino polecal pusz-
czanie krwi, picie wina i wiele innych.

Zwiazek pomiedzy miloscig a melancholia istnieje w 6wczesnej, wywodzacej
sie z antyku, wiedzy o ludzkim ciele i jego fizjologii. Sa cztery rodzaje cielesnych
plynéw — humoréw: z61¢, krew, $luz i czarna z6t¢. W kazdym czlowieku dominuje
jeden z plynéw, a zatem decyduje on o sposobie jego zachowania, do$wiadczania
i czucia. Typologia fizjologiczna pozostaje w bezposrednim zwiazku z typologia
psychologiczna, w ktérej dominacja jednego z czterech humoréw manifestu-
je si¢ powstaniem jednego z czterech typéw temperamentu: choleryk, sangwi-
nik, flegmatyk i melancholik. Marsilio Ficino w swoim pojeciu milosci zacho-
wal koncept plynéw cielesnych, przy czym typowi melancholijnemu przypisat
najwigksze zalety. Moc religijnej i filozoficznej kontemplacji Saturna jest wyzsza
w stosunku do Jowiszowej kontemplacji racjonalnej; najwyzsza pod wzgledem
warto$ci miloé¢ pochodzi od melancholii. Melancholia wigze sie z czarng zékcia,
ktora jest sucha i zimna. Odpowiada jej zywiol ziemi, a wéréd symboléw astrolo-
gicznych — planeta Saturn. Ta ciecz powoduje chorobe:

Cialo suszy sie i blednie: stad zakochani stajq si¢ melancholikami, poniewaz czar-
na 260k pomnaza si¢ poprzez suchg krew, cigzka i czarng. Ciecz ta swoimi oparami
napelnia glowe, suszy mézg i noca dreczy dusze strasznymi i czarnymi obrazami. ..
Starzy lekarze mawiali, ze mito$¢ pochodzi od czarnej z6lci (humoru melancholij-
nego) i szaleristwa. Lekarz Rafis polecal leczy¢ ja seksem, postem, pijaistwem i éwi-
czeniem [FIciNo 1544: 136].

W renesansowej poezji dubrowniczan miloé¢ jako dolegliwos¢ nazywano
réznymi odmianami stowa bolest (boles¢, dolegliwosé, choroba): boljezan, boli-
zan, ktére do poezji wprowadzili Dzore Drzi¢ i Sisko Menéeti¢. U pézniejszych
poetéw mozna spotkaé inne warianty, na przyklad boles(t). Istnieje pewne prze-
sunigcie akcentu w znaczeniu tego stowa pomiedzy ta a odpowiadajaca jej wlo-
ska wersja. U Wlochow duol, dolor, dolore, doglia bardziej niz bolizan, boljezan
dotycza bélu. Bolizan, boljezan, cho¢ same oznaczaja bdl, to bardziej kojarza si¢
z choroba, schorzeniem, bole$cig. W dubrownickiej poezji czeste jest powigzanie
dolegliwosci z miloscia: boljezan — ljuvezan (bolesé — mito$é). Pozycjonowaniem
tych dwoch wyrazéw w $rodku albo na konicu dwdch sasiednich wersetow poeci
podkreslali i thumaczyli ich zwiazek. W wierszu Sisko Mendeticia ten rym posze-
rzono o gre stow:
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I tak umre z mitej dolegliwosci,
o ile leku nie znajde dla chorej mitosci (S 18, 47).

Mita dolegliwos¢ i chora mitos¢é maja szersze znaczenie, niz zaklada concetto o nie-
uniknionej $mierci poety w przypadku, gdy nie znajdzie on lekarstwa dla swojej
chorej milosci. Nasuwa si¢ pytanie, czy milos¢ jako uczucie jest z samej swojej na-
tury dolegliwoscia, a zatem kazdy, kto kocha, jest w jaki$ sposob chory, czy tez wiaze
si¢ ona z dolegliwoscia tylko wtedy, kiedy bierze si¢ pod uwage specyficzne cechy
0séb, o ktérych mozna powiedzie, ze jest im przeznaczone doswiadczanie milo-
$ci jako bolesci. Poeci i pisarze traktatow zgadzali si¢ w tym, ze nieodwzajemniona
milo$¢ meczy czlowieka i prowadzi go do zguby. Dama nie okazuje lito$ci, a kocha-
nek-poeta obawia sie ujawnienia swoich uczu¢ i ukrywa swoja milos¢. Dzore Drzi¢
zastanawia sig, czy w ogodle da sie ukry¢ te milosna dolegliwos¢:

kto jeszcze zdota ukry¢ te boles¢
w sercu schowang, bez glosu, oblicza,
taka gleboka jest rana, co zycie odlicza (Dz 52, 8).

Blado$¢ twarzy poety odzwierciedla jego milos¢. Powstaje ona wskutek nie-
ustannie powtarzajacych sie¢ mak. Choroba wypija zyciowe soki dopéty, dopoki
nie opuszczg twarzy kolory zycia. Petrarkisci opisuja swoja blados¢, idac w élady
samego Petrarki. Dubrowniczanie oprécz stow bliditi, blid (bladna¢, blady) uzy-
waja metaforycznego wyrazu venuti (wiedna¢). Stan poety poréwnuja do kwiatu,
ktory wiednie na mrozie lub pod wplywem szronu. Kiedy wila jest daleko, poeci
wiedna i bledng w swoich pragnieniach, a kiedy ukochana jest obok, ptochliwos¢
i niepokdj objawiajg sie na ich twarzy kolorem chwilowej bezradnosci. Zakocha-
ni tkaja, wydajac niezliczone ptomienne westchnienia. Marin Dr7i¢ wzdycha, aby
wyjawi¢ swoj bolesny stan jedynie tej, wsréd wil najbardziej uroczej. Nieustanne
wzburzenie opisywane jest stowami: mitosny, gorliwy i piekielny niepokdj. Sonet Pe-
trarki Pace non trovo, et non o da far guerra poprzez zastosowane w nim antytezy
przekazuje petrarkistom sposoby opisywania niepokoju. Stjepan Kastropil odkryt
w Dubrowniku anonimowy przektad tego utworu z XVI wieku: Pokoju ja nie mam,
ani wojny si¢ spodziewam. O nieuniknionych niepokojach mitosnych opowiada
Dinko Ranjina w wierszu Mdwi, ze wiecznie watpliwie stojg, bowiem nieodwzajem-
niona miloé¢ nie znajduje spokoju wskutek mitosnej bolesci, a odwzajemniona
— wskutek wiecznej watpliwo$ci. W innym wierszu Ranjina zastanawia sie:

O $mierci, racz mi rzec,
czy z tobg cho¢ pokéj mam mieé? (R 207, 11)

Czeste metafory niepokoju i pasji — plomieri i ogiefi — uzywane sa niemal nad-
miernie. Antytezy Petrarki: mréz — plomien, 16d - ogien, czesto pozyczali du-
browniccy petrarkiéci, aby podkresli¢ nieproporcjonalnos¢ plomiennych uczué
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zakochanego do ozigblosci damy, zimna jej usposobienia i ognia jej spojrzenia.
Te antyteze poeci stosuja réwniez jako odbicie ich zaburzonego stanu fizjolo-
gicznego — w ich ciele naprzemiennie wystepuja cieplo i chléd. Kiedy jest cieplo,
oni sami czuja chléd i na odwrét. Antyteze lodu i ognia szczegélnie przyswoili
poeci manieryzmu. U Zlataricia 16d symbolizuje jego lek, zas ogien — jego pasje.
Prekursorem bogatych, wielokrotnie antytetycznych literackich konceptéw (con-
cetto) spotykanych u DZivo Bunicia byt Dinko Ranjina. Wila nie wierzy kochan-
kowi, Ze w nim plonie ogien mitosci, gdyz jego dton jest zimna jak 16d, na co on
odpowiada, ze wlasnie to stanowi dowdd jego milosnego ognia:

Kazdy, kto jest milosci ciezarem przygnebiony,

w sercu swym plonie, cho¢ od zewnatrz ozigbiony.
Gory szczyt widziatem caly $niegiem przykryty,

pod ktérym w jej jadrze zar plonie ukryty.

Do tego, wiesz, do kamienia jam jest podobien,

w mrozy ogarniony, ale serce me to ogiert (R 333, 9).

W ten sposob Ranjina poréwnuje zakochanego do wulkanu.

Podobnie jak Petrarce, dubrownickim poetom milo$¢ zabiera sen i spokdj.
Boja si¢ nadejécia nocy, poniewaz dobrze znaja meki, jakie ona przynosi. Dla po-
ety bywa ona taka gehenna, ze jest o krok od przebicia si¢ mieczem (S 43, 1).
Zlatari¢ w znanym utworze Nienawis¢ nocy rozwija motyw bezsennosci jako leku
przed noca, do ktdrej si¢ zwraca, wkomponowujac swoéj strach w poetyzowana
wojne $wiatla i ciemnosci:

Mysli ciezkie mam nad glowa, z nimi noca boj wciaz tocze,
czy dozyje zaranie nowe, czy w $wit spokojnie wkrocze,

czy mnie sen stodki spotka? Precz z toba, ciemna nocy,

precz, odrazo zlowroga, precz, bandycka ty pomocy (Z 34,9).

Poeta przywoluje $wit, ktéry zniesie ciemno$¢ przynoszaca mu cierpienie.
Obsesja na punkcie ukochanej jest tak silna, ze kochanek nie moze spa¢, a jesli
nawet usnie, to $ni mu si¢ obiekt jego mitosci. Dolegliwos¢ trapi petrarkistow-
skiego kochanka caty dzieni i cala noc, we $nie i na jawie, przez lata i wieki, az do
$mierci — i trwa jako nieustajacy jek spowodowany niemozliwg do spelnienia
miloscig.

Motyw placzu i jeku pojawia sie w thumaczeniach wloskiej poezji. Torbarina
zauwazyl, ze pierwszy werset utworu Menceticia: Caly dzieri ja placze, a jak noc
ujrze, stanowi ttumaczenie sonetu Petrarki: Tutto ‘I di piango, e poi la notte, quan-
do (Petr. 216) [TORBARINA 1931: 107]. Antonio Rico, nasladujac sonet Petrarki
Occhi piangete (Petr. 84), napisal strambotto Piangete occhi dolenti e ‘I cor con voi,
ktore przetlumaczyl nieznany autor z Dubrownika: Me oczy, placzcie, i serce ra-
zem z wami (SPH 1I-2 828, 1). Juz Jagi¢ spostrzegl zwigzek pomiedzy sonetem
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Petrarki Occhi piangete accompagnate il core i wierszem Menceticia Oczy me, placz-
cie, bowiem wasza to zastuga [ JAGIC 1869: 228]. Pierwsze dwa wersety Menceti-
cia odpowiadaja tym u Petrarki, podczas gdy trzecii czwarty u Menceticia odpo-
wiadaja pigtemu i széstemu u Petrarki (S 6, 1) [TorBARINA 1931: 106].

Kochanek-poeta w obecnosci damy dretwieje, traci sile i nie jest w stanie wy-
moéwic ani stowa:

Wymaga to miejsca, chwili i odwagi, by powiedzie¢,
jakie ciemne zale chcialbym ci spowiedzie¢,

ale za nic to wszystko, bo jak stane przed tobg,
wykraczam poza siebie i nie panuje nad soba.

Od twego wzroku, pani, u$émiech moj ucieka,
strach i wstyd dogoni, bez stéw jam kaleka (Z 6, 7).

Zlatari¢ nastepnie zaluje swojej stabosci. W maskeracie Cubranovicia Jedup-
ka (Cyganka) tytulowa Cyganka wyjawia pewnej damie (szdstej z kolei) utajo-
na mito$¢ zakochanego, ktéry umiera z mitosci do niej, ale traci moc méwienia,
gdy znajdzie si¢ w jej obecnos$ci. W delikatnie ironizujacych fragmentach wer-
séw Jedupki mozna dostrzec pdzniejsze parodiowe przerdbki dotyczace milosci
tajemnego amanta.

Zakochany, nieszczesliwy z powodu nieodwzajemnionych uczué, ostro kry-
tykuje swoja niemila wybranke. Aby zrozumiec¢ jej nietaske, ktéra nie moze wy-
nika¢ z niewiernosci kochanka czy braku jego uwagi, poeta, operujac przesada,
dochodzi do okrucienstwa owej damy. Zakochany u Naljeskovicia ukazuje kobie-
te jako krwiozerczego kata, zachecajac ja do nabycia ostrego noza, ktérym skréci
jego cierpienia.

Nie bedac w stanie wyrazi¢ swoich spetanych uczué, kochankowie uciekaja
od siebie i innych w samotno$¢. Menceti¢ tlhumaczy niemozliwo$¢ ucieczki od
niefortunnej mifosci natura samej mitoéci. Jest ona wszechmocna i bezlitosna:
uciec od milosci nie zdolasz wiek swdj caty (S91).

Stan, w ktérym zakochanego drecza ciezkie meki, jakkolwiek z psychologicz-
nego punktu widzenia fantazmatyczne, a z poetyckiego przesadzone i wymyslo-
ne, staje sie bezsensowny. Kochanek-poeta czuje si¢ rozdarty pomiedzy sprzecz-
nymi uczuciami i zaczyna obwinia¢ sama milos¢ za swdj los. W przeciwienstwie
do sonetu Petrarki Blogostawiony niechaj ow dzieti bedzie, petrarki$ci czasem pisza
utwory, w ktorych przeklinaja swoja mito$¢ jako zbior cierpien i dolegliwosci mi-
losnych. Dolegliwos$¢ mitosna to najgorsze ze wszystkich schorzen:

Me oczy nie widzialy gorszej bolesci
od gorzkiej strzaly mojej miltosci (S 346, S).

Kazde nieszczescie ma swe bolesci,
najgorsza, zaiste, kto pragnie milosci (S 308, 10).
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Milo$¢ — przyjemnosé

Koncepcja milosci jako przyjemnodci za powdd i cel relacji mitosnych uzna-
je rozkosz. Sredniowieczny chrzeécijariski moralizm na fundamentach mizogi-
nistycznego dziedzictwa i tlumienia doczesnych przyjemnosci na rzecz wiary
utrzymywal i poszerzal przepas¢ pomiedzy tym, co duchowe a tym, co cielesne,
nadajac temu pierwszemu atrybuty najwyzszej wartosci, a drugiemu — najwiek-
szej pogardy. Skoro Koécidl na przestrzeni wiekéw potepial milos¢ cielesng, to
opinie na jej temat stopily si¢ z koncepcja zmyslowosci jako grzechu, nieczysto-
$ci i niestawy. Kiedy za$ pojawili si¢ wolno myslacy obroncy hedonizmu, prze-
ciwstawiali sie¢ Ko$ciolowi i jego bezpodstawnemu rygorowi wobec ciala. Ich
stanowisko zyskalo na sile, gdy klasztory okazaly si¢ osrodkami grzechu i rozpu-
sty — wtedy walka o cialo i milos¢ stata si¢ walka przeciw hipokryzji Koéciota.
W ikonograficznym ukladzie, ktory to, co erotyczne, wigzal z pieklem, doszlo do
zmiany znaczen i pospolitego mniemania, w ktérym piekieln cielesno$¢ mozna
oswoi¢ zywotno$cig karnawalowo-groteskowego podejscia. Wyzwolona erotyka
cze$ciowo utrzymala jezyk wymyslonej piekielnosci, aby ostabia¢ i wysmiewac
jezyk Kosciola. Ta polemiczna intencja, skierowana na ideologiczne stosowa-
nie archetypu grzechu, podkreslala piekielne, diabelskie cechy rozkoszy, nawet
w okresach, gdy przeciwstawienie ducha i ciata nie bylo tak napiete. W okresie
renesansu taki sposob walki o prawo do hedonizmu uksztaltowal si¢ wokét niz-
szych form literackich — fraszek, maskerat oraz parodii koscielnych kazan.

Milo$¢ zawsze podlegala moralizmowi, ale zdolnie unikala represji. Mimo
swojej ponadosobowosci, realizuje si¢ ona i ujawnia poprzez indywidualne do-
$wiadczenia i osobiste samoeksponowanie. Wraz z rozwojem wczesnorenesan-
sowej kultury oraz swiadomosci wlasnej godnosci jednostki utrata nieomylnego
autorytetu przez Ko$ciot stala sie coraz bardziej widoczna. Czeéciowe wyzwole-
nie si¢ od jego wszechogarniajacych imperatywéw pozwolilo na uksztaltowanie
sie otwartosci na inne sposoby dyskusji o milosci. Sklonnosci do przyjemnosci
nie wolno a priori wiazaé ze zlem. Wraz ze slabnieciem wplywéw anatem i ka-
zan wylonily sie cechy psychologiczne charakteru osoby zakochanej jako pod-
stawa do analizy bardzo konkretnej milosci i jej oceny (jako godnej pochwaly
albo szkodliwej). Milo$¢ jako model emocjonalnego zachowania, ktéry podlega
projekcjom spolecznych idealéw, ujawnia cale spektrum swoich obliczy w zalez-
nosci od tresci, ktdra jej sie przypisuje. Ludzie dajacy si¢ ponie$¢ swoim wadom,
a jednoczesnie nimi zaslepieni, pragna osiagna¢ milo$¢, wnoszac do niej swoje
dobre i zle cechy. Tak powstaje galeria ludzi, ktérzy za posrednictwem milosci
dochodza do jakiego$ niemitosnego celu, ale tez caly szereg zakochanych, ktorzy
potrafig i$¢ okrezna droga do spelnienia swoich uczué. Rozpustnicy, nieudaczni-
cy, skapcy, hipokryci docierajg albo nie docieraja do milosnej uciechy, do mito-
$ci albo relacji, ktora jest do niej tylko podobna. Odkrycie indywidualnosci jako
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sposobu rozréznienia ludzi pokazuje réwniez indywidualno$¢ w sferze Amora.
W Dekameronie Bocaccia oraz w szeregu nowel stworzonych wedlug jego wzoru
milo$¢ znajduje sie w centrum, ale skupienie sie na milosci jako centralnym mo-
tywie stanowi tylko sposob, by pokaza¢ ludziom ich haniebno$¢, sprawiedliwos¢,
uczucia badz zyczenia. Wyzwolony dyskurs o erotyce zapewnia uwolnienie dys-
kursu o charakterach, ale tez na odwrét — przez porzucenie skostniatych typow
psychologicznych otwiera si¢ przestrzen dla swobodniejszego opisu ttumionej
zmystowosci.

Trzecie podejscie do milosci - jako przyjemnosci — wynika z samego poza-
dania i uciechy. Jako u$piony albo obudzony, lecz wcigz pozaczasowy element
ludzkiej natury przyjemnosci te objawiaja sie najczeéciej w szatach, jakie zakla-
da im Zywotnos¢ okreslonego czasu. W $wietle zmystowych przyjemnosci $wiat
zostaje zredukowany do ciala w do$wiadczaniu radosci. I sama mowa dotycza-
ca ciata $wiadczy o zywotnosci, przepychu i wyrafinowanej przesadzie. Wiersze
wyrazajace wyzwolong zmyslowos¢ zachecaja do kochania lub opisuja rozkosze
milo$ci. Wysoka poezja milosna nie zgadzala sie na jednostronno$¢ pospolitych
fraszek. Laczyla ona w sobie ztozone mysli i uczucia, ale bez zamiaru, aby zupel-
nie zamkna¢ si¢ na hedonizm, ktéry dominowat we fraszkach. Proporcjonalnos¢
moralizmu i hedonizmu, czystosci i zadzy, zalezala przede wszystkim od dwcze-
snej mody oraz indywidualno$ci poety.

W zmyslowo powsciagliwej mitosci Petrarki nie ma opiséw uciech, ktére po-
jawiaja sie w dubrownickiej poezji — najczesciej u Menceticia i Ranjiny. Dubrow-
niccy poeci wzorowali si¢ w tym na neapolitariskim kregu petrarkistow — Caritea
i Tebaldea oraz ich wloskich nastepcach. Hedonistyczne podejécie do miltoéci
odzwierciedla tez ponowne zainteresowanie dzielami Anakreonta i Owidiusza.
Z tego powodu Neigebauer nazywa ten nurt XVI-wiecznej poezji neoanakreon-
tyzmem: ,postugujac sie technikq Petrarki, Cariteo i Tebaldeo stworzyli nowe
wzorce frywolnej i dosy¢ trywialnej liryki milosnej, czyli neoanakreontyzmu”
[NEIGEBAUER 1974: 361]. Reakcje na ten typ poezji stanowi bunt Pietro Bem-
ba i jego powrdt do zmystowej powsciagliwosci petrarkizmu. Oprocz wplywoéw
wloskiej poezji na opisy milo$ci-przyjemnosci waznym czynnikiem byla réwniez
poezja ludowa. Krekovi¢ pisal: ,najbardziej sympatyczny rys menceticizmu to
jego bliskos¢ do poezji ludowej, ktora zbliza go rowniez do prawdziwej chorwac-
kiej ludowej piesni” [KREKOVIC 1908: 401]. W niektorych wierszach elementy
dubrownickiej poezji renesansowej wykazuja podobienistwa z liryka ludowa, tak
zwanymi ,milosnymi wierszami kobiecymi”. Poeta ludowy czasami bez zahamo-
wanl méwi o pozadaniu i uciesze milosnej, jak na przyktad w wierszu O, ty dziew-
czyno zlosliwa z Gor Zoranicia albo w szeregu pieéni o charakterze toastowym lub
obrzedowym - od ich pierwszych pisemnych wzmianek do dzisiaj.

Co wiecej, klasyczni poeci apelowali 0 waznos¢ miloéci, poniewaz zycie jest
zbyt krétkie. Smier¢ jako zywiol losu, ktérego przeznaczeniem jest kres wszyst-
kiego, przypomina nam o tym, ze dla miloéci nie ma wiele czasu. Zetkniecie meta-
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fizyki i psychologii méwi nam o tym, ze nie ma zadnej mozliwosci przywrécenia
tego, co stracone. Ten stary motyw carpe diem rzadko pojawia sie w poezji DZore
Drzicia. W patetyczne $wiadectwo nieustanno$ci uplywania czasu wpleciony jest
motyw zmiany dnia w noc:

kazdy koniec jest bliski, jak czas go pociagnie,
dnie tak dlugie nie s3, ze noc ich nie dogoni (D% 23, S).

Kochanek-poeta w mlodosci cierpial z powodu wyjalowionych nadziei
o spelnionej miloéci, ale — jako ze wszystko ma swoj koniec — i dla mito$ci moze
by¢ zbyt pézno. Wyglasza on najpierw ogélne prawdy o przemijaniu, a nastep-
nie blaga swoja wile o mito$¢, spodziewajac sig jej taski. Podmiot liryczny utwo-
ru Kanconiera Dzore Drzicia pozostaje wierny swojej wile, lecz u pdzniejszych
poetdéw natrafiamy na ostrzezenie, ze wraz z przemijaniem czasu bez miloéci
sama milo$¢ dobiegnie konca. Jedna wariacja o nieustannym uplywie czasu, jako
ostrzezenie o ubiegajacej mlodosci, powtérzona jest w wierszu Menceticia w for-
mie porady: ,Ciesz si¢, poki mozesz’, ,Ciesz sig, aby$ pdzniej nie zalowal”:

Przede mna nie ukrywaj twych wielkich radosci,
pozwol mi cieszy¢ sie z wlasnej mlodosci;

tych lat mlodych nie da si¢ odlozy¢

a zale na staros¢ racz przetozy¢ (S 186, 15).

Nieznany poeta oraz Marin Drzi¢, Dinko Ranjina i Miho Buni¢, ostrzegajac
przed zalowaniem na staros¢, zachecaja ozigbla wobec nich wite do korzystania
z uciech mtodosci.

Wolne juz od potepienia wybucha zauroczenie przyjemnoscia i wreszcie wy-
chodzi na $wiatto dzienne $wiat pozadania. Poeta wymaga pocalunkéw, przytu-
len, glaskan. Kochanek Sisko Menéeticia chcialby sta¢ sig studnia, w ktérej jego
wila myje twarz, a takze kwiatem, ktéry ona umieszcza we wlosach lub na pier-
siach. Lubiezny Dinko Ranjina chcialby przeksztalci¢ si¢ w myszke, aby z istng
uciechqg wypusci¢ dusze miedzy nogami kobiety.

Uroda niewiasty w poezji dubrownickiego renesansu opisywana jest przede
wszystkim poprzez piekno jej twarzy. Kolory twarzy przedstawiane sa w metafo-
rycznym jezyku kwiatéw (najcze$ciej wystepuja: biala lilia — symbol niepokalano-
§ci, dziewictwa — oraz réza). Bialy i rumiany to kolory dziewczecej twarzy takze
w ludowej poezji lirycznej. Wlosy sa zlociste, za$ oczy, droga poréwnar i metafor,
to storica lub gwiazdy. Wstydliwe spojrzenie poetyckiego opisu rzadko schodzi
do szyi, a bardzo wyjatkowo do piersi. Ukladanie opisywanych elementéw w ciag
moze nas naprowadzi¢ na pytanie, czy ich kolejno$¢ ma wpltyw na ocene ich war-
tosci, a zatem czy nadaje elementom jednakows albo stopniowo rosnaca warto$¢.
Jedli tak, to stopniowy ciag nadalby piersiom wieksza warto$¢ niz opisowi twarzy.
Na piersiach zakotwicza si¢ ochota spojrzenia, a erotyczne napiecie samej mowy
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osiaga szczyt. Méwienie o piersiach, §wiadczace o pozwoleniu na ich przedsta-
wienie i opisywanie, to oznaka szczegoélnej smialosci.

W poezji petrarkistowskiej opisuje sie milosne podniety réznych typéw pra-
gnien i ich zaspokojenia. Najcze$ciej poeta opisuje samo spotkanie — ekscytacje
wywolana przez spojrzenie lub glos ukochanej, a rzadziej spotyka sie bardziej
jednoznaczne milosne zamiary. Zlozone uczucia uniesienia i pasji trudno od-
da¢ stowami — nie tylko w postaci wypowiedzianych slow, lecz réwniez ogélnie,
w jezyku poezji. Niepokdj, stodycz, przyplyw wewnetrznych sit i znikniecie tych
doznan - jako skladniki fenomenologii uciechy przeniesionej do poezji przed-
stawiaja wewnetrzne stany za pomocg zewnetrznych, zmyslowych obrazéw, naj-
czgsciej figur. Mimo czestego powtarzania si¢ figur pasji (na przyklad metafora
ognia), specyfika danej tradycji poetyckiej odzwierciedla jej sposéb stosowania
tej figury, polaczenie zmyslowego wyzwania i poetyckiego poglosu, czasami na-
wet jej fizjologicznej teorii. Metafora stodyczy — przyjemnos¢ czerpana ze spoj-
rzenia lub glosu ukochanej — w opisach poréwnana jest do stodkosci, na przyklad
smaku miodu. Smier¢ stanowi jedna z najbardziej wieloznacznych metafor w pe-
trarkizmie — jest zwigzana z choroba, niemoca i wyczerpaniem, ale réwniez z mi-
loscia i uciecha. W kontekscie psychologicznym oznacza ona samozapomnienie
w milosci, podczas gdy w sensie erotycznym, ktéry nie objawia sig jako cielesna
zmystowos¢, lecz jako namietno$¢ spojrzenia, objawia si¢ jako znikniecie, bez-
wiladno$¢ w rozkoszy. Smier¢ miesza si¢ z powabem w nastepujacych wersetach
Dzore Drzicia:

Tu me zycie ujrzy korica, wkrocze na szlak $mierci
przez wzrok twéj pelen slorica, ktéry mnie tu neci (Dz 40, 9).

Plomien jako starg metafore pasji mozna znalez¢ w opisie doswiadczenia
spojrzenia damy i jej glosu:

juz stysze jak plong mito$ci ptomieniem
niebiosa wysokie i ziemia z kamieniem (S 442, 3).

Moc przeksztalcajacej §wiat wyobrazni kochanka, zauroczonego glosem ukocha-
nej, w sposob orfeuszowski obejmuje $wiat wewnetrzny, ktdry, jak sie wydaje po-
ecie, caly plonie w ogniu milosci.

Przypisywanie glosowi damy atrybutéw raju przywoluje motywy bliskosci
Boga i kobiety, milosci do damy-aniota i damy-kobiety. W polaczeniu rajska sto-
dycz akcent polozony jest na stodyczy, przyjemnodci. Przez to zdesakralizowane
pojecie przyjemnodci jest jednakowo rajsko ozdobione. Ozdobna metafora raj-
skiego piekna i blogostawienstwa zawiera dwuznaczna relacje ziemskosci i fikcyj-
nej nieziemskosci — utopijna projekcja nieosiggalnego stanu rajskiego jako $wie-
tego stanowi tylko odbicie ziemskiej wizji caloksztaltu nieziemskiego istnienia,
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ukrywajac jednoczesnie swoje ziemskie pochodzenie. Rajskie charakterystyki
tego, co ziemskie zapowiadaja tez wyzsza forme istnienia, opierajac sie¢ nie tylko
na pozorach tego, co sakralne, lecz takze odkrywajac w nim zwigzek z ziemskim,
niezaburzajacy fikcyjnoséci nadziemskiego. W takiej poezji dogmatyczne znacze-
nie atrybutéw wiary zmienia si¢ i one odzwierciedlaja tez niepojete milosierdzie
miloéci jako milo$ci wznoszenia.

Gdyby jej uroda swoje mile wargi otworzyla,
toby mnie, jak Bg, zyciem wiecznym obdarzyla (S 248, 75).

Boska jest wiec ta ludzka uciecha, ktéra przekracza poczucie przynaleznosci do
danej przelotnej chwili.

Jeden z najstynniejszych sonetéw Petrarki, w ktérym poeta oglasza blogo-
slawiong kazda chwile, poczawszy od tej, w ktorej spotkal swoja dame, w stram-
botcie Sisko Menceticia Blogostawione niech bedq czas i chwila, gdy mnie stawna
blaskiem olsnita. .. ma hedonistyczny final:

Blogostawiona pigkno$¢ twa, i mlode lata twoje,
poki ich jako jedyny ja na uciechg mam za swoje (S 262, 15).

Hedonistyczng transformacje powsciagliwego sonetu znajdujemy tez u Marina
Drzicia, u ktérego blogostawiony jest ten, komu dobra czesé pozwala na rozkosze
milosne na trawie (MD 4).

Poezja o milosci jako przyjemnosci méwi o pozadaniu i zadowoleniu,
o oczekiwaniach wobec mitoéci i ich spelnieniu. Petrarkistowski Eros ukazuje si¢
uzbrojony w platoniska dualnos¢ obfitosci i niedostatku, aspekty Porosa i Penii,
jak tez nieumiarkowanie w zyczeniach — bél wywolany pozbawieniem spelnienia
oraz przyjemnos$¢ wydaja si¢ réwnie nieumiarkowane.

W opisie przyjemnosci motyw pocatunku pojawia si¢ w réznych wariacjach,
cho¢ najczesciej styszymy o celov od usti (pocatunku ust). Jeszcze w poezji rzym-
skiej byl rozpowszechniony motyw liczenia pocalunkéw, ktérych nie da sie poli-
czy¢, symbolizujacy pozadanie, ktérego nie da sig ugasié. Sisko Menéeti¢ i Dinko
Ranjina pisza:

I pragnatem cho¢ jednego catusa jej warg,

ale piekniej za jeden sto swoich sprzedalem;

nie znajac ich ilosci, lichy robie targ,

ale chociaz przez catus o liczbach nie myslatem (S 459, 169).

Bedac wreszcie polaczeni, me stodkie oblicze,
namietnych sto caluséw ty$ mnie oddata
i jak twdj rozum swoje, a ja swoje policze,
lepiej bedzie, gdybys o jej liczbie zapomniata,
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im czas nie dal dluzszego wieku na $wiecie,

bo z pragnienia kto$ nam je pozazdrosci,

lepiej daj je mnie, m6j kwiecie,

bo cieszy sie z nich ten, kto nie zna ich ilosci (R 43, 1).

W wierszu Béj catuséw Marin Bures$i¢ mowi o pocalunkach wile, z ktora
sig caluje.

Stodkos¢ pocatunku Sisko Menéeti¢ maluje metaforami miodu, raju i plo-
mienia. Dinko Ranjina za§ w swoich utworach ma nieco swobodniejsze podej-
$cie do ich opisu, stosujac rozbudowane obrazy literackie, poréwnania i metafory.
U Menceticia czerwien koralu znajduje zastosowanie w statycznych opisach ust,
a Ranjina je dynamizuje — czerwony kolor koralow staje sie kolorem krwi mito-
snego kaska wily:

Urodziwa wilo, przez ciebie na $wiecie

cale zycie me radosne jest, pickne i mile;

caluj, lecz koral6w racz nie kasa¢, kwiecie,

zeby twe stodkie wargi haiby nie nosily (R 44, 1).

Kochanek ostrzega wile, aby w swojej namietnosci byta bardziej delikatna.

W typowych, przewaznie krétkich utworach proszaca, uwodzicielska lub
karcaca wypowiedz o uczuciach i oczekiwaniach wobec milosci rzadko zostaje
rozbudowana do poziomu fabuly lirycznej, sktadajacej si¢ z zapowiedzi albo tre-
$ciwego opisu spelnienia lub niespelnienia wstydliwych zyczen. Nieliczne, bar-
dziej rozbudowane z punktu widzenia narracji wiersze, ktére sktadaja sie z cia-
gu epizodéw jednej historii milosnej, cho¢ zlozone z sytuacji przedstawionych
w krotkich wierszach, wydaja si¢ bardziej realne — bowiem pokazuja wydarzenia
w wyraznie realnej przestrzeni, obecnos¢ innych bohateréw; sa bardziej swobod-
ne i mniej powsciagliwe co do zmyslowosci. Kochanek w 455. wierszu Menceti-
cia ujawnia zamilowanie do piersi wily. Odkrywa on piersi swojej $piacej damy:

Widze tu kwiat malwy, gdzie na rézy sie otwiera,
czemu $niegu ani $ciany nie widziatem tak bialej.
I mnie juz plomien stodki miltosci sig opiera (S 455, 354).

Nastepnie zwraca si¢ do czytelnika:

Dlatego nie osadzaj, czytelniku, stowa tego,
jesli tu dla miloéci jam stworzyl co$ nowego (S 455, 357).

Poeta urywa bieg narracji, aby zwréci¢ si¢ do swojego wymyslonego wspot-
rozméwcy, o ktérym zaklada, ze o wiele lepiej od niego zna tradycje poetycka
(i odejscie od niej) oraz ze jest w stanie oprze¢ sie erotycznym i poetyckim unie-
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sieniom, w przeciwienstwie do poety. Jego uzasadnienie odnosi si¢ do frywolne-
go motywu, a takze do figury literackiej kwiat malwy na rézy... Kochanek-poeta
opisuje swoje pieszczoty, $wiadomy tego, ze jego dziatania i wiersze przekraczaja
granice swobody. Podmiot liryczny sadzi, ze inni mogliby potraktowa¢ jako nie-
rozsadne i bezrozumne jego pragnienie przenikniecia do miejsc ukrytych:

I chcialem narobi¢ to, o czym wstyd powiedzied,
co haribg jest méwi¢, a jeszcze wigksza wiedzie¢ (S 455, 367).

Dzigkuje Bogu, ktory uniemozliwil mu to, co jest sromotne, wypowiedzie¢,
ajeszcze bardziej czyni¢. Obudzona wila przyznaje si¢ do miloscii sama zauwaza
obsesje kochanka na punkcie jej piersi, wiec méwi mu:

Jak juz masz ochote na dziewczece piersi moje,
niech cig ciesza one, a ty liczko daj mi swoje (S 455, 555).

Sisko Menceti¢ napisal rowniez inne wiersze narracyjne, ktérych gléwnymi
tematami byly przeszkody w milosci, osiaganie milosci, milosne uciechy, poze-
gnanie i pozniejszy zal. W tych utworach inne postacie oraz ich udzial we wzlo-
tach i upadkach milosnych sg tylko ogélnie nakreslone, na przyklad stuga poety
jako pomocnik czy zazdrosnicy i ,opiekunowie” damy jako wrogowie.

Poeta i jego ukochana prowadza rozmowy, w ktorych przeplataja si¢ thuma-
czenia, przyznania si¢ do miloéci, §luby oraz zale. W nich zawsze zwycieza milo$¢
i wszystkie wiersze koricza si¢ opisami uciechy oraz pézniejszego pozegnania. Po-
zadanie i uciecha maja tu najswobodniejszy rys, ktory jednak nie jest w stanie po-
wiedzie¢ o wszystkim. Cenzura poety jest tutaj dwuznaczna: méwiac o uciechach
milosnych, nie zamierza on opisywac wszystkiego, ale w tym wstrzymywaniu si¢
zapowiada wlasnie to, czego nie chce opisac:

Na mnie nie ma miejsca na twarzy czy szyi,

co nie przyjeto catusa od jej picknosci.

Za swa ucieche nie prosze wybaczenia.

By powiedzie¢ wszystko, brak mi $mialosci (S 248, 61).

I nie moge sie¢ tobie, czytelniku, spowiedziec,

nie miej, mdj dobry, do mnie ty zazdrosci;

nie zazdro$¢ mi tego, lepiej ci nie wiedzie¢,

bowiem bys rozpaczat — tylem miat radosci! (S 459, 230)

Po wszystkich uciechach przychodzi $wit, ktory zwiastuje nowy dzien. Ko-
chankowi, ktéremu jedna noc nie moze wystarczy¢, §wit wydaje sie wrogiem.
Schorzaty miloécig kochanek Zlataricia przeklina noc, a hedonista Menceti-
cia przeklina $wit. W utworach Ranjiny poeta czasami rozwija swobodniejsze
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motywy moéwiagce o milo$ci-przyjemnosci. Przyroda jako ambient nieskrepo-
wanej cielesno$ci staje sie coraz bardziej popularna na skutek wplywu sielanek
dramatycznych na poezje milosna. Uciecha jako spontaniczna manifestacja
pragnienia zmystowej przyjemnosci odpowiada przyrodzie jako przestrzeni,
ktéra na planie symbolicznym oznacza brak ograniczen spolecznych wobec
ludzkiej natury.

Milosé - stuzba

Milos¢ jako relacja podwladnego, ktéry kocha i przelozonego, ktéry jest ko-
chany opiera sie na réznicy w gotowosci obu stron na oferowanie lub przyjecie
dowod6w miloéci. Jezyk milosci wchlania oraz adaptuje stosunek pana i pod-
wladnego, stugi lub niewolnika jako wlasny metaforyczny kod, przy czym zaste-
puje spoteczny przymus jako podstawe tych relacji sita mitosci.

Motywy milosci-sluzby pojawiaja si¢ juz w poezji antycznej, natomiast
w okresie $redniowiecza przechodza transformacje pod wplywem feudalnego
ustroju i jego hierarchiczno$ci w relacjach miedzy ludZzmi oraz nowych zasad
okazywania szacunku i podwladnosci wobec przedstawicieli wyzszej warstwy
spolecznej i traktowania nizszej. Estetyzacja konceptu stuzby mogta sie ukorze-
ni¢ w okresie wielkich zmian spolecznych péinego feudalizmu, kiedy pewien
odsetek populacji meskiej oswobodzil sie z obowiazku wobec seniora czy lenna,
przez co mial swobode rzeczywistego lub wyobrazonego skladania holdu innym
idealom i ustrojom. Prawo pierworédztwa (primogenitury), pozbawiajac dzie-
dzictwa wszystkich niepierworodnych synéw, wyzwolilo ich od przywiazania do
jednego miejsca i umozliwilo im poznanie $wiata oraz znalezienie stuzby z wla-
snej woli. Masowe wydarzenia, takie jak krucjaty, naprowadzily niektérych ryce-
rzy i mieszczan na duchowe przewarto$ciowania, ktére przewyzszaly zaintereso-
wania kultury ludowej, a jednoczesnie znajdowaly sie poza silng presja kultury
Kosciola czy dworu. Swobodniejsze zycie cze$ciowo stworzyto miejsce dla bar-
dziej swobodnego dyskursu na do tej pory tlumione, aczkolwiek dreczace, tema-
ty. W poezji to wlasnie trubadurzy najsilniej wyrazili nowy sentyment w postaci
pochwal kobiecosci, slubowania stuzby damie i kultu maryjnego. Vatroslav Jagi¢
zaobserwowal wplyw poezji prowansalskiej na tworczo$¢ dubrownickich poetow
renesansowych w postaci czterech etapéw dworskiej mitosci, obecnych w ich
kanconierach. Torbarina twierdzil, ze podzial Jagicia jest sztuczny i podkreslat
u niego brak przykladéw posredniego czy bezposredniego wplywu [ TORBARINA
1931: 122]. Jednak wplyw prowansalskiej poezji na poezje wloska pozostaje poza
wszelka watpliwoscia, mimo ze wplyw trubadurdw jest tylko posredni.

Rozwoj kultury dworskiej wiaze si¢ z wyrafinowaniem dworskosci i zasad wy-
twornej pogawedki — zmienia sens shuzby i panowania. Koncept milosci-stuzby roz-
wija sie jako sposéb wytwornej, pochlebnej komunikacji, prowadzonej zwlaszcza
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przez wyzsze warstwy wyksztalconego spoleczenstwa. Kochanek podkresla wlasny
wybor i bezwarunkowo$¢ swojej stuzby, chociaz jest ona przeciwna naturze mito-
$ci, wymagajacej odwzajemnienia uczué. Wyrzeczenie sie tego wymogu jest albo
cechg zalotnika, ktéry daje wszystko, nie oczekujac niczego — $wiadomy, ze jego
oferta stanowi dla ukochanej okazaly i ponetny podarunek — albo stanowi tylko
etap samowystarczalnego istnienia zakochanego, ktory jest zaslepiony uroda wy-
branki i wlasna miltoscia. Kochanek daje, lecz po dlugim okresie wysunie zadanie
wynagrodzenia trudow, nagrody i odwzajemnienia. Che¢ udziatu w takich relacjach
jest tylko iluzoryczna, bowiem pochodzi ona najpierw ze stabo$ci do wybranki, aby
pozniej, gdy zalotnik juz zapomni o bezwarunkowej stabosci i stabej bezwarunko-
woéci, skonfrontowa¢ go z bezuzytecznosécia owej stuzby i daremnoscia jego mito-
$ci. Pozbawiony mitoéci kochanek zacznie sadzié, ze jedynym wyjsciem z klopotu
jest zerwanie z uczuciem, ktére go tak upokorzyto. Ukryta ambiwalencja oczekiwa-
nia i braku oczekiwania przeksztalci si¢ w jawny lek przed tym, czy milos¢ w ogdle
doczeka si¢ spelnienia. Zakochany, bojac sie, ze jego milo$¢ nie bedzie odwzajem-
niona, odrzuci te jednostronng milos¢, na ktéra si¢ na poczatku zgodzil. Jednak sko-
ro jego mito$¢ nie zostanie odwzajemniona, bedac w rzeczywistosci jednostronna,
zacznie lamentowac i postanowi te milo$¢ wymusic. Ta niezadowolona i niezado-
walajaca milo$¢ powola sie na sprawiedliwo$¢, ktéra wymaga zados¢uczynienia.
Niespelniony kochanek przypomni sobie cale swoje po$wigcenie i oceni je jako
godne rekompensaty. Milo$¢-stuzba wyrzeka sie slepej bezwarunkowosci i domaga
sie odwzajemnienia — uczucie poety jako samowystarczalne juz nie wystarcza i wy-
maga takiego samego uczucia damy. W tle konceptu nieodwzajemnionej milosci
rozpoznajemy koncept milosci jako uciechy.

Na poczatku renesansu na koncept mitosci-stuzby wplynely traktaty, ktore
doradzaly czytelnikom na temat pozadanego wygladu i zachowania szanowane-
go, dystyngowanego czlowieka (gentil uomo) oraz kobiet (na przyktad O pigkno-
éci kobiet Agniolo Firenzuoli). Andrea Cappellano w XIII wieku i mlody Alberti
w XIV wieku pisali o tym, ze umiarkowaniem, dyskrecja i podarunkami moz-
na zachowa¢ oraz zywi¢ milo$¢ [LORENZETTT 1917: 53-54]. Najwybitniejsze
traktaty tego rodzaju to bez watpienia Dworzanin Baldassare’a Castiglione oraz
Nowy dworzanin Maria Equicoli [LORENZETTT 1917: 31-56]. Idealny dworzanin
to czlowiek edukowany, doskonale wladajacy bronia, wyrafinowanych manier,
a w miltoéci delikatny, nienamietny, lecz uparty. On powinien towarzyszy¢ swojej
pani w drodze do kosciota i innych miejsc, przechodzi¢ pod jej oknami, usmie-
cha¢ sie i odpowiednio ubieraé. Przyjaciel jego damy jest jego przyjacielem, a jej
wrég — jego wrogiem. Gorliwos¢ w wyrazaniu emocji nie jest mile widziana, bo-
wiem moglaby obrazi¢ jego dame. Idealny kochanek chroni honor swojej wybran-
ki. W traktatach znajdujemy nawet polecenia dotyczace idealnej dlugosci listow
oraz wzory, wedlug ktérych nalezy je pisa¢. Pomyslny wybor podarunku i sposéb
jego wreczenia daja kochankowi mozliwo$¢ wyrazenia swoich wzgledéw. Ciele-
snych przyjemnosci si¢ nie wspomina, albo nawet odradza. W licznych traktatach
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o zachowaniu dworzanina i dworskiej milosci renesansowi pisarze dziela milo$¢
naracjonalna i zmystowa, dajac pierwszenstwo tej pierwszej. Proba dostosowania
do tego podziatlu niedwuznacznie zmystowych wyrazéw mitosci doprowadza do
spekulacyjnie-moralizatorskich porad, trudnych do realizacji w praktyce wskutek
ich patetycznej powagi. Tak na przyklad Pietro Bembo godzi si¢ na pocalunek
z miloéci racjonalnej, ale nie godzi sie na ten ze zmyslowej. Historia $wiadczy
o tym, ze ludzie owych czaséw zachowywali si¢ o wiele bardziej zmystowo, niz
owe traktaty pozwalaly, a zatem koncept milosci jako stuzby nie stanowi wiary-
godnego obrazu 6wczesnych relacji mezczyzn i kobiet, odzwierciedla tylko mod-
ne poglady uczonych, rozpustnych i leniwych warstw spolecznych o ,wyrazaniu”
swojego stosunku do kobiet. Postawa zakochanego, oscylujaca migdzy wyrafi-
nowanym zalotnikiem a wstrzemiezliwym kochankiem, ktéry cierpi z powodu
brakujacej, niewystarczajacej nagrody dla swojej stuzby (nawet, gdy jest mu ona
wyplacona), swoja pokora i przywigzaniem odzwierciedla oczekiwanie nienasy-
conego pragnienia. Huizinga pisal o péZnosredniowiecznej mitosci, ale jego kon-
cept stylizacji milo$ci mozna zastosowaé réwniez w renesansie:

Sama sila pasji naprowadzata péznoéredniowieczne spoleczenistwo, by swoje zycie mi-
losne wyobrazalo jako piekna gre na szlachetnych zasadach [Huizinga 1974: 144].

Mito$¢-stuzba pojawia sig tez w dubrownickiej poezji, w ktorej kobieta bywa
czasem wyobrazana jako pani, a kochanek jako jej stuga lub niewolnik. Koncept
milo$ci-stuzby, w ktdrej ukochana sie wznosi, a kochanek si¢ samoupokarza, ma
podobny mechanizm wartosciowania jak w milo$ci, w ktdrej kobieta jest postrze-
gana jako aniol, lecz rézni si¢ od niej bardziej ziemskimi, swiatowymi metafora-
mi. W milogci-stuzbie brakuje ztozonych struktur hierarchicznych, ktére (choéby
domy¢lnie) obejmowalyby organizacje niebios. Mowa zakochanego nie odwo-
luje sie¢ dodatkowo do metafizycznych zalozen milosci, tylko zatrzymuje sie¢ na
poziomie uwarunkowan psychologicznych.

Poeta oferuje swoja stuzbe i prosi, aby pani pozwolila mu sluzy¢. On blaga
wile, aby go nie karcila za to, ze chce by¢ jej stuga oraz slubuje jej swoja ustuznosé
i pokore — bedzie do jej dyspozycji o kazdej porze, jego stuzba bedzie wieczna,
bedzie stuzyt z calej sily, zapominajac o sobie, dniem i nocg, nie proszac o zloto
ani o pieniadze, gotéw nawet zabi¢, jesli bedzie to dla wily znak lojalnosci. Po
dlugoterminowej sluzbie kochanek-poeta podlicza lata milosnego rygoru, po-
dobnie jak Petrarka, ktory pisze o rocznicach swojej wiernosci Laurze (zakochat
sie w niej w 1327 roku). Sisko Menceti¢ robi tak samo:

To juz rok piaty mija, od kiedy jam jej stuga (S 415, 5).

Wiedz zatem, Pani, o ile nie rachujesz,
juz tyle lat minelo, a ty mna panujesz (S 438, 3).
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Motyw rocznic pojawia sie tez u Dzore Drzicia (Dz 65, 41). Kochankowie
nie rezygnuja ze sluzby; méwia natomiast, ze beda stuzy¢ do korica zycia. Chcac
jeszcze bardziej podkresli¢ swoja pokore i niemoc oparcia si¢ swoim milosnym
kajdanom, ukazuja nam si¢ jako niewolnicy:

Stuzbe swa jam polubil, jak isty niewolnik,
i zamierzam stuzy¢ ci cala dobe, caly wiek (S 259, 30).

no méwcie, bo wolnos¢ swa jej z woli darowatem,
Zem juz nie swéj, a jej niewolnikiem sie stalem (S 2, 33).

jaidcie chetny datem sie jej smycza
wzigé w stodka istnos¢ niewolnicza (N 16, 25).

Koncept miltoéci-stuzby juz u podtoza opiera si¢ na nieréwnowaznoéci pozy-
cji wybranki i zakochanego. Wila jest bezlitosna, zarozumiala i ozigbla. Ona lek-
cewazy milosna stuzbe poety i swiadomie lub nieswiadomie nie zwraca uwagi na
jego lojalno$¢, bowiem jest zuchwala i okrutna. Kochanek-poeta cierpi, poniewaz
jego calodobowe ustugi nie spotykaja sie z zadna reakcja. W fabularyzacji milo-
snych uczué (mimo autoironicznoéci wynikajacej z przenikania si¢ uwodziciel-
skiego i wstydliwego podejscia do kobiety, aby sprzymierzy¢ sprzeczne zamiary,
ktorych rozbiezno$¢ czasami staje sie jeszcze bardziej oczywista w poetyckiej
przesadzie) logika rozwoju psychologicznego do$wiadczenia milo$ci naprowa-
dza na mozliwe, a nawet prawdopodobne rozwigzanie: kochankowi jego stuzba
zaczyna sie¢ wydawac bezsensowna. Nawet to, co kiedys wystarczalo mu do szcze-
$cia — ujrzenie czy uslyszenie damy — teraz zaczyna by¢ niewystarczajace. Poeci
pisza o bezcelowosci swojej stuzby:

Calg noc i dzien stuza ci oczy me nikczemne,
na co staranie, na co jek, wszystko to daremne (N 43, 9).

na pewno juz szepcza, ze na darmo ja ci stuze,
ze za nic oddalem sig jej picknie i urodzie (S 48, 10).

Blagam ja daremnie i jek moj jest bez sity,

stuzbo, tez daremna$ dla mej kochanej wily.

Na darmo $piewam za ci¢ wszystkie me pochwaly,
za nic letnie noce jak zimowe mi mijaly.

Wiele lat marnych na caly moja stuzbe (Z 28, 9).

Zamiast m6wic o nagrodzie za okazang lojalnos¢, ktérej zabrakto, poeci wolg
opisywa¢ meki i cierpienia, ktére ich dopadly; przypominaja one swoimi cha-
rakterystykami znane motywy milosci-dolegliwosci: placz, jek, smutek, niepokoéj
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i inne. Zwiazek milosci-stuzby z mito$cia-dolegliwoscia ujawnia si¢, gdy ukryte
pragnienia poety, ustepujace czasami miejsca otwartym zadaniom, zostaja nie-
spelnione, kiedy jednostronna milos¢ nie jest samowystarczalna, lecz wyma-
ga w zamian za poswiecenie — milosnego poswiecenia damy. Kochanek-poeta
zaczyna oskarza¢ dame i uzala¢ si¢ nad soba. Jako ze potepienie wybranki nie
jest w stanie odwies¢ go od mitoéci, pokonuje go dolegliwos¢. Zamiast nagrody
i wynagrodzenia swych trudéw, czy chociaz oddania sprawiedliwosci, dostaje on
meke, jeczenie i wieczysty niepokdj (S71,1):

Nie mecz, duszo, tymi
smutkami, jekami niemilymi
wiernego swego stugi (R 34, 31).

Nieodwzajemniona mito$¢ jako niewynagrodzona stuzba prowadzi niezado-
wolonego i zdesperowanego kochanka w strone $mierci. Zalotnik pragnie korica
swoich mak:

Wierne me stuzenie bez nagrody jest juz nieraz,
az ochoczo i niecierpliwie §mierci pragne teraz (N 25, 13).

Mimo Ze najczesciej nie jest intymnie do$wiadczana, milos¢ petrarkistow-
ska — prawdopodobnie dlatego, Ze jest wymyslona — pokazuje i wyraza rézne
doswiadczenia nieodwzajemnionej mito$ci. Ona nie wynika ze zludzenia tego,
ktory kocha, tylko z winy tej, ktéra jest kochana. Czasami wybranki nie charak-
teryzuje lekcewazenie stuzby poety czy brak poczucia sprawiedliwosci, lecz za jej
zachowanie odpowiada mieszanka ciemnych psychologicznych pobudek, ktére
sprawiaja, ze ukochana wila nabiera cech osoby okrutnej, znajdujacej ucieche
w utrzymywaniu wladzy nad poeta. Ukochana Menceticia jest przekonana, ze
zyskuje slawe dzigki milosnym cierpieniom poety:

uciec zapomnieniu moja wila chce dzieki
mojemu cierpieniu i mitosnej mej udreki (S 45, 7).

Poezja demaskuje zadze wladzy, ktéra uzywa milosci jako srodka do celu.
Ukazuje mechanizm wykorzystywania obcego pozadania w szerokim spektrum,
poczawszy od préznosci po patologiczne ujarzmienie uczuc i bezdusznos$é. Cno-
ty nagradza si¢ zlem - a zatem im wigksza lojalno$¢, tym wieksza pogarda damy:

Im wieksza wierno$¢ jam Pani okazal,
to za jej nadmierno$¢ twéj chtéd ja zmazal (R 57, 5).

Petrarkistowska poezja, pelna empatii do psychologicznej dynamiki nieod-
wzajemnionej miloéci, przedstawia w sposéb estetyczny, cho¢ mato ekscytujacy,
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bardzo ekscytujace zwiazki. Jednak jej odkrycia, dotyczace dwoisto$ci wymusze-
nia uwodzicielskiego i wymuszenia poprzez uzalanie sig, nie s3 spojne, a z punktu
widzenia liryki konfesyjnej — nawet niezbyt przekonujace.

W 286. wierszu Ranjina pisze, ze dobry i wierny sluga, stuzac swemu panu
z miloécig, dostaje za to nagrode. Jednak poki co z kochankiem u Zlataricia jest
wrecz na odwrot — za swoja stuzbe zostaje nagrodzony ztem:

Czy ja splaconym zlem za zaszczyt stuzby jej,

za dlugi czas sluzenia mitoéci niemitej,

ktorej to dar z wolnoéci mej zrobitem,

nic wiecej niz okrzyk chyba zastuzytem (Z 73, 1).

Poeta wspodlczuje wszystkim, ktérzy maja kogos innego nad soba. Shuzba,
ktéra w milosci nie moze by¢ stanem wiecznie niezmiennym, naturalnie prze-
ksztalca sie¢ w zwiazek na wyzszym poziomie albo dochodzi do jego znieksztalce-
nia, wskutek ktérego staje sie on placem boju dwdch woli o wladze nad ta druga
strong i nad jej uczuciami.

Nie wolno jednak zapomina¢ o ironicznym i autoironicznym aspekcie poezji
petrarkistéw. Zalenie si¢ poety na to, ze poswiecajac wszystko damie, nie ma juz
whasnych pragnien, jest tak samo przesadzone, jak opis okrucienstwa wybranki
i wlasnego cierpienia.

Milo$¢ — polowanie

Ten rodzaj milosci, ktory relacje mezczyzny i kobiety przedstawia jako stosu-
nek mysliwego do jego zdobyczy, skupia si¢ na aspektach tego zwiazku, w ktérych
wylania sie koncept dominacji ukazany w dynamicznych motywach podboju.
Mito$¢ taka obejmuje pozadanie polujacego oraz strach i trwoge tego, na kogo sie
poluje. W systemie poréwnawczo-metaforycznym przeznaczonym do opisu mi-
losci jako polowania pojawiaja si¢ kosuta (1ania) i jelencac (jeler), postacie z mi-
tologii klasycznej i poezji rzymskiej. (Przedstawienie damy, w obecnosci ktérej
lew i jednorozec, jako symbole meskosci, stoja zaczarowani i spokojni, stawi sile
jej cnoty).

Odradzajg si¢ klasyczne mity o bogini-pannie Dianie oraz jej nimfach, naj-
czesciej wedlug Metamorfoz Owidiusza i Genealogii bogéw Bocaccia. Dla my-
sliwego dziewictwo i nagos¢ kobiety stanowi pokuse zakazanego milosnego
doswiadczenia. Naruszenie zakazu podpatrywania Diany w kapieli, popelnione
przez Akteona, nimfy karza émiercia. We wczesnym dziele Boccacia Lowy Diany,
za posrednictwem Diany i Wenus pisarz alegorycznie méwi o dziewictwie i mito-
$ci. Konflikt pomiedzy zmyslowoscia a niewinnoscia w Komedii o florenckich nim-
fach Bocaccia przedstawiony jest w historii mitoéci pasterza Ameta do Mensoli,
jednej z nimf Diany, ktéra po opieraniu si¢ i ucieczce, z pomocg Wenus i Amora
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ustepuje jego milosci. Diane opisano jako bezlitosng obronczynie niewinnosci,
ktora za ztamanie przysiegi wymierza najsurowsza kare. Konflikt milosci i cnoty
w otoczeniu gajoéw i ogrodow, przy udziale postaci mitologicznych, byl jednym
z najbardziej rozpowszechnionych tematéw w literaturze renesansowej, a zwlasz-
cza w sielankach. W literaturze dubrownickiej nimfy opisane sg jako ,wily” Dia-
ny: wita z eklogi Dzore DrZicia o Ljubmirze i Radmiu oraz wila z Trzeciej komedii
Naljeskovicia. W sielance Historia o Dianie Mavra Vetranovicia wila Diany pod-
czas polowania na niedZwiedzia padla ofiarg pulapki Kupidyna, ktéry zagluszyt
blagania jej przyjaciotek, aby samemu nie zosta¢ wigzniem. Konflikt niewinno$ci
i milo$ci mialby fatalne konsekwencje, gdyby bogowie z Merkurym na czele nie
wzieli Kupidyna pod opieke i w ten sposob uratowali $wiat oraz ludzko$¢ przed
bezplodnoscig. W koricu zaréwno Diana, jak i Kupidyn — czysto$¢ i mito$¢ — ob-
staja przy swoim i odnosimy wrazenie, ze beda sie spotykac i $ciera¢ w przyszto-
$ci. Réwniez Marin Drzi¢, wielki komediopisarz, stworzyl sielanke, w ktorej owe
dwa $wiaty tocza walke. W Plakirze (czyli Grizuli) oprécz milosci pasterskich ist-
nieje alegoryczna fabula: Kupidyn porwat wile Diany, za$ ona jego syna — Plakira.
Wszystko koriczy sie przymierzem: trzeba pokdj zawrzeé migdzy przeczystq Diang
a ogniem milosci, albo, jak powiedzial to niealegorycznie sam autor: odtqd czystos¢
i mitos¢ nigdy jedna bez drugiej (MD: 654). Przymierze tego, co zmyslowe i tego,
co niewinne ma dodatkowo trafne i pouczajace znaczenie w konteksécie wysta-
wienia wspomnianego dramatu — morat historii przekazano mtodym zareczo-
nym w domu Vlaha Sorkocevicia, na ktérego weselu Plakir mial swoja premiere.
Frano Cale w swoim komentarzu cytuje zdanie z zapiskéw Giovanniego Pontana
O milosci matzeriskiej: ,Tu wjednym 16zku Iaczg sie czysto$¢ i pozadanie” Mathieu
Castellani w swoich analizach poezji barokowej i Norbert Jonard w eseju o mi-
tologii zawartej w Canzoniere Petrarki zauwazaja aspekty psychologiczne wpro-
wadzania postaci z klasycznej mitologii, oferujac rowniez thumaczenia motywéow
zwiazanych z Diana.

Kiedy w milosci-polowaniu $cigajacy spotyka swoja ofiare, na mocy prawa
silniejszego zada on mitoéci. Paradoksalnie, mezczyzna-mysliwy w tej chwili staje
sie zdobycza. Nowy mysliwy, kobieta, nie ma lito$ci, a kochanek obawia sig, ze
nadszedt jego koniec — $mier¢.

Koncept milosci jako polowania jest bardziej wyrazisty w poréwnaniu z in-
nymi konceptami milosci zdefiniowanymi na planie metaforyczno-poréwnaw-
czym. Sam fakt, ze kobiete czesto nazywano ,wily” wprowadza do poezji du-
brownickich petrarkistéw element antycznej wyobrazni, ktéra méwi o nimfach
jako czystych, ale surowych lowczyniach. Poréwnywanie kochanka do rannego
zwierzecia ukazuje go jako ofiare milosci. Petrarka stosuje poréwnania z rannym
jeleniem. Dzore Drzi¢ pisze:

O niedolo cicha, jak mnie mocno jej sie chcialo,
a teraz jam jak jeleri w polu ranny strzala (D2 17, 14).
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Jego wila poluje na jelenie:

Do jeleni strzela, w gestej dabrowie
oni sie tez czaja, chcac milosci owej (Dz 34, 5).

Kochanek-poeta Drzi¢ opisuje siebie réwniez jako ptaka, ktéremu sokot zta-
mat skrzydlo (Dz 59, 23), Ianie, ktora zabit lew (Dz 60, 5), jelenia, ktorego trafily
strzaly oraz labedzia zranionego przez mysliwych:

Jak labedz bialy, mysliwemu, co go meczy,
$piew swoj wspanialy przed $miercia raz wyjeczy (D% 70, 27).

Spiew labedzia przed smiercia pojawia si¢ i w Canzoniere Petrarki. W 60. wier-
szu DZore utozsamia si¢ z ranng lanig. Poeta wile, ktéra sprawia mu bdl, tez nieco
niefortunnie nazywa fania:

Obys wiedziata, wito, cicha moja fanio,
ze twoje milczenia tak surowo zrania (D% 59, 9).

Alogicznos¢ ta, cho¢ wydaje si¢ niestosowna przez polaczenie delikatnego
zwierzecia, ktérym jest lania oraz ran, ktore zadaje, moze zyska¢ troche logiki
ze wzgledu na to, ze wila nie jest §wiadoma mak, jakie zadaje kochankowi.

U Dzore Driicia, Sisko Menceticia i Zlataricia dla pokazania okruciefistwa
wily zostata ona poréwnana do twardego, gorskiego lwa (S 185, 15; Dz 58, 1):

Dlaczego ja si¢ staram, jak me oczy placza,
nie da si¢ zmigkczy¢ serca jej twardego?
Kiedy niedole jej me wszystkie znacza
tyle, co Iwu placz ofiar jego (Z 50, 1).

W metaforyce oswajania i zranienia logiczne jest przedstawienie wybranki
jako Iwa, ktéry nie przejmuje sie uczuciami tego, kogo zabija. Do tego, z powodu
lekcewazacego traktowania cierpient kochankéw, dama jest réwniez nazywana
kamienna. Oprécz objawdw desperacji, petrarkistowskiej rezygnacji z wymu-
szania nieokazanych mu, lecz upragnionych wzgledoéw fikcyjnie ukochanej ko-
biety, poeta wyraza zal nad soba samym, ktéry upewnia go o bezsensie oczeki-
wan, a jednoczesnie o niechcianym, lecz rzeczywistym fakcie — wybranka nigdy
sie nie zlituje.

W 423. wierszu Menceticia wila upolowala ptaka — zlapata go, polozyla na
kolanach i ozdobila go wianuszkiem bardziej bialym niz bialy $nieg oraz okazata
mu milo$¢. Alegoria tej sceny jest jasna: bol, ktérego doznaje ptak, prowadzi od
litoéci do milosci — tak samo bdl kochanka-poety, ktéry padnie ofiarg lowdw mi-
losnych, bedzie wynagrodzony.
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Jest tu metaforycznie ukazana ambiwalentna rozbiezno$¢ pomiedzy zadza
milosci a bélem, ktéry zadaje przeczysta wila. Scigany kochanek ukrywa sie przed
ta, ktéra zadaje mu obrazenia, ale nie potrafi jej uciec. Sisko Menéeti¢ opisuje
jelenia, ktéry ucieka przed psami gonczymi i, liczac na zbawienie, dobiega do
cztowieka, ktory strzela do niego z tuku. Josip Torbarina twierdzi, ze dubrownic-
ki poeta, piszac te utwory, nasladowat trubadura Rigauta de Berbezilha, ktérego
wiersz Atressi conolifanz Menceti¢ przeczytal w zbiorze Novelino [TORBARINA
1931: 123].

Jelen, gdy od $mierci ucieka, w swym biegu nie ustaje,
lecz podbiega do czlowieka, bo bezpieczny si¢ wydaje;
ale nim tylko pomygli, ze od pséw tu si¢ ukryje,
mysliwy puszcza strzale, az serce mu przebije (S 68, 3).

Poeta utozsamia sie z jeleniem, podczas gdy psy symbolizuja jego pozadanie.
On sie ukrywa ze strachu i sadzi, Ze nareszcie jest bezpieczny, lecz:

Chcialbym tak, jak émier¢ me zycie dociera

do kresu i pazurem, swym klem go rozdziera,

do mitodci, do ciebie, aby by¢ tak kochany,
mniemam swobode, lecz siedze tu z gorycza
przez wizerunek piekny, jaki me oczy zycza,
jakkolwiek odwrocisz ku mnie, te urode twa
zabijasz, jak mysliwy zabija zdobycz swa (S 68, 7).

Aby zapobiec watpliwosciom i potwierdzi¢, ze to on jest jeleniem, a wila my-
$liwym, poeta méwi, ze wybranka zabija go jak mysliwy zdobycz swq. Poeta, gdy
widzi twarz swojej damy, dretwieje i bywa rozszarpywany, a te zjawiska sa $ci-
$le zwigzane z wyrazaniem do$wiadczenia milosci jako dolegliwo$ci. Kochanek
ucieka od swojego pragnienia i w ten sposob wpada w pulapke, ktéra na koncu
sprawia mu ucieche. Daremno$¢ ucieczki od pozadania, zamiast zmniejszy¢ pra-
gnienie, poteguje je:

Zajac, co od charta ucieka, nim sie schroni
odwraca glowe, az pies go nie dogoni.

Ja tez tak uciekajac, ogladam sie za siebie,
az checi umierajac, upoluje ciebie (S 66, 1).

Pasja pomieszana z tym, co nieosiagalne pojawia si¢ w mitach o nienama-
calnym boskim zwierzeciu, ktére jest przedstawione jako wyzwanie opatrzone
zakazem. Zaréwno Menceti¢, jak i Dzore Drzi¢ pisali wiersze, w ktérych wpletli
motyw bialej lani z naszyjnikiem, na ktérym widnieje napis: Mnie nie dotkniesz.
Punktem wyjscia dla obu byl 190. wiersz Petrarki. Co ciekawe, Dzore Drzi¢, po-
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dobnie jak Petrarka, utozsamia si¢ z mysliwym, podczas gdy wila gra role cichej
fani. Menceti¢ za$ utozsamia sie z jeleniem, fantazjujac o tym, ze w ten sposéob
wila-fowczyni na pewno chcialaby go ochroni¢:

Gdybym byl jednym z jeleni, sam Augusto, co polowal

i potem im gardla dumne ztotym wienicem koronowal,

wokol zlota napis moéwi: ,Nie dotykaj, jestem Cezarowy”,
nigdy bym na nie tukiem, poki zyje, szedt na towy! (S 156, 13)

Poeci moga odda¢ swoje milosne uczucia i ,przezycia’, nawiazujac do polo-
wania. Poréwnania, alegorie i metafory ze zwierzetami i my$liwymi maja jednak
ograniczony zasieg poetyckiego oddzialywania. ,My¢liwskie” poréwnania czesto
wydaja sie ozdobne, ale czasem nie sa nawet adekwatne w kontekscie innych wer-
setow wiersza ani ich poetyckiej tredci.

Strzaly, ktére sa czesto poréwnywane ze spojrzeniami i wywoluja pozar
w sercu, pochodza z przerobionej przez poetéw péznosredniowiecznej teorii o fi-
zjologicznych aspektach mitosci. ,Swiatlo oczu” pochodzi z zestawienia koncep-
cji o ognistym pierwiastku pneumie i psycho-fizjologicznych aspektach dzialania
spiritéw (duchéw). Sonet Cavalcantiego Pegli occhi fere un spirito sottile stanowi
,$cisly opis pneumatycznego mechanizmu” miloéci. Takze u Dantego duchy, jako
promien $wiatfa z oczu damy, wchodza przez oczy kochanka i przenikaja do jego
serca. Petrarka i tak rzadko wspomina o duchach, ale zachowuje cechy dolce stil
novo w opisie skutkéw spojrzenia ukochanej kobiety. Petrarkisci jeszcze bardziej
oddalili si¢ od zrédta konceptdw literackich (concetto), kiedy utozsamili spojrze-
nie ze strzalami. Spojrzenie jest jednoczesnie i promieniem $wiatla, i zlota strzala.

Amor, jego zlote strzaly i rany, ktére zadaje, w pewien mityczno-metafo-
ryczny sposob odzwierciadlaja koncept milosci jako polowania. Uczucie miltosci
jeszcze w greckiej mitologii znajduje wyraz w istocie, ktéra panuje nad czlowie-
kiem jako wladca mito$ci. Podwdjnoé¢ jego boskosci w postaci zaréwno meta-
fizycznych cech twoérczych, jak i mocy niszczenia obecna jest w pojawieniu sie
Amora w europejskiej tradycji — w Teogonii Hezjoda, o czym pisze Anica Savi¢
Rebac w swojej Erotologii przedplatoriskiej. Negatywne moce Amora byly czesto
podkreslane w moralizatorskim potepianiu mitoéci jako $lepej sily, ktéra rozrywa
cieszace si¢ szacunkiem instytucje spoleczne, takie jak matzenistwo (z rozsadku),
rodzina, wigzi przyjacielskie bez wzgledu na wiek, pozycja w spoleczenstwie,
pochodzenie czy wyglad. Juz rzymscy poeci pisali o dzieciecym wieku i nago-
$ci Kupidyna (Amora), ktére w sposéb ikonograficzny potwierdzaly jego lek-
komyslno$¢, wieczysta mtodo$¢ i bezinteresowna, czysta samowystarczalnosé.
Péznosredniowieczna mitograficzna ikonografia, jak twierdzi Erwin Panofsky,
uczynita z Amora potwora z opaska na oczach, pazurami, sznurem przebitych
strzalami serc, symbolizujacym okrucienistwo milosci. Renesans nieco ztagodzit
to przedstawienie w ten sposob, ze spotykamy czasami okrutnego, a czasami
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,milego” Kupidyna. Kupidyn dzigki swojej broni ujarzmia poete. Slepy Kupidyn
(Milo$¢) to dominujacy sposéb przedstawiania milosci juz od poczatku renesan-
su, spotykany tez w jednym miejscu u Petrarki (Petr. 151) — pisze on o tym, ze
Amor nie jest §lepy. Dinko Ranjina przettumaczyt Elegi¢ Propercjusza jako Eledija
od ljubavi (R 213), ktéra traktuje o $lepocie i nago$ci milosci. W poezji dubrow-
nickiej Kupidyn jest ¢lepy. Dinko Ranjina ttumaczy, dlaczego tak jest:

Kto by powiedzial, na pewno nie biadzi,

iz Miloé¢ bez oczu ten $wiat przechodzi.

Jawam, kto nie wie, wszystko pokaze,

ajak kto$ inny nie wie, ttum mu przekaze:

patrzac tak z Miloscia, na kochanej mej oczy,
blyszczace jak storice, gdy ze wschodu wkroczy.

To jej spojrzenie pelne rajskiego uroku

mnie serca pozbawito, a Mitoéci wzroku (R 325, 1).

Neoplatonisci wiedzieli, ze w antyku Kupidyn nie byt pozbawiony wzroku,
a ich koncepcja milosci wznoszacej do tego, co boskie nie pozwalala na te slepo-
te. Dubrowniccy poeci nie zwazali jednak ani na poglady neoplatonistéw, ani na
wyrzeczenie si¢ tej cechy przez Petrarke. Oni kierowali si¢ moralizowana mito-
grafia. Antyczne béstwo wigzato si¢ u nich w wielu przypadkach z nieszczesliwa
i bolesng mito$cia.

Strzaly Kupidyna przynosity nieszczesng mito$¢. Podczas gdy u Owidiusza
istnialy dwa rodzaje strzal: zlote i olowiane, to z czasem liczba i réznorodnos¢
strzal wzrastala. U poetéw dubrownickich atrybuty przypisywane strzalom to:
mocna, niebiatiska, kochana, zatruta, olowiana, pierzasta, gorzka, ognista, perfowa
i zlota. Czgsto spotykane ogniste i zatrute strzaly, przynoszace nieszcze$liwg mi-
lo$¢, sq doskonale zintegrowane w rozbudowane koncepcje milosci jako dolegli-
wosci, nienagrodzonej stuzby i polowania, a takze moralistyczne potepienia Ku-
pidyna, ktéry swoimi dzialaniami przynosi $wiatu zlo.

Amor Petrarki to subtelne przedstawienie alegoryczne. W poezji dubrownic-
kiej jest on zredukowany do poziomu mysliwego — $lepego zywiolu, ktéry narzu-
ca si¢ czlowiekowi i go ujarzmia.

Zakonczenie

Postrzeganie milosci w petrarkistowskiej poezji nie stanowi jednolitego kon-
ceptu, lecz zbiér kilku réznych koncepcji o odmiennych typach uczué i relacji
miedzy zalotnikiem a wybranka, w ktérej jest on zakochany.

Podstawowa relacja, do ktérej odwotuje si¢ najwigksza liczba utworéw, to
zwiazek kobiety — wznioslej i ozigblej istoty — i mezczyzny, ktory pelni role zakli-
nowanego w pozadaniu niespelnionego kochanka. Nadmiar niespelnienia powo-
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duje, ze mezczyzna jest rozdarty pomig¢dzy nadzieja a beznadzieja, pragnieniem
aniemoca, ozigbloscia damy a wlasnym pozadaniem, milo$cia a Smiercia. Objawy
milosci jako dolegliwosci — blados$¢, placz, jek, bezsennos¢, niepokdj, pragnienie
$mierci — wskazuja na posta¢ melancholijnego kochanka, ktéry upada, wyczer-
puje sig, ale nie rezygnuje ze swojego zyczenia, prowadzacego go ku upadkowi.
Wrecz przeciwnie, jego che¢ nawet si¢ poteguje. Petrarka pisze:

O, pragne ja mocno
tego, czego nie ma i nigdy nie bedzie,
Zyje z pragnienia, ktére traci nadzieje (Petr. 73, 76).

A Nikola Naljeskovi¢:

Nikt temu nie zaprzeczy, perto z korony ma,
iz kazdy pragnie rzeczy, ktérej nie ma (N 177, 1).

Agamben w eseju Zgubiony obiekt zaczyna od obserwacji Freuda na temat
melancholii i przedstawia swoje przemyslenia:

Jesli chcieliby$my zachowa¢ analogie ze smutkiem, nalezaloby wtedy powiedzie¢, ze
melancholia oferuje paradoks posepnego zamiaru, ktéra poprzedza i zwiastuje utra-
te obiektu. Wydaje sie, ze psychoanaliza doszla do wnioskéw bardzo podobnych do
tych, do ktérych doszla psychologiczna intuicyjnosé Ojcéw Kosciola, ktérzy inter-
pretowali acedie jako wyrzekanie sie czegos, co nie jest stracone, a jej najgorsze, de-
speracje, jako antycypacje niespelnienia i cierpienia. I tak samo, jak rezygnacja nie-
chetnego nie pochodzi od pewnego braku, lecz od wzmocnionego pragnienia, ktére
swoj obiekt czyni bardziej nieosiagalnym w desperackiej probie ocalenia go przed
zniknieciem oraz potrzeby, zeby mie¢ go blisko, chociazby w postaci nieobecnosci.
Mozna powiedzie¢, ze wycofanie si¢ melancholijnego libido nie ma innego celu, niz
zapewnienie jednego chociaz przywlaszczenia w sytuacji, w ktorej, w rzeczywisto-
$ci, zadne przywlaszczenie nie jest mozliwe. Z tego punktu widzenia melancholia
bylaby nie tyle regresywna reakcja na utrate obiektu mitoéci, co fantazmatyczna
zdolnoscig, aby jeden obiekt, ktérego nie mozna posiada¢, ukaza¢ jako zgubiony:. Je-
$li sie libido zachowuje JAKBY doszlo do utraty, aczkolwiek, w rzeczywisto$ci, NIC
nie jest utracone, to dlatego ze prébuje ono stworzy¢ symulacje, w ramach ktorej
to, co nie moglo by¢ stracone, poniewaz nigdy nie bylo posiadane, pojawia si¢ jako
stracone, a to, co nie moglo by¢ posiadane, dlatego ze moze nigdy nie bylo realne,
moze by¢ przywlaszczone jako zgubiony obiekt [AGAMBEN 1982: 25].

Koncept Agambena o wyobrazonej utracie obiektu, z ktérym nigdy nie na-
wigzano wzajemnego stosunku, koresponduje z psychologicznym mechanizmem
,bolesci mitosnej”. Specyficzne cechy pozadania jako fantazmatycznej potrzeby
tworza wewnetrzng blokade stosunku do kobiety jako obiektu milosci, ktorego
nie wolno posiada¢ oraz hedonistyczna cheé, by mimo wszystko go mie¢. Otwarty
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i nierozstrzygniety konflikt pomiedzy zadza a zakazem w renesansie jest ukazy-
wany w polemice dotyczacej wyzszo$ci kontemplacyjnego lub aktywnego zycia.
Europejski duch, zwlaszcza jedli patrzymy na to z punktu widzenia pdzniejszych
epok, uznal pierwszenstwo zycia aktywnego, ale w czasie ich pierwszego, lecz de-
cydujacego zderzenia przeplatanie si¢ chrzescijanskiego i niechrzescijanskiego
rozumienia cnoty odcisnelo $lad takze na rozwazaniach o mitoéci. Aczkolwiek
milos¢, zgodnie z naturg, stanowi forme aktywnego zycia, mogla ona réwniez
mie¢ tryb kontemplacyjny. Pomigedzy miloscia niebiaiska i prosta (Fici-
no)aracjonalnaizmystowa (Bembo) jako bardziej wartosciowa wybie-
rano niebianiska, racjonalng, czyli te, ktéra przyznawala pierwszenstwo kontem-
placyjnemu do$wiadczeniu. Poeci uczestnicza w zyciu codziennym, dworskim
lub mieszczanskim, ale w do$wiadczeniu $wiata, ktéry opisuja w wierszach, nie
ma jeszcze zupelnej dominacji aktywnego trybu zycia — ich opis mito$ci zawiera
elementy kontemplacyjnego do$wiadczenia. Dzigki kontemplacyjnosci mitosé
jest postrzegana jako udoskonalenie, wznoszenie sie ludzkiej istoty na poziom
kobiety-aniola, ale gdy tylko ta milo$¢ spotka si¢ z wymaganiami zycia aktyw-
nego, jak na przyklad potrzeba spelnienia milosci, owa kontemplacyjna milos¢
koniecznie si¢ wycofuje. Jako ze poczucie aktywnego Zycia nie pozwala poetom
wyrzec si¢ swoich milosci, to w relacji lirycznego podmiotu do przedmiotu ida
na kompromis — milo$¢ jest osiagalna, ale nieosiagnieta, a ta jej cecha w rzeczy-
wisto$ci nie jest skutkiem zewnetrznych lub wewnetrznych zakazéw, lecz inne-
go stosunku do niej. Tak powstala posta¢ melancholika, ktory gdzies poza soba
umiescil ideal, ktérego nie jest w stanie osiagna¢. Kiedy na osobe, w ktdrej jest
zakochany, projektuje on idealy i doskonato$¢, uruchamia cata swoja emocjonal-
na energie ku sublimacji Zadzy tego, co pelne, zupelne, absolutne. Ale z emocji nie
mozna zrobi¢ inwestycji, tak aby niczego pdzniej od tej inwestycji nie oczekiwac.
Kochanek-poeta tworzy kobiete-aniota i w milo$¢ do niej wprowadza koncept
relacji dwoch 0s6b oraz oczekiwania od tej drugiej strony — kobiety. Mieszaja sie
dwa poziomy: wyobrazony i rzeczywisty. Posta¢ fantazmatycznego idealu staje
sig postacia osoby, ktéra mogtaby nawet by¢ realna, lecz oczekujac od niej realno-
$ci, kochanek-poeta nie zrzeka sie jej idealnosci. W przepasci pomiedzy projekcja
tego, co upragnione oraz samego pragnienia, poeta przypisuje ukochanej atrybu-
ty tego, co idealne, jednak nie moga one si¢ utrzymac. Paradoksalnie, obok cnét
wybranke charakteryzuja cechy zupelnie przeciwne doskonalosci — wyniosto$¢
i ozieblo$¢. Stworzywszy fikcyjna, wyidealizowang kobiete, poeta przypisuje jej
wady, ktore swoja obecnoscia podwazajg jego ideal, ktérego nie da sie osiagnad.
Milo$¢ wydaje si¢ nieosiagnieta, ale w istocie jest ona nieosiagalna. Kochanek
jest przeSladowany przez niemozliwo$¢ milosci, niedoskonalos¢ doskonalego
i nieidealno$¢ idealnego. Konflikt idealizacji i realnosci w doswiadczeniu nieza-
dowolonego kochanka ujawnia sie i sprawia mu bl z powodu niezrealizowanych
pragnier), ale jest réwniez owocem modwienia o cierpieniu, ktore tworzy przepasé
pomiedzy idealem a tym, co uniemozliwia jego osiagnigcie. Poezja nie wyplywa
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z zycia jako $wiadectwo o rzeczywistoéci, lecz poprzez empatie tworzy fikcyjne
zycie, ktore posiada konsystencje zycia mozliwego. Pragnienie absolutu, ktore
okazuje sie niemozliwe do realizacjiinie do ukojenia, zastepuje pragnienie samo-
zapomnienia i nieistnienia. Melancholik ciagle wznawia koto skonfliktowanych
pragnieny, w ktérym to, co idealne i to, co realne okazuje si¢ tylko pretekstem,
a istotne jest tylko natezenie skargi i pochwaly. Wszystko wywodzi si¢ z jego pra-
gnienia, ktére nie moze si¢ spelni¢. Melancholik zapomina o tym, ze na planie
rzeczywisto$ci moglby osiagnac to, co rzeczywiste, tak samo jak nie dostrzega, ze
na planie idealnym mogloby istnie¢ to, co idealne.

Uczucia kochanka manifestuja si¢ bardzo skrajnie: kiedy mysli o tym, co
idealne - jest wniebowziety; gdy pragnie samozapomnienia — dazy do mar-
twoty; kiedy ogarnia go niemoc - jego patologiczny stan réwniez dochodzi do
gwaltownego wyrazu: placze, jeczy, jest niepocieszony. Dokonawszy odkrycia,
ze nie znajduje si¢ w idealnym $wiecie, poeta péznego sredniowiecza i renesan-
su ,wciela si¢” w pseudokonfesyjny podmiot liryczny poprzez nowo oswobo-
dzone osobiste uczucia. Nie moze mysle¢ i czu¢ o innym — inny to tylko pre-
tekst. Wystarczy mu réwniez myslenie o sobie — o sobie w absolutnym oddaniu.
Ow inny, cho¢ pozornie w centrum ,obsesyjnej uwagi” (Ortega y Gasset), jest
jedynie pretekstem do emocjonalnego samoobudzenia, zdobycia wlasnego do-
$wiadczenia milosci. Julia Kristeva nazywa smutek melancholika narcystyczna
rang. Jego euforyczne, fantazmatycznie zauroczone pragnienie ukrywa tylko
swoje hedonistyczne lub melancholijne pochodzenie. Uczucia manifestuja si¢
w pelnej oczywistosci tego, co fizjologiczne. Mozliwoé¢ ostentacyjnego po-
kazywania swojej cielesnosci, wyolbrzymiania swoich emocji jest rezultatem
przyzwolenia na to, aby sie tym emocjom poddac.

Mitos¢-udoskonalenie i mitos¢-dolegliwo$¢ to dwa oblicza tej samej milo-
$ci. Ta pierwsza znajduje przyjemnos¢ w idealizowaniu ukochanej osoby, na-
gradza wytrwalos¢ w poddaniu si¢ wznioslej istocie, natomiast ta druga przy-
nosi rozpacz z powodu niespelnienia. Bezradno$¢ melancholika, pokora stugi
i wzdychanie rannego kochanka to rézne metafory na okreélenie tej samej mi-
losnej niemocy. Idealizacja ukochanej i udreki zalotnika pochodza z tego same-
go jadra uczué ,wzorowego” kochanka, ktéry pasywnie pozada kobiety, ktorej
nie moze posiada¢. Jest tak dlatego, ze ona nie istnieje w rzeczywistosci, tylko
na niebie — jako koncept doskonatego piekna i cnoty. Mimo ze stworzyl ja sam
poeta, ma on do niej dwojaki stosunek: postrzega ja jako kobiete-aniola oraz
jako kobiete rzeczywista.

Bedac rzeczywistym kochankiem, pragnie on bliskosci swojej damy, poza-
da jej caluséw i rozkoszy w jej objeciach, ale skoro jego wila nie jest tylko rze-
czywista, lecz takze wyobrazona, jego zyczenie nie moze by¢ spelnione. W ten
sposob pozadanie to jednoczes$nie che¢ zmyslowej przyjemnosci i che¢ tego, co
idealne; stanowi zabroniong i zablokowana, ciagle rosnaca potrzebe. W jednej ze
strategii projektowania zadzy na bardziej rzeczywista kobiete zostaja zanegowane
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anielskie cechy wybranki, podczas gdy w drugiej — uczucia skierowane ku bozej
ulubienicy jako manifestacji idealnego dodatkowo sie krystalizuja. Kobieta-aniot
zawiera w sobie dwoisto$¢ $wiatow, ktore sie w niej zderzaja: duchowosé¢, kto-
ra nie jest tylko duchowa, lecz takze cielesna oraz cielesno$¢, ktora jest jedno-
czeénie i cielesna, i duchowa. Jesli w anielskosci podkreslamy to, co prowadzi do
pierwiastka duchowego, to dominuje tu koncepcja milosci zgodna z platoriskim
konceptem doskonato$ci oraz wznoszacej czlowieka mito$ci; natomiast gdy pod-
kreslamy cielesno$¢, to anielskos¢ pelni tylko funkcje dekoracyjna, podobnie jak
sama koncepcja chrzescijansko-platonska. Doskonalos¢ kobiety w takim przy-
padku nie jest tak naprawde doskonala, bowiem jej stosunek do kochanka uwa-
runkowany jest przez realnie mozliwe mechanizmy psychologiczne. Ona sama
albo przedtem ukrywata swoja mito$¢, a teraz ja ujawnia i jej sie poddaje, albo jest
»okrutnicg’, ktéra ma niewiele wspdlnego z doskonaloscia. W ten sposéb zbiegaja
sie iluzoryczne paradoksy tej poezji. Ona tylko rozcienicza idealno$¢ kobiety, kto-
ra wychwala. Ona idealizuje dame, ale mowi tez o jej wadach. Nawet w tej czedci
kanconier albo w poszczegélnych wierszach, w ktorych mysl poety nie zgadza sie
z zasadami platonskiej lub neoplatoniskiej doktryny, postuguje si¢ on figurami,
ktére w nich powstaly. Sprowadzenie anielskich, rajskich cech kobiety do funkcji
ozdobnej najczesdciej spotykamy w opisach urody wily i jej doswiadczania przez
poete, co odzwierciedla jego zaabsorbowanie wygladem zewnetrznym wybran-
ki, ktérego wyjatkowos¢ jest podkreslana réwniez jej duchowymi atrybutami.
Jednak ozdobna funkcja atrybutéw raju okazuje si¢ lekko niestosowna, gdyz po-
jawiaja si¢ one réwnoczeénie z opisami udrek powodowanych okrucieristwem
i wyniostoécig kobiety — piekno stanowi zatem maske dla najgorszego zla:

Masz szczgscie, ze ozdobit twarz twoja raj,
ale w sercu masz piekla, okrucieristwo znaj (R 271, S).

Mitos¢-udoskonalenie to ,,pole, na ktérym rozkwita cala estetyczna i moral-
na doskonalo$¢” — uwzniosla ona czlowieka i przynosi poprawe wszystkich jego
cech, a kobieta, jako anielska istota, pelni tu role przewodnika. Z drugiej strony,
w milosci jako dolegliwosci kobieta jest bezlitosna i ozigbla, a swego zalotnika
prowadzi do upadku. Mimo ze to, co niebianskie, boskie i blogostawione wyklu-
cza, jako sprzeczne, dolegliwo$¢, smier¢ i przeklenistwo, to wlasnie one w poezji
petrarkistowskiej czesto sie przeplataja. Poeci w swoich utworach stopili w jedno
dwie grupy motywéw: pochwale niesamowitej urody i cnét kobiety oraz wyra-
zenie sily swoich uczud. Jednak w swojej grze, w ktorej tylko do pewnego stop-
nia dalo si¢ polaczy¢ zauroczenie ze $lepota jednostronnej milosci, zapomnieli
o tym, ze taka milo$¢ moze straci¢ cechy rzeczywistego lub mozliwego przezycia.

Drugi rodzaj ornamentacyjnej funkcji w tej poezji wiaze si¢ z hedonizmem.
Rajsko-anielskie piekno traci swoja wigz z chrzescijariskim niebem, jesli wybran-
ka zstepuje z raju na lake, na ktorej z kochankiem cieszy sie rozkosza.
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A obdarowany jej wzgledem doznaje radosci,
piekno jej rajskie, ozdoby niebianskie,
na lace doznaje stodyczy mitosci (M 4, 19-21).

Hedonistyczne uczucie, dostosowane do chrzescijafisko-platoniskiej kon-
cepcji milosci, faczy stosunek do realnej i zmyslowo atrakcyjnej kobiety oraz
posredni stosunek do Boga. Posrednictwo kobiety, ktéra prowadzi zakochanego
ku przestrzeni rajskiego zycia, mozna tu interpretowa¢ w kontekscie ukrytego
lub jawnego hedonizmu jako zamaskowane sedno mito$ci-wznoszenia albo jako
atrybut milo$ci-przyjemnosci.

W polaczeniu utopijno-rajskich i realistyczno-dreczacych cech mitosci, albo
w pokrywaniu si¢ charakterystyk milo$ci duchowej i cielesnej, czesto natrafiamy
na przesade w przeplataniu si¢ milosci jako wznoszenia ku temu, co doskonale
i niemoznosci spelnienia pragnien melancholika; wspoélistnienie zahamowan wy-
wolanych przez poczucie grzechu i pragnien uciechy — a takie polaczenie koncep-
tow przestaje by¢ przekonujace. Platonisko-neoplatoriska podstawa dla pochwat
skierowanych do wybranki zostaje pozbawiona fundamentéw, bowiem ukazuje
sie jako ozdoba nawet sprzecznych w odniesieniu do niej konceptéw, méwiacych
o relacji kochanka i jego damy. Zamiast funkcjonalnego polaczenia réznych kon-
cepcji otwiera si¢ przepas¢, ktdra je rozdziela i wytwarza z nich stosunkowo samo-
dzielne kompleksy wykluczajace si¢ nawzajem. Przenikanie si¢ tak przeciwstaw-
nych koncepcji sprawia problem tlumaczom tej poezji, poniewaz jednoczesne
istnienie rozbieznych wypowiedzi zaréwno o ukochanej damie, jak i 0 uczuciach
podmiotu lirycznego doprowadza do radykalnego odrzucenia iluzji rzeczywisto-
$ci. W poetyce pseudokonfesyjnej nie ma juz wiarygodnosci, ktéra ukazywataby
doswiadczenie, o ktérym mowa w wierszu (niezaleznie od jego przesady i zlo-
zonosci) jako mozliwe. Poezja, odbiegajac od rzeczywistoéci, poddaje si¢ wia-
snej grze, w ktorej rzeczywisto$¢ moze by¢ znieksztalcona przez nieodpowiednie
utozsamienie si¢ z przesadng pasja lub niekontrolowane stosowanie hiperbol,
antytez i metafor. Funkcjonalny zwiazek niepowiazanych, a nawet sprzecznych
konceptéw milosci zostaje naruszony, za$ owa przepas¢ miedzy elementami ob-
jawia si¢ w braku ich wzajemnego uwarunkowania; w ich znaczeniowej nietraf-
nosci, niewiarygodnosci, niespdjnosci; w zabawie, ktora sama w sobie jest celem
i w ktorej znaczenie nie jest wazne — przy czym jeszcze nie osiagnieto poetyckiej
swobody manieryzmu, w ktérym wlasnie ta zabawa stanowi niedwuznaczna zale-
te, jeszcze wzbogacajaca znaczenia. Rewers milosci-dolegliwosci objawia sig jako
pragnienie uciechy — lekiem dla zbolalego kochanka s piersi wily, jej kolano, ca-
tus, twarz lub dowdd mitosci, ktéry jako jedyny moze go uratowa¢ od zblizajacej
sie $mierci. Kochanek-poeta, pozornie pogodzony z wlasnym losem, w rzeczywi-
stosci spodziewa sie, ze jego dama pokieruje litos¢ albo lek. Wciagajac wybranke
w fantazmatyczne kolo upadku bez wyjscia, poeta stara si¢ pokazaé nierealna rze-
czywisto$¢ jako realng i méwi ukochanej, ze sumienie bedzie jej ciazy¢ na tyle, na
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ile on byt jej wierny. Chociaz uwarunkowanie upadkiem oraz przymus spelnienia
zadzy sa fabularyzowane w ramach psychologicznie mozliwej relacji migdzy ko-
chankami, to petrarkistowska poezja bardziej sklania si¢ ku wyolbrzymieniu za-
lotnie-poetyckiego konceptu niz prawdziwej psychologii. Nieznosnie udreczony
swoja bezwarunkows lojalno$cig i wymagajacy dowodu milosci kochanek-poeta
prowadzi jakby gre, w ktérej nie szuka zbawienia od $mierci, lecz poswieca swoje
zycie ,okrutnicy’, jesli bedzie z jego $mierci miata ucieche.

Poezja petrarkizmu poprzez swoja nadmiarowo$¢ wydaje sie sztuczna.
Czytelnik, ktérego konfesyjny wydziwiek tej poezji poczatkowo prowadzit do
stwierdzenia, ze mowa tu o autentycznych uczuciach, ostatecznie dochodzit do
wniosku, Ze takie nie sa. Jesli te poezje oceniamy wedtug $cistych mimetycznych
miar, sprawia ona wrazenie nieautentycznej i niewiarygodnej — dlatego czesto
jest uwazana za slabg. Ale nie wolno jej mierzy¢ miarg prawdziwosci, autentycz-
nosci, bowiem nie opisuje ona rzeczywistej milo$ci ani rzeczywistej kobiety. Zle
jest rowniez pdjs¢ w druga skrajnosé, czyli dojé¢ do przekonania, ze renesanso-
we wiersze o milo$ci nie zawieraja zadnej prawdy. Prawdziwo$¢ do$wiadczenia
petrarkistowskiego podmiotu pochodzi z utozsamienia si¢ poety z doznaniami
kochanka, ktéry poprzez wyniesienie kobiety do boskiego ideatu odrzucit ogra-
niczonos$¢ i zastapil miare czlowieka — bezmiarem fikcyjnych nadziei, skazanych
na niespelnienie. Ta poezja milosna laczy ograniczonos¢ i bezmiar, oczarowuje
swoja tajemniczoscia, lecz rozczarowuje ,rozkrokiem” pomiedzy budowaniem
a podkopywaniem pewnej rzeczywistoéci; deklaracja milosci a jej zaprzecze-
niem; przesada, powaga i gra.



SONET PETRARKI BENEDETTIO SIA ‘L GIORNO...
W INTERPRETACJI DUBROWNICKICH
PETRARKISTOW

W réznych epokach historii literatury stosunek do zapozyczania elemen-
tow wczesniejszych tworcow nie byl jednakowy. Przez to przy badaniu wplywow
i wiezi intertekstualnych nalezy bra¢ pod uwage specyficzny sposob, w jaki twor-
cy poszczegdlnych epok odnosza sie do swoich wzorcow. Nasladowanie wielkich
poetéw — Wergiliusza, Homera i Horacego, a w poezji pisanej w jezyku pospoli-
tym Francesca Petrarki — nie tylko uchodzito za dozwolone, lecz bylo wrecz ce-
nione i pozadane. We Wloszech, ale i poza nimi, takie poslugiwanie si¢ motywa-
mi i figurami typowymi dla milosnej poezji Petrarki doprowadzito do pojawienia
sie szeregu nasladowcoéw, ktorych nazwano petrarkistami.

W przypadku poezji pisanej pod wplywem Petrarki w innych jezykach niz
wloski spotykamy sie z cechami wynikajacymi z transformacji $rodkéw i form
poetyckich charakterystycznych dla jezyka ojczystego poety oraz dodawania lub
tworzenia specyficznych form i sformulowar, ktére mozna traktowa¢ jako cechy
odrebnej petrarkowskiej tradycji. Trudno jest analizowa¢ taka poezje metoda
filologiczna, polegajaca na poréwnaniu tekstéw oryginalnych i ich tlumaczen,
zwlaszcza poezje dubrownickich petrarkistéw — poeci tego okresu nie tyle prze-
kladajaq wiersze, co zapozyczaja ich poszczegolne elementy. Skutek tego zjawiska
bedzie widoczny w ttumaczeniach i poklosiu slynnego sonetu Petrarki Benedetto
sia 'l giorno e ‘l mese e lanno w poezji dubrownickich poetéw renesansowych
- zar6wno nieznanego poety, Sisko Men¢eticia, DZore Drzicia, Marina DrZicia,
Nikoli Naljeskovicia, Dinko Ranjiny, jak i poetéw barokowych — Dzivo Bunicia
i Ignjata Purdevicia. Pierwsze wplywy Petrarki siegaja drugiej polowy XV wieku.
W dzielach historykéw literatury najwigcej uwagi poswiecono interpretacji Sisko
Menceticia.

»Sktonno$¢ do petrarkizmu w literaturach europejskich przed romantyzmem
z reguly i prawie bez wyjatku oznaczata sklonno$¢ do sonetu” — pisze Svetozar
Petrovi¢ w opracowaniu Problem sonetu w starszej literaturze chorwackiej i dalej
wyjasnia, dlaczego sonet nie jest bardziej rozpowszechniony w poezji Dubrow-
nika i Dalmacji, ktére byly pod mocnym wplywem petrarkizmu. Ani jeden sonet
Petrarki nie zostal przetozony ani sparafrazowany w formie sonetu.

Jeden z najbardziej stawnych wierszy Petrarki opowiada o blogostawionym
dniu pierwszego spotkania z ukochang — to sonet Benedetto sia ‘I giorno e ‘I mese
e lanno, ktérego incipit we wspolczesnym polskim przektadzie Jalu Kurka brzmi:
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,Blogostawiony niechaj éw dzieri bedzie”. W zlozonej konstrukeji Sonetéw do
Laury (Canzoniere), z ktérych wiekszoé¢ jest zadedykowana tytulowej Laurze,
wiersze przeplataja sie, wzajemnie rozjasniaja i uzupelniaja. W trzecim sonecie
zbioru (Era il giorno chal sol si scoloraro) dowiadujemy sie, ze poeta po raz pierw-
szy ujrzal ukochang w dzien $mierci Chrystusa, zalobny Wielki Piatek, co dla nie-
go ma réwniez znaczenie symboliczne. Ten sam dzien pojawia si¢ tez w 61. sone-
cie, gdy podmiot blogostawi dzien, w ktorym zostal spetany oczami ukochane;.

W nieukrytych aluzjach do sonetu Petrarki o blogostawionym dniu w poezji
chorwackich petrarkistow brakuje podobnego poswiecenia ukochanej kobiecie,
gdyz ich wiersze nie opowiadaja o wyjatkowym i niepowtarzalnym urzeczeniu
miloscia. Poeci dubrowniccy nie znajdujg zachety do opisu blogostawionego
dnia we wlasnym do$wiadczeniu, lecz w sonecie, ktéry nasladuja. Podobnie jak
inni europejscy petrarkisci, poeci dubrowniccy obficie powtarzaja przymiotnik
blogostawiony, nawiazujac do bardzo szerokiego spektrum realiéw. W stosunku
do Petrarki ich blogostawieristwo nabiera bardziej ziemskich konotacji, podob-
nie jak dzien, czas, miejsce i chwila. Dubrowniccy petrarkisci w wierszach, ktore
odzwierciedlaja sonet Benedetto sia... rowniez stosuja figury i obrazy poetyckie
zapozyczone od wczeéniejszych petrarkistow.

Josip Torbarina, autor ksiazki Italian Influence on the Poets of the Ragusan Re-
public, ktéra do dzif jest dzielem podstawowym w badaniach wiezi intertekstual-
nych, odwoluje sie do wierszy nieznanego autora, wlaczonych do zbioru Stari pisci
hrvatski (Starzy pisarze chorwaccy) w pierwszym wydaniu, ktérego redaktorem byt
Vatroslav Jagi¢, ale pominietych w drugim wydaniu pod redakcja Milana Resetara.

Podczas gdy Petrarka kazda strofe rozpoczyna epitetem blogostawiony/blo-
gostawiona (benedetto w czterowierszach, benedetta w tréjwierszach), uzupelnia-
jac je wymienianiem stopniowo coraz wigkszych okreslen czasowych, co nadaje
wierszowi uroczysty rytm, anonimowy poeta w dwoch wersetach po trzy razy
powtarza epitet blogostawiony, nawiazujac do przedstawienia milosci jako cier-
pienia: Blogostawiony placz i lzy ronione przez ciebie / Blogostawiony bdl, blogosta-
wiony niepokdj (SPH II-1, 518). Przylozone wersety wskazuja na to, ze nieznany
poeta doprowadzil poprzez redukcje do skondensowanej repetycji stowa btogo-
stawiony, pomijajac sama chwile spotkania, przez co podkredlit koncept mitosci
jako cierpienia. U Petrarki istnieje harmonijny kontrast pomiedzy blogostawiona
chwila i uczuciami (Petrarka oksymoronicznie méwi: primo dolce affanno), a za-
tem u nieznanego poety mito$¢ ukazana jest jako bolaczka — btogostawiony bdl.

Najwiecej zainteresowania badaczy dubrownickich wersji sonetu Petrarki
wzbudzilo strambotto jednego z pierwszych poetéw Dubrownika, szlachcica
Sisko Menceticia (SPH I1-2, 262). Chorwacki komparatysta Frano Cale pisze:

Menceti¢ sie do ukochanej zwraca w drugiej osobie, przez co jego przemowa nabie-
ra afektywnosci, poki Petrarka tego nie robi (i moze przez to jego sonet utrzymuje
intonacje zgrana, harmonijna, klasyczna) [CALE 1971: 121].
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Ten wiersz zaczyna si¢ od dwuwiersza: Blogostawiona niech bedzie godzina, /
W ktérejm cig ujrzal, panno urodziwa (S, 34).

W Historii chorwackiej literatury renesansu (1983) historyk literatury Marin
Frani¢evi¢ podkresla, ze ttumaczenie Menceticia nie jest doslowne i wyjasnia
jego podejscie:

I juz w pierwszym wersecie zamiast dnia, miesigca i roku pojawia si¢ nasz renesan-
sowy ,czas i chwila” [tu: w polskim ttumaczeniu A. Mandaliana zastapione ,godzi-
ny”], z ktérymi sie, od Vidulicia po Zlataricia, spotkamy w wielu miejscach [Fra-
NICEVIC 1983: 90].

W tych wersetach Menceti¢ podaza za podstawowa myslg Petrarki, ujmu-
jacja winne stowa, natomiast w pdzniejszych wersetach tego wiersza odstepuje
od koncepcji Petrarki. W ujeciu Menceticia wyrazna jest tendencja petrarki-
stow, aby forme sonetu zastapi¢ prostsza forma poetycka, zachowujac przy tym
powtdrzenia stéw, ktore wyrazaja podstawowsq idee wiersza — kazda z czterech
strof Petrarki zaczyna si¢ stowem blogostawiony/blogostawiona, podobnie kaz-
dy z dwuwierszy Menceticia rozpoczyna si¢ tym samym stowem w kombinacji
ze sformulowaniami: godzina, czas i chwila, mgnienia, niemoc, udreka, czczych
pragnieri otchlan, peta, uroda (S, 34). Osiem dwuwierszy zawierajacych osiem
poetyckich sformulowan juz formalnie tworzy inng strukture w poréwnaniu
z sonetem Petrarki.

W swoim wierszu wloski poeta wprowadza dwa stopniowalne porzad-
ki okreglen czasu: pierwszy, w ktorym okreslenia staja sie coraz dluzsze — czas,
miejsce, chwila, miesigc i rok caly, oraz drugi, w ktérym wystepuja okre$lenia coraz
krotsze — la stagione, e ‘| tempo, e l'ora, e ‘| punto (sezon, czas, godzina, moment).
U Menceticia w oryginalnym tekscie wystepuje nawet noc, ale brakuje podobne-
go stopniowalnego przedluzenia i skrocenia okreslen czasu obecnych u Petrarki.

W drugim dwuwierszu Menceti¢ wskazuje na czas: Czas wszystek, chwila
kazda, kazda doba, w ktérej powolny ci, szedlem za tobq (S, 34). W tlumaczeniu
czwartego wersetu Marin Frani¢evi¢ zwraca uwagg na to, ze u Petrarki nie ma wy-
razenia: szedlem za tobq i interpretuje go jako ,nowe lutnickie brzmienie”. Poeta,
zamiast miesiecy i dni, wspomina niemoc, czczych pragniesi otchlati i mitosé, ktora
oczom sen odjela [FRANICEVIC 1983: 90].

Menceti¢ dokonuje najwigkszego odstepstwa od wiersza Petrarki, wprowa-
dzajac pragnienia rozkoszy milosci:

Blogostawiona niech bedzie udreka,

cierpienia, w ktdrych mie dreszcz zadzy nekat,
czczych pragnien otchlan, w ktdrej sie nurzalem,
ilzy, przez ktére do ciebie wolalem.
Blogostawione niech te peta beda,

w ktérych o twoje staralem sie wzgledy (S, 34).



58 ErotoSlavia

Blogoslawienstwo, przedstawione jako zadowolenie pozadania, stanowi
ostateczna puente wiersza: i mlodos¢ wszystka, i uroda cala / ktérymis rada mnie
obdarowata (S, 34). Ow opis miloéci stanowczo wyklucza Menéeticia z wloskiej
tradycji sonetu. Frani¢evi¢ podkresla: rada obdarowata i dodaje, ze: ,w ten sposob
Menceti¢ w caloéci zmienia nie tylko intonacje, lecz takze sens wiersza Petrarki’”.
Frano Cale pisze:

Koniecznie nalezy wspomnie¢ o bardzo udanym zakoriczeniu wiersza, na ostatnie
dwa urzekajace wersety, ktére delikatng i wyrafinowang zmystowo$cig nakrelaja
hedonistyczny rys petrarkizmowi Menceticia [CALE 1971: 121].

Przypadek wiersza Menceticia méwi o oddalaniu sie petrarkistowskiej po-
ezji od ducha wierszy Petrarki. Do ,wzoru” poezji petrarkistow zaliczaja si¢ nie
tylko znaczenia typowe dla Petrarki, ale réwniez te, ktére sa mu wyraziscie obce.
Tak jak Petrarka, dubrownicki poeta cierpienia milosne nazywa blogostawionymi,
natomiast w ostatnim dwuwierszu owe cierpienia stanowia catkowicie inne bto-
goslawienstwo.

W zbiorze Dzore Drzicia, drugiego w historii literatury dubrownickiej zna-
nego inicjatora poezji w jezyku pospolitym, 61. sonet (Benedetto sia. .. ) nie mani-
festuje sie w postaci wlasnej interpretacji wiersza. Natomiast poeta wykorzystuje
rozpoznawalny i stynny epitet Petrarki — blogoslawiony, popularny i wszechobec-
ny w tradycji petrarkistow. Dla Dzore Drzicia blogoslawione s3: stuzba ukocha-
nej, los, ktéry polaczyt dwoch kochankéw (los ten, gwiazd pieknych dzielo), meki
i westchnienia gorzkie. Zalotnik jest réwniez blogostawiony, gdyz zostal obdarzo-
ny mitoscig ponad wszystko przez swoja panne. ,Bardziej wstydliwy” niz Menceti¢
poeta zastanawia sie: czy ktos jest bardziej na Swiecie nagrodzony / czy bardziej ode
mnie blogostawiony.

Oproécz wersetéw dotyczacych rzeczy blogostawionych zwigzanych z luba,
w 58. utworze Kanconiera Dzore Drzicia rozpoznawalne s3 elementy sonetu Pe-
trarki przy antypetrarkistowskim uzyciu atrybutu ,przeklety” zamiast ,blogosta-
wiony” — przeklete sa brzemig i krok pierwszy; strzata twojego wzroku, co ranita me
serce. Zgodnie z pojmowaniem fizjologii milo$ci w tej epoce, oczy wiaza si¢ ze
strzatami i sercem. Przeklecie chwili, a nastepnie oczu pojawia sie¢ w wersach nie-
znanego autora (SPH 11-2, 735, 3), Nikoli Naljeskovicia (N 35, 40) oraz Horacija
Mazibradicia (HM, 19).

Wirdd poetéw dubrownickich jeszcze wigkszym zwolennikiem nurtu hedo-
nistycznego w do$wiadczeniu mito$ci jest Marin Drzi¢. Rozkosz nie jest bowiem
konceptem oddalonym od mito$ci. W czwartym wierszu, w duchu pastoralnym,
Marin Drzi¢ blogostawi zimna wode, ktéra ukochana myje twarz, réze, ktéra ja
ozdabia, trawe i kwiaty, po ktérych kroczy oraz zielony dab, ktéry daje jej cien,
dochodzac do puenty: A obdarowany jej wzgledem doznaje radosci / pigkno jej raj-
skie, ozdoby niebiariskie / na lqce doznaje stodyczy mitosci (MD 4,19-21). Podobna
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mysl pojawia sie i w piatym wierszu poety: Blogostawiony najbardziej ze wszystkich
to ten, kto obdarzony jest mitosci pigknem (MD S, 25-27), abliskos$¢ pojeé rozkoszy
w pieknie i blogostawienistwa spotyka sie tez w pastoralnym dramacie o temacie
mitologicznym Wenus i Adonis, gdzie Marin Drzi¢ blogostawionym nazywa wieczy-
sty raj, kwiat, ziemig i trawe zielong — blogostawione jest i spojrzenie, ktére spoczywa
na twojej urodzie (Dz, 143).

Natomiast w pierwszej czesci 85. wiersza Nikoli Naljeskovicia inaczej roz-
wijane s3 motywy blogostawienstwa. U Naljeskovicia epitet ten laczy sie wylacz-
nie z cierpieniem — dziesi¢¢ utraconych lat, niezliczone lzy, noce bez snu. Jed-
nak mimo wszystkich mak zalotnik jest blogostawiony, bedac pominietym przez
$mier¢, ktora przywolywal, uratowany ostatecznie litoscig ukochanej. Dlugotrwa-
le meki spowodowane nieodwzajemniong mitoécia i ostateczne zaspokojenie tu-
taj sie przeplataja i — jak w podobnych rozwiazaniach — blogostawienstwo staje sie
zasluzona nagroda za cierpliwos¢ oraz przezyte milosne dolegliwosci.

W wierszu Dominika Zlataricia Jak tylko miejsce przypomneg i czas przeplataja
sie dwa sonety Petrarki: Benedetto sia ‘1 giorno... oraz Quando me vene inanzi il
tempo e ‘I loco. Blogostawieristwo pojawia sie tylko w jednym wersecie: o, miejsce
najbardziej blogostawione na $wiecie. W swoim 53. wierszu Zlatari¢ pisze, ze blo-
gostawienistwo nalezy sie temu, kto unosi sig na skrzydlach pragnienia (Z 53, 8).
Nie ma tutaj wyliczen, jakie wystepuja w wierszu Petrarki. Zlatari¢ stosuje ustalo-
ne polaczenia (blogostawiony czas, blogostawiona chwila) jeszcze tylko w jednym
wierszu (Z 85, 73).

Dinko Ranjina powraca do zabiegu poetyckiego wyliczania z sonetu Pet-
rarki. Zdaniem Josipa Torbarina 10. wiersz Ranjiny stanowi tlumaczenie utwo-
ru Bernarda Cappella, ucznia Pietra Bemba. Uznany komparatysta pisze, ze
»wedlug przepisu Bemba, Cappello mieszajac dwa sonety Petrarki: trzynasty
(Quando fra laltre donne ad ora ad ora) i szesédziesiaty pierwszy (Benedetto sia
'l giorno e 'l mese e lanno), ztozyl swéj »nowy« sonet Sard sempre da me donna
lodato, ktéry Ranjina wiernie przettumaczyl”. Wiersz 174. Ranjiny to zdecydo-
wanie najbardziej rozbudowany utwér z motywem blogostawienia, zawierajacy
rozlegly katalog rzeczy blogostawionych, w ktérym przeplataja si¢ rozne, czasa-
mi nawet sprzeczne sobie doswiadczenia milo$ci. Marin Franicevi¢ podkresla
widoczny wplyw wiersza Menceticia na pewne polaczenia w wersetach Ranji-
ny. Juz w pierwszym wersecie ,zabrzmial poglos interpretacji Menceticia”. Jako
osobisty wklad Ranjiny autor wskazuje na blogostawionq meke niepokoju, stu-
dzqce watpienia i gluchg Smier¢.

Zaréwno w literaturze wloskiej, jak i w innych literaturach o rozwinietej tra-
dycji petrarkizmu wplyw Petrarki oraz jego nasladowcéw nie koniczy si¢ na rene-
sansie, natomiast utrzymuje sie w poezji barokowej. Motyw gloryfikacji blogosta-
wionej chwili pierwszego spotkania zostal odzwierciedlony takze w twoérczosci
barokowych poetéw Dubrownika. Dzivo Buni¢ ,przypomina” o 61. sonecie
Petrarki wlasnym incipitem: Blogostawiony dzieti, doba i chwila, gdy spetalas
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mnie / swojq wladzg wszechmozna Milosci. Jedli dla Petrarki blogostawionymi sa
tuk, strzaly i rany, to Buni¢, piszacy w stylu manieryzmu, dodaje nastepne:

Blogoslawione twoje strzaly, luk, chart blogoslawiony twoj,
Blogostawione twoje moce, udreka i bl méj (Bunié¢ 21, 3-4).

W czwartym i ostatnim dwuwierszu, w ktérym wystepuje motyw blogo-
slawienistwa, w wierszu Bunicia jako jedyna blogostawiona jest ma stodka Pani.
W trzeciej eklodze Ignjat Purdevi¢ wyznaje: Blogostawionas ty, o stodka mitosci /
od serca podarowana pigknemu zyciu, aby nastepnie blogostawi¢ bdle i lzy, jakie
przelat rzekami.

Slynny sonet Petrarki o blogostawionym dniu spotkania z ukochana pojawia
si¢ zardOwno w poezji renesansowej, jak i barokowej. W poezji dubrownickich pe-
trarkistow nie ma thumaczenia tego sonetu, ale typowe dla Petrarki ,blogostawie-
nie” pojawia si¢ w szeregu poetyckich imitacji, ktore pojawily sie w Dubrowniku
dzieki nasladowaniu Petrarki oraz jego wloskich nastepcow. Dotyczy to przede
wszystkim cze$ciowych aluzji, w ktérych samo stowo ,blogostawiony” nawiazuje
do konceptéw miloéci w poezji Petrarki i petrarkistow nie tylko we Wtoszech,
lecz takze w tradycji jezyka powszechnego, ktérym postugiwali sie i w ktérym pi-
sali poeci w Dubrowniku.



WILA KOCHANKA W LITERATURZE
SERBSKIEGO ROMANTYZMU

Wily to mitologiczne istoty w folklorze Stowian Poludniowych, ktére w po-
staci (najczesciej) pigknych dziewczat bytuja nad wodami, w gérach, jaskiniach
i chmurach. Podobnie jak samodiwy Bulgaréw i Macedoniczykow, rosyjskie ru-
satki lub polskie boginki, uwodza one mlodzieicéw [DorRDEVIC 1953; SD 1:
369-371; AJpACIC 2001 ].

Atrybuty wil z wierzeni ludowych i ludowej literatury, podobnie jak magicz-
ne obrzedy ich oblaskawiania, na poczatku XIX wieku juz w pewnej mierze za-
nikty wéréd ludu, a proces degradacji i demitologizacji ich postaci postepowat
w tradycji ustnej, kiedy nowe zycie w kulturze serbskiej dalo im zainteresowanie
poetéw romantycznych. Do juz istniejacej, do pewnego stopnia opréznionej, mi-
tologicznej ,skorupy” mozna bylo wkomponowac¢ cechy nadprzyrodzonej mto-
dej kobiety, ktéra w wyobrazni nowych czaséw wyrazalaby i spelniala potrzeby
kultury odlaczonej juz od ludowego dziedzictwa, ale tez kultury, ktéra w duchu
romantyzmu pragneta zachowa¢ widoczny zwiazek z tradycja narodowa. W ten
sposob otworzyla sie przestrzen, by wily przyjely nowe cechy i nowe znaczenia.
W ztozonym budowaniu i rozbudowywaniu odnowionej postaci wily serbscy ro-
mantycy dodawali i usuwali pojedyncze cechy, dostosowujac je réwniez do kon-
kretnych struktur poematu lub opowiadania.

Dlaczego to wlasnie wily, a nie jakie$ inne demony, zyskaly uprzywilejowana
pozycje w historii literatury tego okresu? W mityczno-poetyckim $wiecie serb-
skiego romantyzmu musialy — prawdopodobnie — spelnia¢ okre$long potrzebe
swoich czaséw w mitycznym przedstawieniu losu narodu. Panteon epicki two-
rzyli wladcy i mozni $redniowiecznego panstwa. Serbscy artysci zréwnowazyli
meski §wiat bohateréw, wlaczajac zeriskie paradygmaty i zeniskie istoty. Wprowa-
dzajac wily do literatury i sztuki, aktywowali oni w pierwszej polowie XIX wieku
archetypiczne cechy wbudowane w postaci poteznych i atrakcyjnych pieknosci
z wierzen ludowych. Jezeli punktem wyjscia beda dla nas cztery zenskie archety-
py: matka, hetera, amazonka i kobieta-posredniczka [Uranov 1990: 16 in.] lub
matka, kochanka, dziewica-wojowniczka, doradczyni, to wily, ktére do czlowieka
odnosza sie wrogo, bylyby niepokornymi i m$ciwymi dziewicami-wojowniczka-
mi. Takie sa wily uciekajace od bohateréw, ktérzy podstepem lub silg je uwiezili
[MILOSEVIC-DORDEVIC 1971: 51-75; AJDACIC 2001 ] lub wily kaleczace boha-
teréw, ktérzy maca ich Zrédlo lub przerwy ich taniec. Takie motywy serbscy ro-
mantycy czasami tylko przejmowali, ale ich nie rozbudowywali o nowe elementy.
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Dla poetéw nie byly wyzwaniem réwniez ballady, w ktérych wily pozbywaja sie
bezplodnej matzonki, wykorzystujac swoja erotyczng atrakcyjno$é. Romantycy
najwyrazniej nie chcieli taczy¢ wit z ogniskiem domowym, zostawiajac im pelna
wolnos¢ i nieskrepowanie. Wily jako doradczynie nie istnialy w folklorze, ale po-
eci nadali im role patronek ludu i patronek ludowej poezji. Takie wity przez swoj
patriotyzm byly bliskie witom wojowniczkom.

Wily w roli kochanek zyja w ludowych legendach z kawalerami i zonatymi
mezczyznami [DORDEVIC 1953: 72-74].

Dopoki wily pragna oddawac¢ sie wolnej mitosci, dopéty, podobnie jak grec-
kie nereidy, odnosza si¢ do matzenistwa z odraza, zapewne dlatego, ze malzeristwo
pozbawia je swobody i narzuca im okre$lone obowiazki [DorpEVIC 1953: 75].

Te nieludzkie istoty przypominajace dziewczeta wedlug tradycji ustnej wolg
ludzi mtodych i wywoluja ich milosne pragnienia [VINOGRADOVA 2000: 214~
215]. Wykorzystujac zasygnalizowane zaledwie, ale nie wypowiedziane wprost
erotyczne napiecie, stwarza si¢ w literaturze pisanej mozliwos¢ dobudowania
— opierajac sie na wyobrazeniu tych istot w tradycji ustnej — psychologicznego
wymiaru relacji cztowieka i kobiety-demona. W tradycji literatury pisanej, w po-
ezji dubrownickiej, dziewczeta i kobiety sa nazywane witami. Chociaz zwigzek
pomiedzy poezja dubrownicka a literaturg serbska nie zawsze mial te samg in-
tensywnos$¢, bezsporna jest jej obecno$¢ i wplyw na poetdéw wieku XVIII. Wila
jako atrakcyjna kobieta weszla do poezji serbskich romantykéw poprzez remito-
logizacje wyobrazen ludowych, ktére zostaly nadbudowane poprzez dolaczanie
elementéw z innych mitologii (antycznej lub chrzescijaniskiej) albo dodawanie
nowych i wymyslonych wyobrazen.

W literaturze XIX wieku wily, w odniesieniu do swoich pierwowzoréw
z folkloru, otrzymuja nowe cechy i role. Romantycy daja im réwniez nowe, bar-
dziej znaczace miejsce w mitologii narodowej. Przeksztatcona posta¢ wity w nie-
wielkim tylko stopniu opiera si¢ na tradycji ustnej, a jej nowe cechy sa wyznaczo-
ne przez dziela literatury pisanej i innych sztuk. Chociaz zachowano zewnetrzny
wyglad wil, psychologiczna motywacja ich postepowania ulegta znaczacym zmia-
nom. Przede wszystkim wily — patronki ludu u serbskich romantykéw — zostaly
stereotypowo uproszczone i bardzo czesto wyidealizowane jako ofiarne, uczucio-
we i opiekuricze stworzenia, ktére pojawiaja sie w sytuacjach, w jakich nigdy sie
nie pojawialy w folklorze. W serbskim romantyzmie wity sa nie tylko najczesciej
wystepujacymi demonami, ale réwniez istotami nadprzyrodzonymi, ktérych wy-
obrazenie pod wzgledem figuratywnym i motywacyjnym jest najbardziej odlegle
od tradycji. Niektore sposréd charakterystycznych cech wygladu wily, jej czynow
i mocy pojawiaja si¢ w réznych formach odbiegajacych od wyobrazen folkloru.
Poetami, ktorzy najchetniej wykorzystywali w swoich utworach motywy i tematy
zwigzane z witami, byli Sima Milutinovi¢, Jovan Suboti¢, Laza Kosti¢ i Jovan Jo-
vanovi¢ Zmaj. Czesto okazywali oni wieksza swobode w badaniu nowych mozli-
wosci oraz zdobywaniu nowych koncepcyjnych i motywacyjnych przestrzeni. Ci,
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ktorzy wykorzystywali motyw wil, przejmowali tylko pewne elementy tradycji.
Owi serbscy romantycy wielokrotnie wracali do postaci wily — atrakcyjnej piek-
noéci, lub wily — kochanki. W ich poetyckich koncepcjach wspélne bylo dazenie
do innowacyjnego poszerzania ram tematycznych na podstawie przeksztalco-
nych motywéw i schematéw folkloru.

Spelniona milos¢

W utworze Nenad Sima Milutinovi¢ ukazuje wile niedaleko zrodla, z dzieckiem,
ktére nosi kolczan ze strzatami (Grlica 1835: 127-129). Dereti¢ pisze, ze Miluti-
novi¢ miesza elementy powazne z zartobliwymi, antyczne z folklorem, alegoryczne
i mitologiczne [DERETIC 1979: 124]. W mitologii antycznej skrzydlaty chtopczyk,
ktory strzatami z luku wywoluje milos¢, to Eros, Kupidyn lub Amor. Pézniej tej
postaci przypisywano alegoryczne atrybuty, ktérymi oznaczano $lepa, szczgéliwa
lub okrutng milos¢. Podobny alegoryzm przewija si¢ przez poemat Nenad. Po sie-
lankowym obrazie otoczenia i figlarnym opisie urody dotad niewidzianej, liryczny
bohater méwi o swoim mitosnym podkradaniu sie do $piacej wily. Kiedy skryty ko-
chanek caluje wile pomiedzy jedrnymi piersiami i pomiedzy oczami, ,0stra” strzaly
trafia go (anonimowe) dzieciatko. Aluzja do chlopca-boga milosci nadaje réwniez
wile cech bogini milo$ci — Afrodyty lub Wenus, czy tez, zgodnie z oczekiwanym pa-
ralelizmem, cech alegorii mitosci. Wila zostala przedstawiona jako bogini mitosci.
Kiedy zraniony strzala bohater wydaje z siebie jek, wila wzywa go, by wrocit:

Vrat’ se amo, mlado zane$eno,
Vjera moja, minuce tirana!
Drugdi lijek ne moze$ joj naci
Ve¢ da opet na istome mjestu:
Na ladahnu izvor¢i¢u ljubve'.

W wierszu Milutinovicia mozna wyczu¢ dalekie echa poezji petrarkistow-
skiej, a zatem opiewania mitoéci jako ran od strzal Amora. Erotyczne doznanie
pozadania i bolesnego zaspokojenia wypiera konicowy wers, ktérym liryczny bo-
hater-poeta wyrzeka sie milosci: ,Vjere ljubvi ne imadem vise” (Wiary w milos¢
juz wigcej nie miatem). Ten utwér Milutinovicia Dusica Poti¢ interpretuje jako
konflikt pomiedzy milosnym pragnieniem wywolanym uroda i moralnosécia. Zde-
rzenie ze zmyslowoscia stanowi dla Milutinovicia takze konfrontacje z tragicz-
na krotkotrwatoscia ludzkiej egzystencji. Uroda staje si¢ symbolem negatywnej

' ,Wracaj tutaj, mlody zaptoniony, / Wierz mi, rana twoja si¢ zagoi! / Innego leku
na nig nie znajdziesz / niz ponownie na tym samym miejscu: / na chlodniutkim Zrédetku
miloéci”. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przeklady pochodza od ttumacza.
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zasady egzystencjalnej, a etyka — swiadomym poszukiwaniem schronienia dla
sensu [POTIC 1985: 34]. Same wersy nie daja podstaw dla takiej sprzecznosci,
a nie jest rdwniez jasne, na czym mialoby polega¢ , poszukiwanie schronienia dla
sensu”. Autorka dodaje nieco dalej:

Uwodezicielska wita symbolizuje wszystko, co emocjonalne, irracjonalne, fatalne,
jednym slowem, wszystko to, co wymyka sie kontroli woli. Wila nie jest zadnym
metafizycznym zlem, sila, ktora przybywa spoza czlowieka, lecz jest jego wlasna sta-
boscia [PoTIC 1985: 34].

Takie ujecie mozna zaakceptowacé przy zalozeniu, ze wila oznacza wewnetrz-
ne moce czlowieka, ale nalezy wzig¢ pod uwage réwniez fakt, ze wila uosabia
milos¢, jak i to, iz ostatnim wersem poeta podziela postawe swojego lirycznego
bohatera wobec tego uczucia. W wierszu, oprocz pobocznych atrybutéw w kre-
owaniu postaci wily (,,bela iz planine vila") i umieszczenia akcji w poblizu zrédla,
nie ma elementéw folklorystycznych, ktore wskazywalyby na inspiracje pocho-
dzace z tradycji ustne;.

Poganiski duch poematu Istidar Vladan Nedi¢ w ksiazce o Simie Milutinovi-
ciu wyjasnil wykorzystaniem przez poete motywoéw z obrzedowego utworu nale-
zacego do cyklu kraljicke pesme (pol. piesni krélewskie)?, opublikowanego w 1815
roku w $piewniku Vuka [NEDIC 1959: 158-159]. Za wiele szerszym, wielorakim
bazowaniem na liryce ludowej przez Sarajlije opowiada sie Hatidza Krnjevi¢ w tek-
$cie Beleske uz liriku Sime Milutinovica Sarajlije [KRNJEVIC 1993: 95-103]. Autorka
przytacza piesni ludowe o spotkaniu bohatera i wily, a wéréd nich takze druga ko-
lede Milutinovicia ze zbioru Pjevanije crnogorske i hercegovacke (Piesni czarnogdrskie
i hercegowiriskie), wéwczas jedynego opublikowanego wariantu o spotkaniu Bana
Sekuli i wily oraz zamiarze bohatera, by schwytana wile podarowa¢ wujowi. Stowa
Milutinovicia do werséw w pierwszym wydaniu zbioru Pjevanije:

Wily sa Serbskimi Ideatami, Modelami wspdlgrania serca i duszy, wyzszego i niz-
szego, i do samego Wszechmogacego stopniowo dopelniajace pojecia czlowieka,
podnoszace jego waznos¢, a wystepnos$¢ poélboga mu odbierajace, albo Aniotow
uosobieniami

wskazuja, pomimo relatywizowania, ktére nastepuje (,Mlogo sam se zanio, ma
u svoje — !”*), na symboliczne znaczenie, jakie koledy mialy na poczatku zbio-

* Pol. ,biata z gor wila”

3 Kraljitke pesme (pol. piesni krélewskie) — obrzedowe pieéni wykonywane przez
panny na wydaniu przy okazji réznych $wiat, cho¢ przede wszystkim na Zestanie Ducha
Swietego (serb. Duhovi).

* Pol. ,Wielce si¢ uniostem, w swoje — I



Wila kochanka w literaturze serbskiego romantyzmu 65

ru Pjevanije. Takie symboliczne obrazy wil poeta z pewnosciag wprowadzat row-
niez do swoich oryginalnych utworéw. Gléwny bohater poematu Istidar, Radisa,
ksiaze wil, zjezdza do swojego dworu nieopodal sabatu wil, wzywa wily i oglasza
$mier¢ mroku oraz odrodzenie:

Oj visnjo, visnjice!
Digni gore grane,
ispod tebe vile
divno kolo vode.
Pred njima Radisa
bi¢em rosu trese,
do dve vile vodi,

a tre¢oj besedi:
Pod’ za mene vilo!®

Tworcza transformacja sceny w odniesieniu do wzorca z pie$ni obrzedowej
polega na wprowadzeniu rozbudowanego szeregu — $nieg, szron i rosa pozostaja
w bezposredniej bliskosci promienia stonecznego, o czym wspomina opis z pie-
$ni na Wniebowstapienie®, stopionej z elementami pochodzacymi z obrzedowej
miniatury [KRNJEVIC 1993: 100]. Motyw wisni, ktéry zostal przejety z kregu
piesni weselnych i ich symboliki plodnosci, jest realizowany w ludowej pie$ni
poprzez przeplatanie cyklu kalendarzowego oraz cyklu zycia. Milutinovi¢ akty-
wowal istniejacy juz splot symbolicznych znaczen i dodatkowo go ugruntowat,
wprowadzajac istoty nadprzyrodzone. Biorac pod uwage, ze poemat jest poswie-
cony weselu przyjaciela poety, Isidora Stojanovicia, jej przestanie mozna zrozu-
mie¢ jako wyrazanie dobrych zyczen i blogostawienstwa.

Jovan Suboti¢ przedstawial wily jako nierzeczywiste kobiety, ale na rézne
sposoby: raz jako demoniczng kochanke, ktéra chce zaczarowa¢ mlodzierica,
a innym razem jako pozaziemsky istote, ktorej milos¢ jest dobra. Te, wzajemnie
sie wykluczajace, wyobrazenia milo$ci pomiedzy witami i ludZzmi odwoluja si¢
do réznych, réwniez nawzajem si¢ wykluczajacych, segmentéw tradycji, ktorych
roznice Suboti¢ dodatkowo rozwija, wzmacniajac i wymyslajac niektére sposrod
cech wil. Jego transformacje tekstéw folklorystycznych obejmuja ideg, postaé
wil, rozwoj fabuly, funkcje elementéw fantastycznych.

Poemat Suboticia Ivanjska no¢ (Noc $wigtojariska) zawiera elementy pocho-
dzace z tradycji ludowej, ale zostaly one przejete z réznorodnych gatunkow, co
odkrywa pragnienie autora, by dopasowac jak najwigcej motywow zwigzanych

5 Pol. ,Oj wisnio, wisienko! / Wznie$ do gory galaz, / pod tobg wity / cudne kolo
taficza. / Przed nimi Radi$a / biczem rose strzasa, / do dwdch wil podchodzi, / a do
trzeciej rzecze: / P6jdzze za mnie, wito!”.

¢ Spasovske pesme — piesni obrzedowe wykonywane na $wieto Wniebowstapienia.
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z wilg z twdrczosci ludowej, nie dbajac przy tym zbytnio o harmonijne polaczenie
niepokrewnych motywéw w spdjna caloé¢. Ivanjska noc¢ Jovana Suboticia jest po-
dzielona na dwie czesci, na dwa poematy. W pierwszej bohater $pi pod jesionem
w blasku ksiezyca. To drzewo w tradycji ludowej wiaze si¢ z wilami, ale o wile sie
nie wspomina, wiec pozostaje tylko to skojarzenie. Kwiaty z jesionu si¢ osypuja,
spadaja na bohatera i budza go ze snu. Motyw kwiatu, ktéry budzi chlopca lub
dziewczyne w ludowych piesniach lirycznych najcze$ciej przerywa sen o ukocha-
nej lub ukochanym. Bohater tego poematu $ni o dziewoi o waskiej talii i bialej
cerze, stojacej nad potokiem. Jej piersi drza (delikatna erotyzacja — niczym w raj-
skim ogrodzie: Ljubis li me duo moja, / Kao péela rosno cvece”). On sie leka wstag,
by nie zepsu¢ obrazu, w ktory watpi, czy jest rzeczywisty, czy to tylko sen. Dziew-
czyna wstaje i wyplata dla niego wieniec, a kiedy ksiezyc gasnie, ona obiecuje mu,
ze przyjdzie ponownie.

Druga cze$¢ poematu rozgrywa si¢ w dzien $w. Jana. Zgodnie z wierzenia-
mi ludowymi, w ciagu najkrotszej nocy roku wydarzaja sie cuda, a granica mie-
dzy $wiatem ludzi a $wiatem demondw zanika. Bohater, ktéry ani za dnia, ani
w nocy nie spuszcza z oczu jesionu, doczekuje si¢ wietrzyku, opadlego kwiatu
i snu, ktéry go przenosi do rajskiego ogrodu. Wita przybywa z chmur z dwoj-
ka dzieci — chlopczykiem i dziewczynka, i odkrywa przed nim tajemnice sty-
ku dwoch $wiatéw, ludzkiego i wil, ziemskiego i niebianskiego, Smiertelnego
i nie$miertelnego. Suboti¢, wiedzac, ze wily w tradycji ludowej to czesto istoty
niszczycielskie, poprzez stowa, ktére wita kieruje do swojego ukochanego, tlu-
maczy nature miltosci wity:

Da jedanput samo svaka,
Kad postati Zeli mati,
Dar ljubavi moze dati.
Koga drugi put zagrli,

Iz kostiju sr¢ mu vadi,

Iz prsiju srce kida,

A iz nedra dusu ¢upa®

Suboti¢ zachowuje ludowe wierzenie o okrutnej wile, ktéra wyrywa serce
(w ludowych piesniach czynia to trzy wily/czarownice), ale réwniez humanizu-
je $wiat wil, odchodzac od wierzenia, ze wily rodza si¢ z rosy i wiaze rodzenie
z miloécig wobec czlowieka (nieunikniony zwigzek z ludzkoscia). Wita méwi tez
o tym, ze milo$¢ wily jest ognista i ze spalitaby ukochanego, czym tlumaczy si¢

7 Pol. ,Czy mnie kochasz, ukochana, / Tak jak pszczota kwiaty w rosie?”

$ Pol. ,Ze raz jeden tylko kazda, / Kiedy matka zechce zosta¢, / Dar milo$ci moze
ztozy¢. / Kogo drugi raz przytuli, / Z kosci szpik mu wyciagnie, / Z piersi serce wyrwie, /
az zanadrza dusze skradnie”.
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powdd, dla ktérego bohater zaznawat milo$ci we $nie. Bohater wyrzeklby sie bo-
gactwa i wladzy, a wila swojej mocy, chwaly i samej niesmiertelnosci — byle tyl-
ko mogli kontynuowa¢ swoja mito$¢, ale to nie jest mozliwe. Granica pomiedzy
istotami $miertelnymi i nie$miertelnymi nie pozwala na ich wspélne zycie. Kiedy
mtlodzieniec chce si¢ zabi¢, wila wyjawia mu, ze kiedyf sie spotkaja, by by¢ razem
w wieczno$ci: Al to mesto nije zemlja, / Ni vilinsko carstvo tajno®. Wita z chmur,
w polowie drogi miedzy ziemia i oblokami, jest rozdarta pomiedzy swoim (nie-
biariskim) i dolnym (ludzkim) $§wiatem. Raz po raz opada ku ziemi i ponownie
serce ciagnie ja w chmury.

Mnog puta na pol puta

Medu zemljom i oblakom
Jednim krilom spustala se,
Drugim sam se podizala'®.

Chcac uwypukli¢ rozdarcie wity pomiedzy wyzszymi prawami a jej uczucia-
mi, Suboti¢ przesadza i kreuje obrazy, ktére z trudem mozna sobie wyobrazié.
Oprécz wplatania elementéw platoriskiej teorii mitosci (pragnienie i dusza) wi-
zja wil Suboticia na plaszczyznie koncepcji wiele dopisuje do tradycji ludowe;j.

Opierajac sie na piesniach o cudownym pochodzeniu wil, Suboti¢ przypisuje
wile obietnice dang czlowiekowi, ze dziewczynke zatrzyma przy sobie, a chlopca
zostawi ojcu. Otrzymuje on skrzydetka i moze odlecie, by zobaczy¢ sie z matka
i siostra. Wila wyjawia mu, ze bedzie sie zjawia¢, ale ze zobaczy ja tylko wtedy,
kiedy z niego spadnie ,tajemna sila ziemi”, a kiedy gwiazdy przyjmga szczesliwy
uktad, na zlotych skrzydlach odniesie go do swojego $wiata.

W duchu tradycji ludowej pozostaje genealogiczne podkreslanie nadprzy-
rodzonego pochodzenia dziecka, Relji Krilaticia. W poemacie ta informacja
znajduje si¢, podobnie jak w pie$niach ludowych, na koncu, ale w konteksécie
remitologizacji, z lirycznymi akcentami opisywania milo$ci, jej funkcja jest ra-
czej dekoracyjna. W drugiej czesci Avtobiografiji Jovan Suboti¢ w konicowych
stowach na temat poematu Ivanjska no¢ pisze o znaczeniu czarodziejskiego bo-
hatera serbskiej pie$ni, Relji Krilaticia: ,wielcy ludzie majg zatem dwie natury
w sobie, ziemskg po ojcu i nadprzyrodzong po matce!” [SuBoTIC 1901-1910,
t.2:17].

Wéréd utworéw Lazy Kosticia sa rowniez takie, w ktoérych fenomenologia
milo$ci wyrazona jest motywem wily w roli kochanki — w milosnej fantasmagorii
nocnego pragnienia spojrzenie kobiety zostalo ukazane jako miejsce zabawy wit

? Pol. ,Lecz to miejsce to nie ziemia, / ani tez wil krélestwo tajemne”.
' Pol. ,Wiele razy na p6t drogi / Miedzy ziemia a oblokiem / Jednym skrzydlem
opadatam, / Drugim w gére wzlatywatam”.



68 ErotoSlavia

(Kosti¢: 133). Wiersz Ne gledaj me.... (Nie patrz na mnie. .. ) (Kosti¢: 138) oparty
jest na petrarkistowskim koncepcie spojrzenia, ktérego ekscytacja dociera do serca.

Pa rasklope vile bele
knjigu belu srca ¢ista,
sve od lista pa do lista,

belu knjigu vile bele'.

Ksiazka i jej karty stanowig otwarta histori¢ milosnych spojrzen, ktore zapi-
suja si¢ w sercu poety-kochanka. Archetypiczny obraz milosci jako ognia poeta
dostosowuje do ram swojego wiersza i laczy spojrzenie kobiety, ktore si¢ zarzy, ze
swoimi rozpalonymi linijkami wypisanymi na kartach wlasnego serca.

W czasach, kiedy romantyzm juz dawno przestal by¢ wiodacym kierunkiem
literackim, powstalo dzielo, ktére w romantyczny sposéb wykorzystuje motywy
zaczerpnigte z folkloru i rozwija opowies$¢ o milosci mlodzienica i wily. W drama-
cie Dragutina Ilicia Zenidba Milosa Obili¢a (Ozenek Milosza Obilicia) obecne jest
nawigzanie do dwéch piesni ludowych: piesni o bohaterze, ktéry $piewa w gaju
wiliktorego gardlo przestrzela wila oraz piesni o porwaniu wity poprzez kradziez
jej welonu. Poeta wiaczyt do tradycji ludowej jeszcze trzy mitosci, ktore nie sa
w niej obecne — Relja jest zakochany w wile i §piewa piesn, w ktdrej wyraza swo-
je uczucia. Wila najpierw jest okrutna, ale pdzniej sama réwniez zakochuje sie
w Relji. Poprzez takie rozwiniecie i uzupelnienie piesni ludowej otrzymano trzy
nieistniejace w niej poprzednio konflikty, ktére wymagaja swojego psychologicz-
no-motywacyjnego rozbudowania: strach Relji przed wila zderza si¢ z jego pra-
gnieniem jej; okrucienstwo wily, ktore stanowi element jej natury, staje naprzeciw
uczu¢ wobec mlodzienica, ktére ona odkrywa; stan zakochania Marka niechybnie
musi zniszczy¢ jego relacje z pobratymem, a ta jego namietnos$¢ z punktu widze-
nia wily zostaje przedstawiona jako problem, jak unikna¢ niechcianej milosci
tyrana i spelni¢ upragniong miloé¢ z Relja. Wila brata si¢ z Markiem i dramat
koniczy si¢ szczesliwie przygotowaniami do wesela. Jako owoc péznego roman-
tyzmu, sztuka ta, pomimo szczesliwego zakonczenia, pokazala mozliwosci, jakie
daje zglebianie sprzecznosci i psychologicznego napigcia wywolanego przez ze-
tkniecie sie tego i tamtego $wiata. O wyzwaniu, jakie stanowi dramaturgia dla
ekspresji muzycznej, jak réwniez o popularnosci tematu wil, swiadczy fakt, ze Pe-
tar Konjovi¢ swoja pierwsza opere, zatytulowanga Vilin veo (Welon wily), napisat
na poczatku XX wieku, na motywach dramatu Dragutina Ilicia. Cho¢ dramat zo-
stal zapomniany, opere do dzis przytacza si¢ w historii muzyki jako mtodzieficze
dzielo jednego z najwigkszych serbskich kompozytorow.

" Pol. ,Irozwarly wily biale / biala ksiege serduszka czystego / i od pierwszej kartki
do ostatniej / biala ksiege wily bielg”.
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Niespelniona milos¢

Wila jako demoniczna kochanka w libretcie w dramacie Jovana Suboticia
Ratovid i Ilka (Letopis, 1838) pragnie zniszczy¢ zwigzek dwojga zakochanych.
Historia muzyki odnotowuje, ze to dzielo jest pierwszym serbskim librettem
z oznaczeniem partii solowych, duetéw, arii i recytatywéw [DURIC-KLAJN 1956:
7-12]. Badajac tekst tej nigdy nie wystawionej opery, Sava Damjanov napisal:
»pelniejszy i bardziej udany przyklad dramatu fantastycznego w literaturze serb-
skiego preromantyzmu nie istnieje” [DAMJANOV 1988: 241]. W konfrontacji
demonicznych czaréw krélowej wil i jej pomocnic oraz uczué, mito$¢ mlodej
kobiety staje sie silniejsza i zwycieza. Krolowa zostala ikonograficznie rozkosz-
nie przedstawiona — trzyma klebek i magiczng ré6zdzke, a u jej tronu dwie stuzki
przeda zlote runo. Ona bawi sie z papuga, a za nig znajduje sie jelen zaprzezony
w weze, ktorego posta¢ zostala przejeta z piesni ludowej. Dziewczynie pomaga
starzec w bieli, ktory daje jej wskazowke: musi w nocy na cmentarzu z krwistego
ognia zerwaé czarodziejski kwiat. Kiedy ona chce zerwaé kwiat, zgodnie z rada
starca, strasza ja zwierzeta — koty miaucza, $winie chrumkaja, psy szczekaja, wil-
ki wyja, wrony kracza. Te istoty obrazuja dzwiekowo i wizualnie $wiat zaalar-
mowanych sil nadprzyrodzonych, chronigcych zto - znikaja, kiedy dziewczy-
na zrywa kwiat, ktory nie jest zwyczajny, lecz czarodziejski, poniewaz rozsiewa
$wiatto. Réwnoczesne pojawienie sie $wiatla ksiezyca i $piewu slowika stanowi
jasne potwierdzenie zwyciestwa milosci i sit dobra. Kwiat w romantyzmie euro-
pejskim — najwyrazniej u Novalisa, ale takze u innych poetéw — stanowil symbol
najwiekszej urody i najszlachetniejszych uczué. Krélowa wil stanowi uosobienie
ztej urody, ktéra posiada moc przyciggania, woli poddania sobie innych. Postaci
tej sztuki, wlaczajac réwniez te drugoplanowe, sa sobie przeciwstawione zarow-
no poprzez wyglad, jak i czyny. Szereg narracyjnych i nienarracyjnych, wypowie-
dzianych i pozostajacych w domysle antytez zostal wyprowadzony w duchu baj-
ki, a wiec i postaci, mitologiczne atrybuty oraz mityczna przestrzen buduj $wiat,
ktory przypomina bajke.

Proza Lazy Kosticia Vilino ¢edo (Dziecig wily) zostala opublikowana w pi$mie
Javor w 1862 roku, a jako osobna pozycja byla kilkakrotnie przedrukowywana
na poczatku XX wieku. Ten wczesny tekst poety Hatidza Krnjevi¢ okresla jako
alegoryczny i romantycznie dyfuzyjny [KrRNJEVIC 1993: 114].

Vilino cedo nalezy interpretowa¢ w $wietle poetyckiego parafrazowania mitu
kosowskiego, przede wszystkim pieéni Kosovka devojka (Kosowska dziewczyna)
z drugiego tomu serbskich piesni ludowych Vuka Karadzicia. W pies$ni ludowej
nieznana i anonimowa dziewczyna spotyka trzech mlodziencéw po komunii
w cerkwi Samodrez. Milo$ i Ivan Kosanci¢, jesli nie zgina, wezma ja dla Milana,
réwniez sam Milan Toplica méwi w korcu, Zze wezmie ja na oblubienice. Po
bitwie ranny bohater przekazuje dziewczynie, ze cala trojka zginela tam, gdzie
bojowe kopie sa ,najwyzsze” i ,najgestsze”. Proza Vilino ¢edo, ogélem biorac,
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czerpie zaledwie ogoélna sytuacje z piesni, natomiast odstepuje od jej fabuly.
W duchu pie$ni Kosti¢ przejmuje i narratywizuje, bez wiekszych odstepstw; tyl-
ko scene z kosowska dziewczyna z dzbanem czerwonego wina na pobojowisku.
Wszystko to, co poprzedzalo te sceng, zostalo w mniejszym lub wigkszym stop-
niu zmienione. Kosti¢ nie tylko zatrzymal si¢ na dluzej przy obietnicy zlozo-
nej przy wyjéciu z cerkwi w drodze na pole walki, ale zwielokrotnit site mitosci
dziewczyny i Milana, wprowadzajac ich do cerkwi i dajac im réwniez niebian-
skie blogostawienstwo. Ivan Kosanc¢i¢ znikl, a Milo$ pozostal jako posta¢, ktorej
Milan méwi o swojej milosci. Tragiczne zakoriczenie piesni slepej spiewaczki
z Grgurevaca o zielonej jodle, ktora usycha, zostalo pominiete, poniewaz ko-
sowska dziewczyna odlatuje do raju.

Kosti¢ ukazat wile jako patronke narodu i zakochang istote. Juz podtytut
Bajka o dziewczynie kosowskiej wskazuje na decydujaca bitwe i otwiera kwestie
gatunkowej przynaleznosci tekstu. W prozie Vilino ¢edo wystepuja cudowne isto-
ty, ale nie sa one skonfrontowane w stylu bajki. Wyraznie naszkicowane tematy
chrzescijanskie tez nie s3 wlasciwe dla poetyki bajki, tak samo jak przenikanie sie
chrzescijanskiego i poganskiego §wiatopogladu w symbolicznym zwigzku cerkwi
Graczanicy i domu wily. Gléwny bohater, narzeczony kosowskiej dziewczyny,
ginie w bitwie. Tekst koniczy si¢ odejéciem Milana Toplicy i dziewczyny kosow-
skiej do raju oraz zapowiedzig zemsty Serbéw za porazke na Kosowie. Vilino ¢edo
nie posiada ani struktury, ani motywéw typowych dla bajki, ale Kosti¢ nazwal ja
bajka ze wzgledu na szczeéliwe zakoniczenie, ktére stanowi spotkanie gtéwnych
bohateréw w raju i zapowiedz wyzwolenia narodu.

Na poczatku tekstu wila jest kojarzona z Vruska (Fruskq gorq) i w ten sposéb
serce serbskosci zostaje ulokowane w Wojwodinie. Serbska wita z Vruski ptywa
w morzu namietnosci i snéw, po czym przylatuje na dwor Lazara, gdzie zakochu-
je sie w Milanie Toplicy. Ksiezyc, w narracji Kosticia emblematyczno-alegorycz-
nie utozsamiany z suttanem i turecky armig, ktoéra wdziera sie na serbskie ziemie,
jest zazdrosny i msci si¢ na Serbii za to, ze wila go nie kocha. W ten sposéb mo-
menty zwrotne w historii s3 motywowane miloécig i zazdrosna nienawiécig istot
wyzszych. Chrystianizacja prozy opiera si¢ na mocno rozwinietym i symbolicz-
nie zaakcentowanym akcie komunii, do ktdrej poeta dodal wspdlng modlitwe
oraz przysiege dziewczyny i Milana Toplicy w cerkwi. W motywie odejscia Mila-
na i dziewczyny kosowskiej do raju Laza Kosti¢ rozwinat chrze$cijaniska koncep-
cje z piesni o wyborze przez Lazara cesarstwa niebieskiego. Pisarz splata w ten
sposdob koncepcje milosci wily i czlowieka z obrazem ofiary ziemskiego szczescia
dokonanej przez Lazara Hrebeljanovicia.

Polaczenie elementéw chrzescijanskich i poganskich wyraza sie takze w in-
nych motywach. Swoje dzieci¢ wila owinela w liscie lilii i zostawila na studni ze
zmijami, na wietrze, ale poniewaz ta studnia znajduje si¢ w poblizu monasteru,
,dziewczyna” dorosta w klasztorze, otoczona opowiesciami wil o serbskiej chwale
i poboznoscia starca Ilariona. , Dziecie wily” jest uduchowione wiarg chrze$cijan-



Wila kochanka w literaturze serbskiego romantyzmu 71

ska. Kiedy wila z ukrycia widzi dzieci¢ i Milana, w gniewie zazdrosci utozsamia
sie z archaniolem Michatem, ktéry wymachuje ognistym mieczem. Ten gniew
wykorzystuja wrogie hurije, uosabiajace demoniczne wsparcie dla Turkéw, a za-
zdrosna wila podczas bitwy wymachuje mocno skrzydlami: Da silno planuse ta
plaovita krila, i razveje turski jad po srpskim junacima'>. W ten sposéb wita przyno-
si nieszczeécie i $mier¢ Serbom, ktdrzy bronia swojego kraju.

Mito$¢, wysublimowana erotyka i zazdro$¢ zajmuja centralne miejsce w tej
historii. Najwigkszych transformacji w poréwnaniu z treécia piesni ludowej Ko-
sti¢ dokonal w interpretacji porazki na Kosowie. Kosti¢ zmienit zwiazki motywa-
cyjne i zmitologizowal realna sytuacje z pie$ni, wprowadzajac do opowiadania
matke Wile i jej zazdro$¢ o wlasne dziecko. Milosne uczucia zostaly wprowadzo-
ne do opowiadania poprzez motyw namietnosci i ludzkich snéw, ktorych wita
z siebie nie ,strzasnela”. Wszystkie segmenty mitu kosowskiego wraz z kolejny-
mi zmianami otrzymuja inne, przeniesione znaczenie w $wietle milosci wily i jej
dziecigcia do Milana Toplicy. Wila skrywa swoje uczucia, ale réwniez dziecig
(dziewczyna kosowska) rumieni sie ze wstydu i nie przyznaje, ze widziala postaé
Milana w piersiach, w sercu wily. Zachowujac wysublimowane uczucia dla dziew-
czyny, pewne elementy bardziej namietnego stosunku mitosnego Kosti¢ wprowa-
dza do obrazu fatalnego pocalunku. Na remitotwoérczym poziomie wile, zachwy-
cong kosowskimi kwiatami, zaskakuja trzy hurije z dzenetu (tur. raj) — milog¢,
namietno$¢ i zazdros¢. Dziecig wily — dziewczyna kosowska — podczas komunii
wojow Lazara przeniosla w siebie obraz Milana z piersi matki. Wzajemne oddanie
dziewczyny i mlodziefica ukazane zostalo poprzez sceng w cerkwi, w ktérej przed
ikong Chrystusa dziecie wily i Milan przysiegaja sobie wierno$¢. W tym momen-
cie widzi ich wila. Niespelniona milo$¢ Ksiezyca, a potem zazdros¢ wily, staje sig
zrédlem serbskiego nieszczescia. Wila swoimi skrzydtami rozwiewa wiatr, ktory
niesie turecky wsciekto$¢. Po porazce, na pobojowisku, dziecie wily upada i ,ar-
chaniol” zabiera je do raju.

Styl narracji z czgsto zadawanymi pytaniami o przebieg akcji lub o jej postaci
(valjda, je li, $to?") serbscy romantycy przejeli z prozy sentymentalno-przygo-
dowej. W powie$ciach poprzednikéw pytania podkreslaly niepewnos¢ opisywa-
nych wydarzen, stanowily krotkie pauzy w celu wzmozenia napiecia. W tekscie
Kosticia, ktory tematyzuje wydarzenia z serbskiej historii splecione w nowy spo-
sOb, serbski upadek wyjasnia sie niesprzyjaniem Serbom sit wyzszych.

Pomiedzy historig a mitologia wieloplaszczyznowo przeplataja si¢ okrojo-
ne motywy pie$ni ludowej oraz rozwinigte poetyckie obrazy i koncepcje. Wielo-
warstwowa alegoria i inne figury zachecaja do interpretacji, ale rowniez stanowia

2 Pol. ,Zalopotaly silnie te straszliwe skrzydla i rozwialy turecka nedze po serbskich
bohaterach”.
3 Pol. ,chyba? czyzby? co?”
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klopot dla interpretatora. Vilino cedo mozna by rozlozy¢ na pojedyncze linie fabu-
larne i koncepcyjne, otworzy¢ dla pojedynczych ,kluczy’, ale jednak konieczny
jest rowniez calosciowy oglad tekstu, momentéw nakladania sie, rezygnowania
zjednych i wprowadzania innych (domyslnych lub wyrazonych wprost) znaczen.
Rewizja historii i indywidualnego losu takze w tym tekécie konfrontowana jest
z osobistg i kolektywna namietnoscia. Poeta w tej prozie poprzeplatanych moty-
wow, linii narracyjnych i symboli chwilami zaniedbywal niektére sposréd wpro-
wadzonych znaczen w celu rozwijania innych, ktérym w tym momencie dawat
pierwszenstwo. W tym, stosunkowo krétkim, ale bogatym w symbole utworze,
krzyzuja sie historyczne fakty o wyniku bitwy kosowskiej, alegoryczna opowie$¢
o milo$ci i zazdroéci oraz marzenie wspoélczesnych Kosticiowi o wyzwoleniu Ser-
bow, ktére poeta ukazat poprzez symbol nadchodzacego $witu.

Utwér Zmaja Ludani Stojan i oblakinja vila (Szalony Stojan i wila z chmur)
przedstawia wile, ktéra postrzelona w zabawie przez mtodzieica, upada ze ztama-
nym skrzydtem, ale zakochujac sie w Stojanie, mowi:

Oj davori, ludani Stojane
Sto ne slomi obadva mi krila
S jednim krilom ni momom ni vilom'*.

Dwoisto$¢ i niestabilno$¢ tozsamosci wily jest spowodowana okaleczeniem,
utratg jednego skrzydla. Kalectwo ukazuje si¢ tez jako psychologiczne rozdwoje-
nie, niemoznos¢ pelnego oddania si¢ mlodziencowi, w ktérym wila sie zakochata
i przed ktérym odkrywa dwoisto$¢ swojego stanu.

Milo$¢ destrukcyjna

Laza Kosti¢ w utworze U-ju-ju-ju-ju z weselnym okrzykiem, ktéry powtarza
sie na koricu co drugiej strofy (Kosti¢: 122) pokazuje chlopcéw ze swatami, zu-
chami-mieczami i dziewczetami-strzelbami. Mlodziericy umieraja, ale wily ich
caluja, przy czym $mier¢ i erotyzm sie przenikaja. W jednym z wczesnych utwo-
réw, zatytulowanym Puska (Strzelba), Kosti¢ ukazuje bron z bagnetem milosci,
za pomoca ktérego odzyska swoja odebrang ,dume¢”, a nastepnie te strzelbe prze-
kaze swojemu rodowi, serbskiej wile (Kosti¢: 91).

Opowiadanie Jagoda (Truskawka) o dwéch mlodzienicach i ich mitosci do
dziewczyny, opublikowane w ,Vile” w 1866 roku (s. 369-371, 400-402, 415~
420), Radmilo Lazarevi¢ okreslit jako ,,szkic z zycia ludu”. Ta gatunkowa deklara-
cja odnosi sie do wiejskiego otoczenia, nieokreslonego czasu wiary w wily i cza-

'* Pol. ,Ach, zaczekaj, szalony Stojanie / Czemus$ mi obu skrzydel nie ztamal / Z jed-
nym skrzydlem ani cztowiekiem, ani wilg by¢ nie moge”.
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rownice oraz przestrzegania ludowych obyczajéw, kultury i wartosci moralnych.
Motyw wily pojawia si¢ najpierw w momencie, kiedy Marko doswiadcza mocy
wily Jagody. Wita pojawia si¢ tu jako uosobienie idealnej urody, ktéra przypisuje
sie prawdziwej dziewczynie; pieknie si¢ wznosi, otrzymujac atrybuty wyzszego
$wiata (w slynnej pie$ni ze zbioru Vuka uroda Milicy z dtugimi rzgsami skrycie
wiaze si¢ z mocami wily). Dziewczyna §lubuje Markowi, ze bedzie jego ukocha-
na, ale od tej nocy, w ktérej Markowi $nig sie wily, znika jego wesolo$¢, a w za-
mian obejmuje go ,gleboki mrok”. Opisujac zmiany w wygladzie i zachowaniu
zakochanego chlopca, Lazarevi¢ wymienia cechy, ktére mozna zrozumie¢ zarow-
no jako element realnego opisu, jaki i symboliczne polaczenie ze §wiatem sil nie-
czystych. Twarz mlodzienca jest pobladla, a jego mysli odlatuja ku ,wawozom
i cienistym miejscom” (s. 401). W opisie $wiata uczu¢ bohatera ziemska uroda
zostaje zastapiona idealnym pigknem istot demonicznych. Rozwijajac aluzje do
fantastyki snow, pisarz pozostaje jednak w kregu realnosci rzeczywistych wyda-
rzen, pokazujac wewnetrzne obsesje mlodzierica, dla ktérego ziemska milos¢
jest niewystarczajaca. Narrator niedwuznacznie zwraca uwage na powolny upa-
dek mlodzierica i jego brak swiadomosci tego faktu. Celem dalszego wyzwalania
opisywanej rzeczywistosci z kajdan codziennosci oraz pragnac umozliwi¢ swoim
bohaterom wyrazanie uczué, Lazarevié, opierajac si¢ na chronotopie nocy, ktéry
wiaze si¢ z $wiatem demonodw, konfrontuje Marka i dziewczyne. Przy tym wy-
korzystuje fantastyke cudownosci, nie pozwalajac czytelnikowi by¢ pewnym, ze
w oknie Marka faktycznie pojawia si¢ Jagoda, poniewaz Markowi tylko wydaje
sig, ze to ona — moéwi, ze jej nie kocha. Marko mysli o pieknej pannie z gor, ktéra
zjawila si¢ przed nim tamtej nocy i drzy mu serce. Predko, niemal mimowolnie,
otwiera okno i tabun kurzu wpada mu w oczy... Oprécz szybkich krokéw stycha¢d
zdlawiony chichot. Po tym wydarzeniu Marko postanawia zemsci¢ si¢ na Jago-
dzie i milowa¢ wile. Decyzja zostaje potwierdzona réwniez we $nie, kiedy wity
zaslania czarna chmura, a nastepnie czarownica, ktéra pyta go: ,Mow, czy chcesz,
zebym sie mscila” (Kazuj, hoces da se svetim). Marko sie zgadza i potem $nig mu
si¢ koszmary, w ktérych na zmiane pojawiaja si¢ wily i czarownice.

Niepewno$¢ i strach dziewczyny po zareczynach z Milkiem powoduje sen
Jagody, w ktérym pojawia si¢ Marko i wrecza jej dar. Nie ma w nim zapowie-
dzi tego, Ze w rozwiazaniu akcji sity demoniczne beda mialy swoja rolg, ale tego
dowiadujemy si¢ w dalszym ciggu opowieéci. Oddalajac si¢ o jeszcze jeden krok
od rzeczywistosci, pisarz dociera do granicy drugiego $wiata i fantastyki cudow-
noéci. Marko placi czarownicy-wrézce za pomoc w dokonaniu zemsty. Ona mu
mowi: ,Jeste$ martwy, to twoj cient”. Dzien przed slubem Jagody i Milka, w po-
blizu miejsca, w ktérym si¢ on odbedzie, opisywane jest przybycie jezdzca na
koniu, a w duchu 6wczesnej maniery pozostawiania czytelnikowi domystéw, kto
to moze by¢, ,wzmacnia si¢” napiecie niewypowiedzianej, ale oczywistej obecno-
$ci Marka jako méciciela. By kontrast byt jeszcze wigkszy, podkresla si¢ idylliczny
chronotop cerkwi z poztacanym krzyzem i przybycie weselnikéw. Pisarz kladzie
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tez akcent na zmeczonych, niewesolych twarzach panny mlodej i pana mtode-
go, nieodpowiednich do tego uroczystego momentu. Weselnikéw przy drzwiach
wita tajemniczy jezdziec, a narrator zwraca uwage czytelnika na blada twarz pan-
ny mlodej i jej zmeczone spojrzenie, zapowiadajac, ze spotkanie z tajemniczym
cztowiekiem przyniesie co$ zlego. Smiertelnie blada Jagoda upada i z jej glowy
cieknie krew: Onog kobnog lica nesta — samo se jo$ cujase krsenje gore i bahat konj-
ski... To je bio Marko!... (Ta fatalna twarz zniknela — tylko jeszcze stychaé fomot
w gorach i koriska hardos¢... To byt Marko!...). Pisarz zrezygnowat z tragicz-
nego losu w zakonczeniu, ktére juz napisal i pokazuje bohaterke, ktéra przezyla
straszliwe spotkanie. Jednak moralizatorsko konczy akcje, potepiajac wszystkich
bohateréw — smutng Jagode przy oknie, Milka, ktérego gryzie sumienie i Marka,
ktorego przesladuja wily i czarownice po niemej i tesknej dolinie — za lekkomysl-
na niewierno$¢, za zlamanie przysiegi, za zemste. Wily jako demoniczne kochan-
ki pojawiaja sie w snach i fantasmagoriach Marka. Przedstawione jako sen o ideal-
nej kobiecie, one uwodza bohatera, ktéremu nic nie stato na drodze do szczescia.
Mozna by przypuszcza¢ — cho¢ z trudem da si¢ to udowodni¢ w samym tekscie
— ze watpliwosci Marka, a co za tym idzie, réwniez ucieczka na tamta strone, wy-
wolane s3 jego niepewnoscig co do wiernosci dziewczyny, w ktérej byl zakocha-
ny. Fantastyka w tym szkicu z Zycia ludu jest zwiazana z ta czescia opowiesci,
w ktdrej opisuje si¢ czary wiedzmy.

W serbskiej literaturze romantycznej erotyczny stosunek wit do ludzi nie jest
niszczacy. Rzadkie sg przyklady literackie z tego okresu, ktére w tym wzgledzie
opieraja si¢ na ludowych wierzeniach i balladach. Niemniej jednak one istnieja.
Pseudoepicka piesn Suboticia Vrdnicka kula (Wieza w Vrdniku) koficzy sie krot-
kim dodatkiem, ktory nie ma bezposredniego zwiazku z opowiadaniem o fatalnym
przebraniu sie brata podczas zareczyn siostry. Zwiazek gléwnej opowiesci i epilogu
nastepuje tylko poprzez miejsce opisywanych wydarzer i jego ,,obecny” wyglad:

I sad stoji kod Vrdnika kula.

Jer u njoj se sakupljaju vile

U ponodi, kad jasenak cveta,

Pa s” kupaju u bistrom potoku,
Cesljaju se sprama mesecine,
Iigraju dok se ne umore.

Ako li se nezvan gost pojavi
Medu sebe u kolo ga uzmu,

S njim igraju dok mu dusa traje'

' Pol. I dzi$ stoi w Vrdniku wieza, / Bo w niej wily si¢ gromadza / O péinocy, gdy
jesionek kwitnie / I si¢ kapia w bystrym potoku, / Czesza si¢ w blasku ksiezyca / i tan-
cuja az sie nie zmeczg. / Jesli gos¢ nieproszony sie pojawi, / miedzy siebie do kregu go
biora / iz nim tanicza, dopdéki mu ducha starczy”.
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Suboti¢ wiedze o zgromadzeniach wil wokol jesionu mogt przejac ze Zrodel pisa-
nych - opisu nocy w wigili¢ Spasovdana w Sremie piéra Vuka [KarADZIC 1972:
177]. Wedltug pézniejszych zapiséw, ktore zebral i zinterpretowal Veselin Cajka-
novi¢ w pracy Inkubacija pod jasenkom [CAjRANOVIC 1994: 408-415], wilom
zostawia si¢ poczestunek w postaci jedzenia, by wyleczy¢ chorych na choroby
wil. Ten najwazniejszy element Suboti¢ w niezbyt istotny sposéb modyfikuje
— w epilogu jest mowa o tym, ze wily przybyszom, ktérym sprzyjaja, zostawiaja
balsamy i przyszloé¢. Ale on wprowadzil motyw czesania si¢ na Ksi¢zycu, typowy
dla wschodnioslowianskich rusatek, zapewne znanych poecie z literatury rosyj-
skiej. Suboti¢ znal rosyjska literature, publikowal w redagowanych przez siebie
czasopismach teksty na temat rosyjskiej literatury, wiec ten wplyw na poziomie
(mikro)motywéw bez trudu mozna wyjasnié. Szalericzy taniec jest tak samo cha-
rakterystyczny dla rusalek, jak i dla wil.

W zawigzaniu i rozwiazaniu akcji poematu Putnici (Wgdrowcy) Pavla Popo-
vi¢a Sapcanina wily odgrywaja fatalna role, ktéra zostata zaczerpnigta z elemen-
tow folklorystycznych (almanach ,Slavjanka”, 1847). Wiersz rozpoczyna poze-
gnanie matki z synami, ktorzy wyruszaja z ubogiej okolicy, aby zdoby¢ bogactwo.
Kiedy majg przejs¢ w poblizu skaly z palacem, mlody Radivoj ostrzega brata, by
nie ulegt czarom wil i ich pie$ni, by niczego nie myslat i niczego nie odpowiadal.
Ostrzezenia brata okazuja si¢ uzasadnione, poniewaz jego slowa sie urzeczywist-
niaja i pojawiaja sie stada wil. Ich czarodziejska natura potwierdza si¢ w ich atrak-
cyjnym wygladzie, w ktéry zostaly powplatane lekko erotyzowane obrazy:

Carolija silom baju,

Udesile grla bajna,

Plena pesme izvijaju

Krasne vile zlatokose.

Od oblaka ruvo nose,

I od zvezda’ pas imaju,

Grudi nage, noge bose,

Putnicima vak’ pevaju'® (,,Slavjanka”: 106)

Poeta przytacza dwie pieé$ni wil, ktére w odréznieniu od narracyjnej czesci
poematu, napisanej osmiozgloskowcem, maja wersyfikacje czterozgloskowa,
poprzez ktora Popovi¢ sugeruje jezykowo-stylistyczng odrebnos¢ piesni wil.
Podczas gdy pierwsza piesnia wily uwodza nieostroznego brata, druga jest $pie-
wana, kiedy wily grzebia mlodzienica pod czeresnia. Pomiedzy dwiema piesnia-
mi ukazane jest uniesienie Radomira i wstydliwe podkreslanie pelni cielesnego

'¢ Pol. ,Czarodziejska sila mamia, / Ulozyly glosy piekne, / Pie$nt zdobyczna tak
$piewaja, / Pigkne wily zlotowlose. / Co z oblokéw suknie nosza, / A z gwiazd pasy na
kibici, / Piersi nagie, nogi bose, / Tak $piewaja dla wedrowcéw”.



76 ErotoSlavia

zaspokojenia (Prsi, vrele grudve snega, / Zvezde oci, kosa zlato, / Sve je njemu, sve
je dato, / U njegovoj sve je vlasti'”). Brat spedza trzy noce z wilami, a czwartego
dnia o $wicie wynosza go martwego z patacu. W ich pieéni Oj putnice, samrtnice
(Oj wedrowcze, umierajqcy) wyjawia sig, ze zabity brat to nie jedyna ofiara, po-
niewaz liczne groby $wiadcza o tym, ze z ich mitoéci, niczym niewolnicy, umarto
wielu innych mlodziedcéw. Wily-kochanki nie sg tu bezposrednio ,,oskarzone”
jako zle z natury. One dziwig sie, ze dusze chtopcow sg zle, stabe i nie moga znie$¢
rozkoszy. Uwodzenie przez wily rzadziej wystepuje w folklorze batkarsko-sto-
wianskim, a czeéciej dotyczy rusalek. Ewentualny wplyw literatur wschodniosto-
wianskich méglby potwierdzi¢ takze sposéb uwodzenia nieszczesnego brata. Ze
smutku ginie réwniez drugi brat, a poemat koriczy strofa w rozszerzonym me-
trycznie dwunastozgloskowym wersie — ukazuje ona mlodego poete, ktéry stojac
przy grobie obro$nietym nagietkami, sne vecnosti sneva (sny wiecznosci $ni). Swo-
isty dydaktyzm poematu przypomina dydaktyzm legend demonologicznych,
chociaz sam sposéb prowadzenia narracji, ze zmianami glosu poety-narratora,
brata, ktéry wypowiada przestroge i piesni wil, wnosi zmiany perspektywy.

* Xk

Serbscy romantycy sposréd réznych istot z wierzen ludowych wybrali wily,
ktore swoimi cechami w najwigkszym stopniu odpowiadaty ich mitopoetyckim
wizjomikoncepcjom. Te piekne i atrakcyjne panny, ktére zyja w dzikiej przestrze-
ni i ktére same sa niepokorne i wolne, w pierwszej kolejnosci uosabialy patronki
narodu serbskiego, by pdzniej w literaturze serbskiego romantyzmu przyjac role
patronek narodowej poezji, ale tez istot, ktore uwodza mtodych ludzi. Réwnole-
gly rozw¢j tych nadprzyrodzonych postaci w literaturze serbskiego romantyzmu,
obok uosobienia dazen narodowych, zmierzal w ten sposéb w kierunku persona-
lizacji. Milosna inicjatywa w tekstach serbskich romantykéw zazwyczaj jest po
stronie wil. One si¢ zakochuja lub przesladuje je potrzeba zdobywania mezczyzn
z wykorzystaniem swoich mocy. Sg atrakcyjne i trudno im si¢ oprzeé. Nawet
w tych dzielach literackich serbskich romantykéw, w ktérych milosé wily i czlo-
wieka sie spelnia, jest co$ zlowrogiego i niebezpiecznego. Chociaz poeci wyko-
rzystuja motywy folkloru, ciekawe jest, ze bardzo rzadko siegaja po fabuly ballad,
w ktdrych rezultat milosci czlowieka i wily jest fatalny i koniczy sie émiercig. Po-
eta romantyk wychodzi od sprzecznoéci dwdch $wiatéw, ale przepas¢ pomiedzy
nimi czyni glebsza, wnoszac dodatkowe elementy, czasem chrzescijanskiego lub
antycznego i mitologicznego pochodzenia.

7 Pol. ,Piersi, gorace kule $niegu, / Gwiazdy oczy, wlosy zloto, / Wszystko dlai
jest, wszystko dane, / Wszystko w jego posiadaniu”



TRAGEDIA ROZDARTEJ MILOSCI
— MAKSIM CRNOJEVIC LAZY KOSTICIA

Juz Arystoteles zauwazyl, ze w tragediach bolesna fabula rozgrywa sie po-
$rod najblizszych lub przyjaciél'. W pojmowaniu zycia jako fatalnego istnienia
wyznaczonego przez los lub charakter postaci, tragedia sprawia, ze oczywiste
staje si¢ pewne pesymistyczne postrzeganie §wiata, w ktérym kazde indywidu-
alne nieszczgscie nabiera rowniez wiarygodnos$ci doswiadczenia uniwersalne-
go. Aby twoérca ,zalosnego teatru” mégt tematowi zdrady (lub jakiemukolwiek
innemu tematowi tragicznemu) nada¢ ten ogélnoludzki rys, musi zbudowa¢
przekonujace postaci, ktére swoim zepsuciem lub $lepota nie beda reprezen-
towa¢ nedzy niegodnej podniostosci tragizmu. Musi on w jednej opowiesci
o zdradzie jako moralnie problematycznym wystepku znalez¢ jakis ogélnoludz-
ki problem.

Serbscy dramatopisarze z pierwszej polowy XIX wieku nie mieli bardziej
znaczacych poprzednikow w literaturze narodowej, w zwiazku z czym sami wy-
znaczali drogi, wedle ktérych laczyli prawidta gatunkéw dramatycznych z tema-
tami z zycia ludu. Ich sztuki powstawaly w czasie, kiedy na sile przybierato poczu-
cie tozsamosci narodowej mieszczanstwa, ktore oczekiwalo od poety, ze bedzie
przewodnikiem w wyrazaniu ducha narodu. Stad nie dziwi, ze tematy dla swoich
tragedii pierwsi serbscy dramatopisarze czerpali przede wszystkim z pie$ni ludo-
wych. Ciekawe jest jednak, ze nie byly to ballady, piesni z prawdziwg tragiczna
esencja grzechu i zdrady, lecz pieéni bohaterskie o tragedii kosowskiej i krolewi-
czu Marku. Owczesny pisarz, Jovan Subotié, probowal to nawet teoretycznie uza-
sadni¢ w odkryciach niektérych nowych nauczycieli dramaturgii: ,Odrzuca sie te
stara doktryne, Ze bohaterem tragedii tylko taki czlowiek by¢ moze, ktéry nie jest
zbyt czysty od grzechu lub grzesznej wady™.

Od patetycznych przedstawient o wzniostym bohaterstwie i ofierze w pew-
nym stopniu odeszli Stefan Lazarevi¢ i Sterija, podejmujac tematy walki $rednio-
wiecznych moznych o wladze, a Sterija rowniez edypowska opowie$¢ oparta

', Kiedy do takich bolesnych czynno$ci dojdzie pomiedzy swoimilub przyjaciétmi,
na przyklad: jedli brat zabije brata albo syn ojca, lub matka syna, albo syn matke, lub
to zamierza lub jaki$ inny upadek szykuje — to jest material, ktérego poeta powinien
poszukiwa¢” [ARYSTOTELES 1989, par. 23].

* Josau Cy6oruh: XKusom doxmopa Josara Cybomuha, za: VINAVER 1963: 257.
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na niehistorycznej pie$ni ludowej Nahod Simeun oraz tragedie o nieszczesnym
braterskim konflikcie w Hajdukach. Pierwsza historyczna pie$nia ludowa, ktora
udanie pod wzgledem artystycznym weszla do serbskiej tragedii, byta Zenidba
Maksima Crnojevicia Starca Miliji, §piewaka Vuka. Dramat Jovana Steriji Popo-
vicia na ten temat pozostal nieukoficzony w postaci rekopiémiennego szkicu’,
za$ pierwszym dokoriczonym utworem dramatycznym byla mlodziericza tra-
gedia Lazy Kosticia Maksim Crnojevi¢. Nalezy przy tym podkresli¢, ze Kosti¢
nie mogl wiedzie¢ o probie Steriji. Jego wybor tego tematu do dzi$ ttumaczy
sie sklonnoscia pisarza do tej opowiesci o tragicznej predystynacji piekna do
zniszczenia oraz dramatyzmu piesni, ktéra przez swoja rozbudowang strukture
stanowi wdzieczny material do dramatyzacji — ale pomija si¢ przyczyne, ktora
ma nie mniejsze znaczenie. Laza Kosti¢, zorientowany na wzorce europejskiej
literatury, po dokonaniu przektadu Hamleta szukal odpowiedniego tematu dla
pierwszego oryginalnego dramatu narodowego i niewatpliwie uwaznie obser-
wowal, ktére piesni ludowe Europa jego czasow szczegdlnie cenila. Po stawie,
jakiej doczekala si¢ Hasanaginica z Podrézy po Dalmacji Fortisa (1774), po-
ezje ze zbioréw Vuka zaczeto bardzo cenid i intensywnie tlumaczy¢, zwlaszcza
te dotyczaca mitologicznych pradziejéw oraz utwory o najwiekszym epickim
bohaterze serbskim, krélewiczu Marku. Wéréd pojedynczych utwordéw jedna
z najbardziej znanych pie$ni byla wlasnie Zenidba Maksima Crnojevicia (Ozenck
Maksima Crnojevicia), ktora pojawila si¢ w niemieckim wydaniu w 1822 roku.
Niemiecka hrabianka Talvj (Therese Albertine Luise von Jakob Robinson) prze-
ttumaczyla te piesit w tomie Volkslieder der Serben juz w 1825 roku. Sam Goethe
kilkakrotnie wracat do niej, o czym $wiadcza listy do Talvj. Johann Severin Vater
do przedmowy Grimma do gramatyki Vuka dolacza oméwienie i analize piesni
Die Hochzeit des Maxim Crnojewits. Pierwszych francuskich przektadéw doko-
nali Claude Fouriel i Elisa Voiart. Fouriel piesni o ozenku Maksima po$wiecit
cala lekcje szosta z cyklu wykltadéw o greckiej i serbskiej poezji ludowej. Geor-
gije Magara$evi¢, znajacy dobrze recepcje serbskiej poezji ludowej w pierwszej
polowie XIX wieku, w 1827 roku w artykule Hapodne cpncke necme (Ludowe pie-
$ni serbskie) poinformowat czytelnikéw, ze we francuskim czasopismie ,Quoti-
dien” z 29 czerwca 1826 roku opublikowano artykul na temat serbskiej poezji
ludowej, przepisany z czasopisma ,Catholique”, w ktérym znajduje si¢ rowniez
analiza piesni Zenidba Maksima Crnojevicia. Adam Mickiewicz w swoich styn-
nych wykladach O serbskiej poezji ludowej na paryskim College de France je-
den caly wyklad poswigcit piesni o Maksimie. Danilo Zivaljevi¢ informowal, ze
Biondelli jako pierwszy we Wloszech, w 1941 roku, podat pie$nn w obszernych

3 O rekopisie wspomina Jovan Skerli¢ w 1911 roku [SkeruI¢ 1911: 931-932].
Plan przedstawienia Steriji opublikowal Vaso Milin¢evi¢ (,Knjizevna istorija” 1974, t. 7,
nr 26, s. 327-333).



Tragedia rozdartej milosci — ,Maksim Crnojevi¢” Lazy Kosticia 79

fragmentach w ,Sulla raccolta di canzoni serbiche™. Przytaczajac $wiadectwa
0 obecnoéci w Europie najdtuzszej piesni ze zbioréw Vuka, wypada doda¢, ze
obok waloréw estetycznych wywolywala ona réwniez zainteresowanie takze
w obrebie 6wczesnych dyskusji natury teoretycznej. Najpierw niemieccy ba-
dacze dostrzegli jej podobienstwa tematyczno-motywacyjne z Nibelungami,
a poréwnanie z niemieckim poematem narzucilo im si¢ réwniez przy rozwa-
zaniu homeryckiego pytania o powstaniu eposéw®. Dla Lazy Kosticia — przy

* O Fourielu i recepcji pieéni we Francji najobszerniej pisal Miodrag Ibrovac [IBRO-
VAC 1966: 527-552]. Georgije Magarasevi¢ we francuskim czasopi$mie ,Quotidien”
29 czerwca 1826 roku opublikowal artykutl o serbskich pie$niach ludowych, przepisany
z pisma ,Catholique”, w ktérym znalazla si¢ analiza pie$ni Kenud6a Makcuma Lprojesuha
[MAGARASEVIC 1827]. Vojislav Jovanovi¢ wspomnial w pracy doktorskiej spostrzeze-
nia de Ekstina na temat utworu i podal ich fragment, ale nie oméwienie Magarasevicia
[YovanoviTcH 1910: 178]. Miodrag Ibrovac cytuje barona Ferdinanda d’Ecksteina:
»Przechodzac do pieéni epickich, autor przedstawia tylko jedna, najdtuzsza — Ozenek
Maksima Crnojevicia, kompozycje, jak méwi, »ktdra sie wyrdznia ogromna tragiczna sita
swojej koncepciji, glebia bolesnych emocji, ktére zwycieza«. W niej znajduje on wiecej
niz jedno podobienstwo z Nibelungami, z wyjatkowymi obrazami porazki i masakry
Burgundéw zaproszonych na wesele Atylii, a z drugiej strony epizody zupelnie w duchu
i stylu Homera” [IBROVAC 1966: 290]. Adam Mickiewicz na wykiadach w paryskiej Sor-
bonie réwniez wspominal o tej pie$ni. Na temat wyktadéw Mickiewicza najpelniejsze
s3 prace: GEORGIJEVIC 1936; ZIvANOVIC 1941: 121-122; ZivaNovi¢ 1974: 49-67.
W przettumaczonych fragmentach w pi$mie ,IToaynaska, Baukoj Buaa” (1843), w opra-
cowaniu w tomie Caosenxa (1860) nie podano wykladu o Maksimie [Z1vALJEVIC 1892:
107-108]. Juz w XIX wieku zauwazono, ze Laza Kosti¢ w niektérych elementach swojej
tragedii nasladowat Szekspira. Laza Kosti¢ tak bardzo si¢ nim zajmowal, thumaczyt Ry-
szarda 111, Romea i Julig, ze nawet nazywano go Szekspirem (Josar Cxepanh: Omaaduna
U toena Kroinesrocm, oraasae Tlosopuwme u Illexcnup). W calych scenach, motywach
i dialogach mozna §ledzi¢, jak Kosti¢ wzoruje sie i konkuruje z opracowaniem motywéw
slynnego tragika: Maksim, podobnie jak Romeo, zabil brata swojej ukochanej, oszpeco-
ny Maksim jako Ryszard, filozofujacy Maksim jako Hamlet, aktorzy Maksima i geslarz
Hamleta. Podobnie jak Szekspir, Kosti¢ stosowal wymiennie proze i poezje (Vinaver, Mi-
lin¢evi¢, Frajnd). Miodrag Radovi¢ méwi, ze Szekspira Kostié¢ , przejal” za posrednictwem
Niemcéw: Schillerra, Schlegela, Tiecka, Mommsena [Rapovi¢ 1983: 112].

5 Nibelungowie to drugie wielkie literackie wyzwanie Kosticia. Niemcy, na przy-
ktadzie Nibelungéw dotarli do pytania, w jakim stopniu mozna ich poréwnac z eposa-
mi Homera. Serbska poezja ludowa, jako Zzywa poezja ludu, stanowita dla nich mozliwy
dowdd dla potwierdzenia ich tez. W tych teoretycznych rozwazaniach wykorzystywali
oni pie$ni o krélewiczu Marku i o Kosowie, poniewaz uwazali, ze to w nich zaczelo sie
laczenie krotszych piesni epickich w wigksze caloci. To, ze Zenidba Maksima Crnojevi-
cia byla tak dluga, stanowilo mozliwy dowdd, ze wéréd ludu moga powstaé réwniez ob-
szerne utwory. Laza Kosti¢, chociaz mlody, na pewno miat jaki$ wglad w te rozwazania,
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wszystkich znaczeniach, ktére odkryt w wersach Miliji, dostrzezonych przez
niego mozliwosciach rozwijania tematu — bez watpienia w wyborze plaszczy-
zny fabularnej dramatu istotny byl naukowy osad europejskiej opinii publicznej
jego czasow, ktory te piesn znat i cenil. Kosti¢ pragnal uczyni¢ te piesn jeszcze
bardziej europejska, cywilizowana, co jest widoczne w nasladowaniu geniuszy
dramatu, ktérych podziwial - monologi Maksima sa hamletowsko zlozone, dia-
logi milosne maja swoje Zrédto w Romeo i Julii, a czarnogérska zdrada nosi ce-
chy Schillerowskiego ,interesu narodowego”

Z drugiej strony, Kosti¢ chcial w Maksimie Crnojeviciu podkresli¢ element
narodowy. W poszukiwaniu zrédlowo serbskich waloréw w pies$ni o upadku
Crnojevicia z trudem jednak mozna znalez¢ wartosci, ktore bylyby godne roman-
tycznej gloryfikacji. Nie ma w niej bezgranicznego heroizmu, niepowtarzalnego
piekna i moralnej czystosci, dziewiczej niesmialosci i ofiarnosci, ktore gloryfiko-
wali zagorzali przedstawiciele Zjednoczonej Mlodziezy Serbskiej w swoich prze-
sadnych pochwalach idealu serbstwa. Kosti¢ wyszedl od wersow $piewaka o wy-
jatkowej wyobrazni w ozywianiu psychologii sytuacji konfliktowych, ale wersow,
w ktorych nie ma szczodroéci, wielkodusznosci i wybaczenia, wiec ,wrzucil”
braterstwo jako relacje, ktéra zawiera najwiecej wartosci — relacje, ktora oznacza
gotowos¢ do porzucenia osobistych potrzeb na rzecz innych. Te specyficznie ,na-
rodowa” relacje chcial podnie$¢ do rangi ogélnoludzkiego wymiaru etycznego
i osiagnad szczyt tak, jak angielski dramatopisarz, ktérego podziwial. Kosti¢ pra-
gnal przeples¢ ze soba to, co uniwersalne i to, co narodowe.

W piesni Starca Miliji Czarnogoércy, by dotrzymac stowa Iva Crnojevicia, ze
jego syn bedzie najpiekniejszy wsrdéd weselnikéw, oszukuja Wenecjan, podmie-
niajac oszpeconego chorobg Maksima jego pobratymem, ktéremu obiecuja dary
weselne jako nagrode za udzial w tym oszustwie. Tragiczne rozwinigcie rozpo-
czyna si¢ na polu przed dworem Crnojevicia, kiedy panna mtoda nie chce prze-
kaza¢ zlotej koszuli utkanej dla wybranka innemu®, ale zada by podarunek prze-

a takze znal sam tekst epicki. Vinaver pisze: ,Nibelungéw Laza znal i badal. Podobien-
stwo niektorych ich tematéw go zachwycilo. Zreszta, pewne podobienstwo tematyczne
pomiedzy piesnia ludowa Zenidba Maksima Crnojevicia i Piesnig o Nibelungach stanowilo
$rodek ciezko$ci nie tylko tych niemieckich teoretykéw, ktorzy zajmowali sie serbska
poezja ludowa, ale rowniez tych, ktérzy serbska poezje ludowa uwazali za wspélczesny
klucz do zrozumienia starszej epiki” [ VINAVER 1963: 331].

¢ ,Kazdy moze odzalowac to, co stanowi rezultat szczeg6lnego pos$wiecenia. Trud-
no wyrzec si¢ czego$, o czym wiesz, ile potu, nieprzespanych nocy i w koricu, co najwaz-
niejsze, uczué poswiecilte$. Panna moze si¢ wyrzec i prezentéw, ktore dali jej bracia oraz
daréw zlozonych przez jej rodzicéw oraz podarku, ktéry przygotowat jej ukochany stryj.
Ale dziewczyna nie moze przebolec¢ koszuli, w ktdra przez trzy lata, codziennie, z poswig-
ceniem, wplatala swoje paniefiskie marzenia, sny, pragnienia i nadzieje” [LjUBINKOVIC
1987:90-91] (przyp. thum.).
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kaza¢ Maksimowi. Katoliczka grozi, ze oszpeci swoja twarz i zaklina Maksima:
O Maxcume, nemara me majka! (O Maksimie, zeby matka cig stracita!). Wenecjan-
ki nie boli odkrycie, ze zostala oszukana, ani to, ze Maksim jest brzydki, ale sita
rozpaczy i emocji utkanych w jeden przedmiot. Maksima, mscicielskie nasienie,
rozbdjnika, ktéremu nie trzeba wiele, by zaplonat i siegnal po miecz, klatwa do-
prowadza do wscieklosci. Slobodan Jovanovi¢ konflikt w pie$ni Miliji opisat jako
kiétnig o podarki weselne [LESKOVAC 1960: 136].

Prosta historie i psychologicznie umotywowane relacje w pie$ni Miliji Ko-
sti¢ dociazyl, wlaczajac do niej réwnolegle akcje i zmieniajac stosunki migdzy bo-
haterami. O motywach tych zmian pisano doé¢ duzo, wiec nie jest konieczne, by
raz jeszcze mowic o tym, co w dramacie zostalo blednie podane lub niedopowie-
dziane, ale nalezy wskaza¢ zapowiedziane, a niewykorzystane przestrzenie w mo-
tywacji bohateréw i opowiesci w ramach obrazu $wiata Lazy w samej tragedii.

Laza Kosti¢ pragnal, by w jego dramacie milo$¢ pelnita wigksza role, wigc
w czesci wstepnej, poprzez dialog Andeliji i jej siostry Filety, przedstawil Wene-
cjanke i Maksima jako kochankéw;, ktérzy doswiadczyli krétkich chwil namigtno-
§ci i tesknig za ponownym spotkaniem. W ten sposéb reakcje Maksima na jego
zmieniony wyglad pisarz przeorientowal w kierunku strachu przed poréwnaniem
przez Andelije niegdysiejszej urody z oszpecong twarza — bohater zastanawia sie,
czy ukochana bedzie go takiego nadal kocha¢:

Xa! Ko T0 360p1 0 MHAOBatsy?

Je A’ Bpepan MakcuM meHe MHAOCTH?
Je A BpepaH Mecel 3paka CyHdueBa?
Je A’ Bpepna nonoh nparme 3opune?
Je A’ BpepHa mkonKa cuTHa 6ucepa?
Je A BpepHa Mava nipHa Kopuia?

Je A BpeAHO 0BO Cplie IpeBpeAo

AQ HOCH Y CBOM MPaKy IIAAMeHOM
anheocku oHaj AeBOjadKy AMK?’

W metaforycznie zaostrzonych pytaniach o godnos¢ z gory znana jest odpo-
wiedz, ze ksigzyc nie jest godzien storica ani péinoc $witu, podobnie jak muszla
— perly. Maksim z lekiem konfrontuje swoj oszpecony wyglad z uroda Andeliji,
ale przy tych poréwnaniach zderzajq si¢ ze soba takze ptomienna milo$é z poczu-
ciem nizszej wartosci, bez widokéw na to, ze owo zderzenie moze si¢ dla Maksi-
ma dobrze skonczy¢. On uwielbia Andelijg, ale nie robi tego, co byloby zgodne

7 ,Ha, kto to méwi o milosci / Czy wart Maksim jej lito$ci? / Czy wart ksigzyc sto-
necznego promienia? / A czy péinoc warta zorzy towarzystwa? / Czyz warta jest muszla
drobnej perly? / A czarna pochwa czyz warta jest miecza? / Czy zastuguje to serce gora-
ce, / by nosi¢ w swym plomiennym mroku / 6w anielski obraz panny?” (przyp. thum.).
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z jego milo$cig; obawiajac sig, nie odkrywa przed nia swojej tozsamosci, a kiedy
dostrzega, ze Milo$ sie w niej zakochuje, znowu nie robi nic, by pobratymowi
wyjawic tajemnice swojego serca.

W dramacie tragedia zaczyna si¢ wraz z konfliktem dwoéch mitosci — mito-
$ci do pobratyma i do ukochanej kobiety. Bohaterowie tragedii sg zatem zmu-
szeni, by dokona¢ wyboru, by co$ po$wieci¢ i co$ zdradzi¢. Maksim jest roz-
darty pomiedzy braterstwem i miloscia, chociaz — jak stusznie zauwazyl Franjo
Markovi¢ - zapomnial, ze pobratymowi, ktory go zastapil, grozi émiertelne nie-
bezpieczenistwo zemsty Filety [LEskovac 1960: 126]. Obok bohateréw Jaksi-
cia z dramatu Jelisaveta, ktorzy dokonuja wyboru pomiedzy kobietg a narodem,
jest on jedna z pierwszych postaci w serbskiej twérczo$ci dramatycznej, ktéra
decydujacy wybor pomiedzy dwiema milosciami (lub pragnieniem i milo$cia
niespelniona z powodu nowych okolicznosci) wlacza do romantycznego pan-
teonu ofiar niedozwolonej miltosci. Milo$¢ nie jest tu tylko melodramatyczna
ozdobg gléwnego watku, ale samym o$rodkiem tragedii. O sklonnosci pisarzy
tej epoki do konfrontowania wysokich wartosci §wiadczy réwniez powies¢ Bo-
goboja Atanackovicia Dva idola (Dwa idole), w ktérym opisywany jest konflikt
uczud i obowigzku.

Mitos¢ Maksima jest sekretem i musi nim by¢: nie moze on swojego pobra-
tyma obraza¢ mitoscig do kobiety, a pézniej, kiedy zaczyna go dreczy¢ uczucie
Milosa i Andeliji, musi zachowa¢ milczenie, poniewaz do tego zobowiazuje
go patetyczne $lubowanie — na miecz, na krzyz i blogostawienstwo matki. Ale
bardziej niz honor, ktéry go powstrzymuje, rozdzieraja go watpliwosci, czy
Andelija i pobratym moga go nadal kocha¢. Jego $wiat wewnetrzny jest ro-
zerwany. Chcialby poswieci¢ swoje uczucie do ukochanej, jest gotow sig jej
wyrzec, ale si¢ waha. Juz samym ukrywaniem prawdy Maksim zlozyl ofiare, ale
nie wyzwolil si¢ z napigcia — wrecz przeciwnie, uruchomit potezne mechani-
zmy skonfliktowanych sil, by podstepnie gniewem i wina rozdarly jego dusze.
Wspomnienia chwil milosnej rozkoszy oraz zrodzonej wéwczas nadziei pod-
daja si¢ nielasce i zlowrogiemu niezdecydowaniu, poczuciu niegodnosci i fal-
szywej wielkodusznosci, z ktora oddaje Andelije Milosowi. Maksim placze si¢
we wlasnym wypieraniu najglebszych pragnien. Marta Frajnd méwi o rozdar-
ciu pomiedzy osobowoscia i maska [FRAJND 1982], a Vaso Milincevié pisze
o rozdarciu osobowosci Maksima: ,Ten schizofreniczny symptom nabiera zna-
czenia estetycznego, w pewien sposob prezentuje si¢ jako walka ducha i mate-
rii” [MILINCEVIC 1967: 9]. Romantycy chetnie pokazywali te stany graniczne.
Maksim jest z jednej strony uduchowionym i szlachetnym, natchnionym po
hamletowsku, niezdecydowanym marzycielem, ale réwnocze$nie rozdartym
nieszcze$nikiem, ktéry nie widzi siebie w §wiecie, po ktérym sie porusza. Wia-
domo, ze Jovan Andrejevi¢ Joles mial wplyw na mlodego Kosticia, zatem na
gléwna postac tragedii mozna rzuci¢ $wiatlo fragmentu rozwazan Jolesa na te-
mat negatywnego patosu:
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Cierpiacy podmiot rozdwaja sie i my teraz w jednym podmiocie widzimy jak gdy-
by dwa: podmiot ma w sobie, poza tym wspomnianym dopiero wrogiem, jeszcze
jednego, ktdry stara si¢ nie pozwoli¢ rozpoznad tego prawa absolutnego, wigc chce,
by przy swoim zniszczeniu duch sie zamroczyl, a tym drugim wrogiem jest — jego
wlasna natura, uczuciowo$¢. Ta wewnetrzna walka z samym soba i przeciwko sobie
[LEskovAac 1960].

Maksim, jako ,cierpiacy podmiot”, wlasnie sie ,rozdwaja” — na poziomie §wia-
domodci czuje si¢ spetniony, utulony, chociaz nie do konica, a wszystko to opiera
sie na wyobrazeniu wlasnej wznioslosci, ale pod$wiadomie ma poczucie straty,
pragnie tego, czego sie wyrzekl, wydaje mu sig, jakby ktos inny go tego pozbawit.
W bezruchu, do ktérego sam si¢ zmusza, wypierajac swoje pragnienia, szuka za-
kazanych i okreznych drég do powstrzymania Milosa, by zrealizowa¢ swoje pra-
gnienia. Jednak nie moze si¢ do tego przyzna¢ przed samym soba, poza chwilami
skrajnej szczerosci: jep ja ce 6ojum, Jyda mu je 6pam (bo ja sie boje, Judasz jest mym
bratem). Zazdro$¢ prowadzi na droge zdrady, na ktérej bez trudu znajdzie sie po-
wod do wasni. Rozdarcie pomiedzy uczuciem ograbienia i okazywaniem oddania
temu, kogo si¢ zdradzi, przybiera na sile. Ambiwalentne uczucie wobec tego, kto-
remu zazdro$ci, wzmaga sie, a niemoc wyrazenia siebie tonie w sile tego, ktéremu
zazdro$ci, poniewaz wodza go na pokuszenie stodycz i bél utraconego szczedcia.
W zlowrogo skonstruowanej scenie cudzej idylli, do ktérej prawo miat tylko on,
stykaja si¢ bezsilnos¢, poswigcona potega i zemsta ,przyszlej” mocy nad obecnie
utraconym uczuciem. Rozdarcie wzmaga pozadanie upragnionego i zazdro$¢ wo-
bec posiadacza, ktérego miejsce chce si¢ zajac. Te uczucia, tak wzmozone, musza
by¢ jeszcze lepiej ukryte — miloscia wlasnie. Samotnos¢, w ktorej Maksim tkwi,
staje sie coraz wigksza, wzmagajac réwnocze$nie pragnienie, ktérego nie zdusil,
ktore w nieugaszonym zarze jeszcze bardziej si¢ rozpala. Wraz z poglebianiem sie
przepasci pomiedzy mozliwym a upragnionym, zdradza on swoje uczucia i czy-
nigc to, otwiera przestrzen do zdrady pobratyma, poniewaz Maksim nie moze
ujarzmic sit w nim przeciwstawionych. Posta¢ Milosa jako wspomnienie tego,
czym sam kiedy$ byl, stanowi rozdzierajace lustro przeszlosci Maksima, tym bar-
dziej, ze rowniez kobieta, ktora kochal, nie dostrzega, ze mituje jakiego$ innego
Maksima. Rozdarcie pomiedzy §lubowaniem i pragnieniami, uczuciami wobec
pobratyma i Andeliji, wielkodusznoscia dawania i pustka wyrzeczenia, dziala-
niem i pasywnoscia, wprowadza go w niszczace obszary zamroczonego ducha,
szalenistwa. W ten sposdb w bohaterze Kosticia zrealizowany zostal dramatyczny
ideal ,rozdwojenia cierpiacego podmiotu” Jolesa.

Psychologiczna motywacja czynéw bohatera zaledwie czeéciowo zosta-
fa rozwinigta za sprawa zmienionego toku fabularnego Kosticia i przeformuto-
wanej koncepciji konfliktu wokét koszuli. Poprzez rozbudowanie pie$ni dramat
postaci Maksima zostal umotywowany na pewnym wyzszym poziomie cywili-
zacyjnym i psychologicznym, ale Kosticiowi nie udalo sie¢ doprowadzi¢ swojej



84 ErotoSlavia

dramatycznej wizji do konca. Nie wykorzystat on potencjalu zmienionej historii,
nie wytrwal w poglebianiu koncepcji, ktéra mu sie¢ narzucala. Dramat Kosticia
splacil dlug wobec pragnienia, by opiewa¢ $wiety hymn ku czci pobratymstwa.
Akcja zostaje rozwigzana ,wodewilowo”, z wybaczeniem i odkryciem, ze $émier¢
Milosa jest wynikiem braterskiego nieporozumienia. Nieszczeécie to skutek
przypadku, omytki. Takie budowanie tragedii nie przestrzega praw prawdopodo-
bienistwa i konieczno$ci, wieloznaczno$¢ ludzkich pokus nie wynika z zapowie-
dzianej niekonsekwencji ludzkiego wyrzeczenia, ale z podle ugruntowanej wie-
lo$ci wymuszonego. Laza Kosti¢ chcial ulozy¢ tragedie z postaciami rzuconymi
w ktebowisko przypadkéw, lecz ani nie podnidst przypadku do rangi nieuniknio-
nego losu, ani tez ,papierowe” postaci nie nabraly pelni zycia — dramaturg nie do-
pracowal ani postaci, ani losu. Zamiast doprowadzi¢ do tego, ze tragedia bedzie
rezultatem mozliwej i przekonujacej koniecznosci, rozwigzanie dramatu wynika
z niewystarczajaco dostosowanych do pieéni tez i zbyt patetycznego zakonczenia,
w ktérym zwycieza zgoda.

Idealnie serbskie nieskoniczone bohaterstwo w niebohaterskich czasach mo-
glo by¢ tylko przedmiotem starych piesni i wspomnien, w zwiazku z czym jako
warto$ci najwyzszej rangi zaczely si¢ wylania¢ réwniez inne cnoty, za$ ani moral-
na czysto$¢ i piekno, ani nie$miatos¢ dziewczat nie musza stanowi¢ tylko serb-
skiego idealu. W braterstwie krwi Kosti¢ znalazt ten ideal, ktérego poszukiwat®
(sam mial jedenastu pobratyméw). Vinaver pisze, ze w dramacie braterstwo krwi
dla Kosticia to:

Fakt nad faktami, emocja nad emocjami. .. $wieto$¢ nad $wietoéciami. .. niemal ko-
smiczne uczucie, ktére w swojej pelnej i prawdziwej czystoéci istnieje jakoby tylko
wiréd Serbéw i dostrzega, ze braterstwa krwi nie wyczuwa sie z werséw, tylko z za-
miaru pisarza. Pisarz osobiécie nie wierzy, ze braterstwo krwi to najglebsze uczucie,
ktore wypiera wszystkie inne. Pisarz przyjmuje je jedynie jako warunek wstepny
fabuly. Wychodzi od niego nieprzekonany, nas takze nie przekonujac dostatecznie.

W pieséni ludowej swatowie nie s szczegdlnie zindywidualizowani i uczest-
nicza w oszustwie swojego wladcy. W dramacie Kosticia Czarnogércy to po-

8 Alberto Fortis rozwaza braterstwo krwi jako specyficzng relacje moralng i opi-
suje, jak sie je zawiera w kosciele [FOrTIs 1984: 39]. Talvj cytuje Fortisa i wspomina
o spostrzezeniach Toksarisa na temat braterstwa krwi Scytéw [TaLvy 1825: 283]. Vuk
Karadzi¢ réwniez podaje informacje o braterstwie krwi. Adam Mickiewicz w swoich wy-
ktadach na temat pie$ni o Maksimie méwi o braterstwie krwi jako o starym stowianskim
obyczaju, ktéry zachowal sie wéréd Serbow, Bulgaréw, a jest réwniez spotykany u Alban-
czykéw [MICKJEVIC 1955: 97]. Mirjana Drndarski pisze o wzmiankach na temat brater-
stwa krwi jako serbskim obyczaju w tekstach Dalmatyriczykéw i Wlochéw — Lovricia,
Carrary, Ljubicia, Tomasse’a, Dall'Ongara [DRNDARSKI 1989: 180-181].
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dzielone i skldcone plemie. Cala opozycja gromadzi sie¢ wokol Nadana, podlego
buntownika, ktéry sprawnie podsyca niezadowolenie, pragnienie chwaly i chel-
pliwosé¢ potencjalnych zdrajcow. Sktonni do zdrady sa réwniez Wenecjanie, wiec
oczywiste jest, ze autor dramatu, kladac nacisk na powszechnej niewiernosci,
poprzez naciggany i nierozwiniety paralelizm, pragnal przedstawi¢ zdrade jako
rozpowszechnione zjawisko. Mlody Kosti¢ jest przepetniony pesymizmem — tym
pelnym goryczy pesymizmem, bliskim Steriji, ale klasycystyczne ,umiarkowanie”
Steriji zostalo zastapione romantycznym idealizmem i jeszcze wigekszym rozdar-
ciem w recepcji $wiata. Wobec upadku norm moralnych zapomnieniu ulegaja
liczne zwiazki krwi, serca i spoleczenistwa — nie ma nic $wietego, lamane s3 po-
rozumienia, zapomina si¢ o przysiegach, zdradza si¢ milos¢, rodzine, braterstwo
krwi, wspolplemiencéw. Wszedzie tylko brak czci. Gléwny bohater znajduje sie
na skraju szalenistwa, niezdolny zrozumie¢ siebie i §wiat dookola, ale przy calej
tej bezsilnosci — ma $wiadomos¢ moralnego upadku, jaki go otacza. W Maksimie
Crnojeviciu dominuje skrajnie pesymistyczna wizja $wiata. Ludzie za swoimi ma-
skami i kfamstwami skrywaja jaki§ swoj interes. I kiedy nie wiadomo, czego si¢
chce, i kiedy z wyrachowaniem dazy sie do niskiego celu, wszystko jest skaza-
ne na nieunikniong, nieodwracalng porazke. Prawdziwe wartosci na $wiecie nie
musza przetrwaé, bo ludzie nie sa do nich skorzy. Idealy — jako pragnienie, by
$wiat byl piekny i wzniosly - to jedynie ruiny nad banalnoscia nagiego pozadania
i interesu. Im burzliwiej Kosti¢ rozwijal podniosltos¢ idealizmu, tym pesymizm,
ktory chcial mu przeciwstawié, stawal sie mroczniejszy. Zludzenie, ze istnieje co-
kolwiek szlachetnego, musi zosta¢ rozbite. W §wiecie musi zosta¢ potwierdzony
brak istnienia jakiegokolwiek dazenia poza egoizmem, przy czym walka pomie-
dzy nim i jaka$ lepsza rzeczywisto$cia jest zludna — za twarza Judasza jest albo
szalenstwo, albo maska.

Niemoznos¢ przetrwania normalnym lub uczciwym w nienormalnym $wiecie,
jako przymus, by zaakceptowa¢ szalenistwo $wiata z moralnym relatywizmem lub
uzna¢ jako kare wlasnej nieréwnowagi, w dramacie Kosticia nie dokonuje si¢ na
réwni w sferze spolecznej i w sferze indywidualnej. Na niechybno$¢ zdrady i dwu-
licowosci oraz odstapienia od surowych wymogéw cnoty i konsekwencji przystaje
si¢, niczym na element zycia spolecznego. Nihilizm rozczarowanego idealisty zna-
lazt metafore nieporzadku w masce, poprzez ktora si¢ akceptuje bezzasadno$é mo-
ralnego imperatywu, przy czym skryto$¢ i falszywe oblicze maski w odbiorze prze-
obrazonego $wiata rownoczesnie wyraza cierpienie z powodu moralnego upadku
i upajanie si¢ bolesnym odkryciem, ze to przeobrazenie bylo konieczne. Teatr ze
swoja iluzorycznoscia stanowi wlasnie ostateczny wymiar odrzucenia $wiata w jego
akceptowaniu, ale takze akceptowania $wiata pozbawionego idealizmu. Jednak
w $wiecie uczu¢ i osobistych relacji, wedlug Kosticia, nie ma miejsca na udawanie.
Milo$¢ rozumiana jako najwyzsza warto$¢, jako obietnica zbawienia i przestrzen
autentycznosci, nie pozwala na klamstwo czy zdrade. Milo$¢, ktérej nie okazuje sie
od razu, w pokusie zachowania tajemniczoéci, a bez wladciwej mozliwoéci ukrycia,



86 ErotoSlavia

okazuje si¢ o wiele bardziej ulegta wobec zewnetrznych naciskéw — oszustwo po-
przez zamiane panéw mlodych staje si¢ wzorcem zdrady wewnetrznej, przywiaza-
nie do przysiegi przerasta w rozdarcie spowodowane licznymi zakazami wyrazania
uczué, a narzucone wyrzeczenie zderza si¢ z niemozno$cia samozapomnienia.
Maksima, skrepowanego zobowigzaniami, kusi niemoralne odrzucenie tego, co go
powstrzymuje. W kregu wewnetrznej rozterki bohater jest obcigzony konfliktem
dwoéch wykluczajacych si¢ nawzajem mitoéci. Dotyka go niemoc, by w rozdarciu
uczuciami wybraé $wieto$¢ i ofiare. Dwie skrajno$ci w nim — zdrada i wierno$¢ — za-
stepujac sie nawzajem, ostatecznie stajq sie jednym.



POLKIIZAKOCHANI ROSYJSCY OFICEROWIE
W DWOCH POLSKICH POWIESCIACH
(JOZEF 1. KRASZEWSKI I STEFAN ZEROMSKI)

Wspolne zycie zniewolonego narodu i narodu najezdzcéw od zawsze opiera
sie na pryncypiach nieréwnoprawnosci. Niektorzy zadni wladzy przedstawiciele
pokonanego narodu okazuja lojalno$¢ wladzom i w zamian bywaja nagradzani
przywilejami. Nieréwne prawa obywatelskie wywoluja w patriotach uraze oraz
silne psychologiczne mechanizmy obrony przed poczuciem nizszej wartosci.
Pragnienie, by zachowa¢ godno$¢ réwniez w niesprzyjajacych okolicznosciach,
prowadzi do jednoczenia si¢ czlonkéw wspolnoty etnowyznaniowej w celu
przeciwstawienia si¢ niegodnym ,okupantom”. Patriotyczne zwieranie szeregéw
odbywa si¢ rownolegle z punktowaniem wad okupantéw i probami wywolania
u nich dyskomfortu oraz poczucia, ze sa niepozadani.

Po rozbiorze Polski na trzy czesci pod koniec XVIII wieku, wschodnie tery-
toria niegdysiejszego paristwa zostaly wlaczone do Rosji. Bunty zbrojne Polakéw
przeciwko carskim wladzom byly dtawione, przynoszac tysiagce ofiar i pdzniejsze
represje. Kazde zlamane powstanie dodatkowo rozdraznialo carskich namiest-
nikéw i prowadzito do dalszego pogorszenia sytuacji Polakéw w granicach ow-
czesnej Rosji. Niepowodzenia tych buntéw przynosity Polakom z jednej strony
nowga nienawis¢ i bdl, a z drugiej — rozczarowania i pretekst do rewizji sposobow
przeciwstawiania si¢ Rosjanom.

Rosyjskie wladze nie zgadzaly si¢ na istnienie polskich szkét i prowyzwolen-
czych ksiazek, sankcjonowaly zakres uzycia jezyka polskiego oraz kontrolowaty
dzialalnos¢ polskich organizacji, by instytucjonalnie ogranicza¢ ewentualne ma-
nifestacje polskiej niepodlegtosci. W sytuacji, w ktorej upowszechniano stoso-
wanie jezyka rosyjskiego, Polacy nie mieli mozliwosci, by w zyciu publicznym
zafunkcjonowa¢ jako wzér dla Rosjan. W ksiazkach, ktére otrzymywaly zgode
cenzora na publikacje, realisci musieli pokazywaé Polakéw i Rosjan bez opisy-
wania prawdziwego napiecia pomig¢dzy cztonkami obu narodéw. Polski odbiorca
chcial czyta¢ literature, w ktorej jego wspolobywatele byli potezniejsi i lepsi od
Rosjan. Byta to zrozumiala potrzeba, by chociaz w zyciu bohateréw literackich
wznie$¢ warto$¢ Polakow ponad Rosjan. Literatura tylko fikcyjnie mogta przed-
stawi¢ wzajemne relacje, a zatem opisa¢ rowniez Polki, ktére swoimi cnotami
przyciagaja chocby zakochanych osobnikéw, gotowych do emocjonalnego przy-
jecia innego punktu widzenia niz ten, z ktérym przyjechali do Polski, a nawet

przyjac polska perspektywe.
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Jozef Ignacy Kraszewski w mlodosci zostal skazany na wygnanie z powodu
antyrosyjskiej dzialalnosci — posiadania pistoletu i kontaktéw z J. Lelewelem,
ale nie zostal wystany na odbycie kary dzieki interwencjom i powolaniu sie na
chorobe. Mlody Kraszewski zlagodzil swoje stanowisko i publikowal teksty
w cenionym wéwczas polskim czasopi$émie w Sankt Petersburgu, dzieki czemu
zyskat literacka slawe. Z powodu udzialu w powstaniu jego brat i zi¢¢ zostali
ukarani wygnaniem z Polski. Zi¢¢ zmarl na Sybirze, a cérka zgineta w wypadku
wozu podczas powrotu do kraju. Sam Jozef Kraszewski wspieral wygnarncow,
pisal teksty publicystyczne i literackie na temat sytuacji w Polsce w czasie po-
wstania i po nim.

Kraszewski opublikowal ksigzke Moskal w Lipsku w 1865 roku, pod pseudo-
nimem Boleslawita. Pseudonim zostat wymyslony, ale powstal w duchu stowian-
skich dwukomponentowych imion, z mozliwym skojarzeniem réwniez z polskim
krélem Bolestawem Chrobrym. Utwér, wydany poza zasiegiem rosyjskiej cenzury
zaledwie rok po krwawo zdlawionym powstaniu lat 1863-1864, opowiada o tym
powstaniu. Warto doda¢, ze po kazdym buncie carskie wladze zaostrzaly swoje
rzady i wprowadzaly dodatkowe represje. Kraszewski napisat wiele dziel, ktére
tworza cykl poswigcony powstaniu. Pseudonimem ,Bolestawita” podpisane sa
dwadzie$cia cztery utwory publicystyczne i prozatorskie. Do tekstow literackich,
ktore nosza wspolny tytul Obrazek narysowany z natury, graficznie uzupeliony
rysunkiem krzyza, na ktérym znajduje sie wieniec z cierni, naleza utwory pisane
w trakcie trwania samego powstania: Dzieci¢ starego miasta, Szpieg, Para czerwo-
na, ponadto dziela napisane w okresie 1864-1865: Moskal, My i oni, Zyd, a takze
utwory powstate w latach 1865-1870: Na wschodzie, Dziadunio, Zagadki. O tych
utworach pisali polscy historycy literatury: L. Kwaénicki, S. Hertel, S. Burkot,
B. Osmulska-Piskorska, W. Danek, M. WozZniakiewicz-Dziadosz. Dostrzegli oni
wyrazng obecno$¢ elementéw patriotyczno-propagandowych, zwlaszcza we frag-
mentach publicystyki, w ktérych potepia sie Rosje, jak réwniez czynnikéw pro-
pagandowo-agitacyjnych. Sam Kraszewski zreszta podkreslal, ze dziela te pisal
przede wszystkim majac na uwadze cele propagandowe. Badacze interpretowali
te aspekty w ramach dzialalno$ci Kraszewskiego nakierowanej na potepienie ro-
syjskich czynéw w krajach europejskich. Uszczerbek na warto$ciach literackich
na rzecz zaangazowania politycznego zauwazyla Maria Wozniakiewicz-Dziadosz,
dostrzegajac, ze idee dominuja nad postaciami literackimi, ze schematy fabularne
sa zbanalizowane, a system wartosci i obecnos¢ jednoznacznych ideologicznych
pogladéw autora ulegaja uproszczeniu. W tych rozwazaniach istotna bedzie réw-
niez jej ocena dotyczaca cech gatunkowych samej narracji:

Losy bohateréw, zdominowane przez historie i zarazem ujete w ciag sekwencji wla-
$ciwych romansowi, realizuja si¢ w ramach tego samego ukladu zdarzeniowego,
gdyz perypetie milosne wynikaja z uwiklan politycznych [WoZNIAKIEWICZ-DzZI1A-
DOsz 1997: 83].
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J6zef Kraszewski w powiesci Moskal rozwija opowie$¢ o dwéch polsko-ro-
syjskich milosciach. W pierwszej kolejnosci zostaje przedstawiony Aleksander
Naumow - Sasza, ulegly swojej ukochanej Michalinie. Wybranka poréwnuje go
z niewytresowanym psem, ktorego nalezy wyszkoli¢:

Obchodzila sie z nim prawie tak jak z wzietym na wychowanie pieskiem, ktorego sie
oducza nieprzyzwoitosci, a uczy stuzy¢, przynosi¢ i warowac.

Sasza i Michalina s3 zmuszeni opusci¢ Warszawe i wyprowadzaja si¢ do
Odessy. Po ich przedwczesnej $mierci powies¢ éledzi losy ich syna Stanistawa,
ochrzczonego w prawostawiu jako Swiatostaw. Po latach dorastania, ktérym nar-
rator nie poswieca szczegdlnej uwagi, mlodzieniec zakochuje si¢ w cérce gene-
rala, rosyjskiej uwodzicielce bez serca, ktéra sprytnie zabawia sie oczarowanymi

mezczyznami, ale jest bezgranicznie samolubna:

W glebi tego charakteru byl chtéd corki pétnocy zepsutej, rozdziwaczonej, dla kto-
rej instynkt egoizmu byt prawem najwyzszem i jedynem.

Mlodzieficowi kapryséna i egoistyczna rosyjska piekno$¢ Natalia Aleksejew-
na nie przynosi szczeécia. Dopiero Polka pokazuje mu, czym jest prawdziwa mi-
lo$¢. Pisarz zmieniajac role genderowo-narodowe, chciat pokaza¢ réznice w na-
rodowym charakterze i osobiste sktonnosci, ktore przezwyciezaja uprzedzenia na
tle narodowosciowym.

Moskalami Kraszewskiego sa Rosjanin ozeniony z Polka i jego syn, zrusy-
tikowany w wojsku pot Polak, pét Rosjanin. Ta mieszana tozsamos¢ jest wazna
w konfrontowaniu Rosjan i Polakéw. Mogtoby sie¢ wydawa¢, ze mieszane po-
chodzenie po rodzicach daje czlowiekowi prawo do réwnoprawnosci i row-
nowagi, ale ta réwnowaga zostaje zachwiana, kiedy okolicznosci polityczne
zmuszaja bohatera, by wybral strone ojca lub matki. Poniewaz wybdr doko-
nuje sie na plaszczyznie napietych pod wzgledem wartosci etnicznych ste-
reotypow, wybor pét Polaka zachodzi na poziomie wartosci etycznych, a nie
sily, przy czym okazuje sig, ze jest to réwniez wybdr po kobiecej linii. Takie
rozwigzanie ma rowniez znaczenie genetycznego zwycigstwa, przywrdcenia
niemal juz straconego polskiego syna na tono polskiego narodu. By zwrot ak-
cji byl jeszcze bardziej patetyczny, pisarz postaral sie, by go utrudnié¢ — boha-
tera wychowal w imperialnych szkotach wojskowych i zwigzat go namietna
miloscia z rosyjska pieknoscia. W ten sposob zwrot akcji oznacza podwojne
zwyciestwo polskich kobiet — jako zwyciestwo matek i zwyciestwo kochanek.
Bolesne po przegranej, lecz skomponowane zachecajaco i pod wzgledem li-
terackim proste dla utozsamiania Polakéw z dobrem, a Rosjan ze ztem, dzie-
la Boleslawity odgrywaly wazna role w umacnianiu zaostrzonych stereoty-
péw Polakéw i Rosjan po powstaniu. Mialy one trwaly wplyw takze poézniej.



90 ErotoSlavia

W czasach Polski sowiecko-socjalistycznej dziet Bolestawity nie laczono z po-
stacig Kraszewskiego. Wladzy nie byla potrzebna antyrosyjska propaganda,
ktora te dziela glosza.

Stefan Zeromski w powiesci Uroda zycia (1912) opowiada o zyciu i milo-
$ciach mtodego rosyjskiego artylerzysty Piotra Rozluckiego. Jego imperialne
przekonania pisarz uzasadnia blyskotliwymi odpowiedziami na egzaminie kon-
cowym. W drodze do Polski, w przedziale pociagu z zainteresowaniem przygla-
da sie mlodej Polce, ktora dopiero duzo pédzniej pozna i pokocha. Po przybyciu
Piotra do Polski, w rozmowach z polonofilsko nastawionymi krewnymi, jego
postawa wywoluje rezerwe i niezgode. W dalszych kontaktach z Polakami i Pol-
kami — uczniami, ktérych tajne zebrania ukradkiem $ledzi — jego przekonania za-
czynaja ulega¢ zmianie. Piotr poznaje corke generata, pod ktérego dowddztwem
sluzy — Tatiane Iwanowne Polenow-Czernowratska, pieknos¢, w ktorej wszyscy
sie kochaja.

Poglady Rosjan, ktérzy lekcewazg i nienawidza Polakéw, wyglasza cérka ge-
nerala Polenowa, ktéra szybko zostaje kochanka Piotra. Tatiana uwodzicielsko
wyznaje, Ze pragnie malej, slicznej dziewczynki o czarnych oczach, a takze ich
zwiazku. Jednak Tania jest dziewczyna o zmiennej naturze.

Mowila mu nieraz, ze w nocy czestokro¢ bardzo dlugo placze, jesli minat bez-
plodny dzien, w ktérego ciagu go nie widziala. Nie mogta wytlumaczy¢, czego
placze, gdyz nie byl kobieta, a wiec nie byt w stanie jej zrozumieé. Byla nieraz
skryta, podejrzliwa, nie wiedzie¢ o kogo zazdrosna [...]. Sztuczny chiéd rozpry-
skiwal sie nagle, bezsilne rece stawaly sie tagodnymi podwdjnie, oczy po tysiac-
kro¢ przypadaly do oczu. Uczucie szcze$cia, ufnosci, dziwnie subtelnej wiary
przeistaczalo sie w obojgu przy najlzejszej zmianie zewnetrznych zdarzen w szar-
panine tesknoty tak natarczywej, ze godziny pod jej wplywem stawaly sie wielo-
letnimi okresami, a cale dnie byly ponure, najezone kamieniami nieszczes$¢, pelne
niepokoju i upadku.

Podréz z Tanig do Paryza nie przynosi im nowej bliskosci, lecz jeszcze wiecej
napie¢ i zazdro$ci. Tatiana posiada niezwykla urode, ale jest samolubna i zimna,
z fatwoscia wprost z czuto$ci wpada w mroczny nastroj, jest nieobecna i rozztosz-
czona. Przez jej posta¢ Zeromski fikcyjnie projektowal swoja wizje Rosji. Jej
charakter jest zly, a niezréwnowazenie prowadzi ja do tragicznego konca. Idac
za my$la o Tatianie jako symbolu Rosji, jej autodestrukcyjny koniec stanowi fan-
tazmatyczng projekcje Zeromskiego, ze Rosja zniszczy sama siebie. Kiedy Piotr
staje w obronie Polki i zostaje ranny w walce, ona rzuca si¢ w ramiona innego
mezczyzny, Roszowa, a nastepnie zabija z rewolweru siebie i dziecko.
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Ale Zeromski chcial tez czego$ wigcej — przez powies¢ pragnal przeprowa-
dzi¢ paralele pomiedzy dwiema milo$ciami Piotra: milo$cig do Rosjanki i mito-
$cig do Polki. Pisarz chcial te dwie bohaterki réwniez polaczy¢ losem, wiec ulozyl
to tak, by ostateczne rozstanie Piotra z Tatiang zaczelo si¢ w momencie, kiedy on
staje w obronie Polki. Piotr poréwnuje urode swojej narzeczonej Tatiany i nie-
znajomej. To poréwnanie, wbrew jego uczuciom, dziata na korzy$¢ Polki:

Nie byta to ol$niewajaca i olepiajaca pieknogé¢ Tatiany, lecz wdziek nieustannie i coraz
usilniej w miare obserwacji promieniujacy, uroda na poly ukryta, nie krzykliwa, lecz
i nie gasnaca nigdy. Mloda panna ubrana byla w najprostsze letnie suknie, w zwykly
stomkowy kapelusz, a przecie byla w nich najzupetniej wykwintna. Ruchy jej byly na-
turalne, lecz powstrzymane w sobie, otamowane wewnetrzng $wiadomo$cia piekna.

Tak jak przez posta¢ Tatiany Polenowej przedstawiona jest Rosja, podob-
nie poprzez posta¢ Malgorzaty ukazana jest Polska. Piotrowi dziewczyna jako
wspolpasazerka najpierw spodobata si¢ w drodze do Polski. Po licznych namiet-
no$ciach, kl6tniach, rozstaniach i powrotach z Rosjanka, obronit Polke przed
napastnikami, nie znajac ani jej imienia, ani miejsca jej zamieszkania. Z tego po-
wodu Piotr zostat ukarany i pozbawiony awansu w wojsku, ale nie bylo mu z tego
powodu przykro. Tatiana popelnila samobéjstwo m.in. dlatego, ze nie zaakcep-
towala czynu Piotra, tego, ze stanal w obronie tej kobiety, czym pisarz réwniez
polaczytlosy obu bohaterek. Po $mierci Tatiany przed Piotrem otwiera si¢ droga
do nowego zycia. Od polskiego adwokata bohater dowiaduje sie, jak nazywa sig
panienka, ktéra obronil i powtarza je w sobie:

Malgorzata O$cienidwna, w Zatoce, przez Siedlce, Mordy, Losice, pod Drohiczynem.

Piotr Razlucki przybyl do Polski jako oficer zmocno ugruntowanymi pogla-
dami na temat Polakoéw; ale jego zdanie o nich si¢ zmienia. Nalezy mie¢ na uwa-
dze, ze pisarz kilkakrotnie w powiesci podkresla polska linie w jego genealogii.
Przy pierwszym spotkaniu z Malgorzata mlody carski oficer rozmysla o tym, ze
jego towarzyszka podrézy w pociagu na pewno nie chciataby nawet z nim rozma-
wiaé. Narrator wyjawia mysli bohatera, ze mogtby zbi¢ ten argument, poniewaz
jego matka jest Polka, a ojciec, chociaz Rosjanin, zostal rozstrzelany jako uczest-
nik powstania styczniowego przeciw rosyjskim wladzom.

Ale nie zechciataby przecie rozmawia¢ z nim, z ,Moskalem”! A méglby ja zdziwi¢
o$wiadczeniem, ze jest z pochodzenia niejako — Polakiem, ze mial matke Polke, cho¢
unitke, wigc prawoslawna, a ojca nawet buntownika, rozstrzelanego za polski bunt.

W noweli Echa lesne, opublikowanej w 19085 roku — tekscie, ktory stanowi pro-
log powiesci Uroda zycia — opisywana jest dezercja ojca Piotra, Jana Razluckiego
ijego ostatnie, niespelnione zyczenie, by jego syn byt wychowywany jako Polak.
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Powieéci Moskal Kraszewskiego i Uroda zycia Zeromskiego laczy wiele po-
dobienstw. Zaréwno w pierwszym, jak i drugim dziele gtéwnym bohaterem jest
rosyjski oficer, polskiego pochodzenia po matce, ktéry zakochuje si¢ i zeni z Pol-
ka. Bezsprzecznie, obaj pisarze wiodaca idee — ze Polacy nie moga i nie wolno
im sie wyrzec swojego narodu — wbudowali w fabule, motywacje postaci, dialo-
gi oraz przestanie dziel. Rusyfikacja bohateréw jest tymczasowa, stanowi owoc
zbiegu okoliczno$ci, a prawdziwy los przywraca ich na tono polskiej tozsamo$ci
narodowej. Co prawda, nie dzieje si¢ to od razu. Nasladujac powiesci sentymen-
talno-patetyczne, pisarze najpierw wiazali swoich bohateréw z rosyjskimi piek-
nosciami, ale doprowadzali te zwiazki, obcigzone straszliwymi wadami Rosjanek,
do rozpadu, by prawdziwe szczeicie pot Polacy, pot Rosjanie znalezli dopiero
w ramionach Polek. Poréwnania owych dwoch miloéci sg czeste i zawsze tenden-
cyjne, bardziej lub mniej subtelne, co odbiera powie$ciom psychologiczna i este-
tyczna wiarygodnos¢.

Niewatpliwie polskiemu czytelnikowi ten rodzaj propagandowej trywialno-
$ci byl potrzebny i pisarze, wyczuwajac oczekiwania domyslnego odbiorcy, patrio-
tycznie zabarwili réwniez sad wszechwiedzacego narratora. Liczne sg i u Kraszew-
skiego, i u Zeromskiego poréwnania obu panien oparte na stereotypach. Z punktu
widzenia badan etnostereotypow te powieéci stanowia wdzieczne Zrédlo.

Koncepcja obu dziel jest jasna i pouczajaca: Polacy wracaja do chwilowo
opuszczonej polskosci i znajduja w niej prawdziwe zyciowe, etyczne wartosci
— w przeciwienstwie do szorstkich, niezréwnowazonych, chorych i agresywnych
Rosjanek. A rosyjscy oficerowie swoje szczgscie znajduja dopiero u boku Polek.
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Warunki zyciowe, w jakich funkcjonuje pisarz, moga znajdowaé odzwiercie-
dlenie w wykreowanym przez niego swiecie przedstawionym, ale moga tez by¢
od tego swiata bardzo odlegle. Do rozbieznosci miedzy rzeczywistoscia a jej ob-
razem w dziele literackim dochodzi m.in. wtedy, kiedy autor nie jest zaintereso-
wany opisywaniem $wiata, w ktérym zyje. Na przyklad w przededniu Rewolucji
Francuskiej, czyli w okresie gwaltownego narastania nastrojéw republikanskich,
gléwnym tematem najpopularniejszych powiesci nie byly bynajmniej stosunki
ludu i arystokracji, lecz cierpienie kochankéw i zameznych kobiet, ktore nieszcze-
sliwie ulokowaly swoje uczucia. Romantycy z kolei skupili swoja uwage na eg-
zotyce orientu, eksponowaniu tzw. zbednych ludzi i przekletych buntownikéw,
natomiast zdawali sie ignorowa¢ otaczajaca ich codziennos¢. W okresie burzli-
wych zmian w obrebie warstw spotecznych w czasie rewolucji przemystowej pod
koniec XIX wieku artysci nierzadko lubowali sie w przedstawianiu zmeczonych
zyciem, znudzonych oryginaléw, ktorzy rozrywki szukali w wymyslnych ucie-
chach, kwietyzmie albo w makabresce. Sztuce XIX wieku ton nadawal dysonans
miedzy zadzami i pokusami osamotnionych bohateréw a kwestiami ogélnoludz-
kimi. W obliczu egzystencjalnego leku i poczucia absurdu istnienia cztowiek mo-
dernizmu mial wrazenie uwiezienia w zakletym kregu, z ktérego nie ma wyjécia.
Dominujacym stanem byla za$ wszechogarniajaca gorycz, bedaca ,zasadg deter-
minacji, motorem dzialania i pojmowania. [...] W wahaniach miedzy wstretem
do $wiata a litoscia dla siebie samego tylko ona jest czym$ trwalym i stalym”
[CIORAN 2015: 174].

W ksiazce Zarys rozkladu Cioran wyznawat:

Tak odkrywamy w sobie Dzikusa i Dekadenta, te dwie wspoéldzialajace i sprzeczne
zarazem osobowosci poddane tej samej pokusie przechodzenia: jednego od nicosci
w kierunku $wiata, drugiego od $wiata w strone nicosci. To potrzeba podwdjnego
wstrzasu na skale metafizyczna [C1oraN 2015: 160].

Ow ,podwéjny wstrzas” dotyka jednostke marginalna, z jednej strony nie-
zdolng do niesienia ci¢zaru kolejnych ograniczen, z drugiej za$ gotows i zdeter-
minowang, zeby radykalnie si¢ odmieni¢ oraz wskaza¢ sobie i innym nowg droge.
Postawa Dzikusa i postawa Dekadenta to dwie radykalne odpowiedzi na kryzys
wartosci, z ktérym musiala sie zmierzy¢ cywilizacja przelomu XIX i XX wieku.
Artysci wystepowali przeciwko ogdlnie przyjetemu porzadkowi, szukajac wyj-
$cia w pierwotnych sitach zycia i $mierci.
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Modernistyczne do$wiadczenie $wiata zaowocowalo réwniez zmiang stosun-
ku do milosci. Nihilista zadawat sobie pytanie, czy mito§¢ mozna przeciwstawi¢
metafizycznej pustce, uzna¢ ja za antidotum na bdl istnienia. Zmeczony zyciem
dekadent wcigz umieszczal mitos¢ na piedestale uczud, chociaz mial $wiadomo$é
jej destrukcyjnej mocy, ktéra popycha czlowieka w ramiona $mierci. Dekadenci
zatem nie wyrzekali si¢ milosci, lecz nie wierzyli w jej niewinno$¢. Widzieli ja
raczej jako stan miedzy pozadaniem a nicoscia, miedzy pragnieniem destrukcji
a strachem przed nia. Dlatego, wypowiadajac si¢ o niej, popadali czgsto w skraj-
nosci, oscylowali migdzy odrzuceniem a przedstawianiem jej jako mrzonki.

Bardziej radykalny wydaje si¢ Rimbaudowski gest samozaprzeczenia. Jego
stowa: ,Ja to kto$ inny” przeniesione w sfere milo$ci moga brzmie¢: ,Moje uczu-
cia to uczucia kogo$ innego”, co sugeruje probe przekroczenia granic rzeczywi-
sto$ci. Zerwanie kontaktu z samym soba prowadzi do deprecjacji milosci i zmia-
ny jej statusu — odtad to zwigzek marionetek albo maszyn.

Wraz ze zmiang stosunku czlowieka do zycia, émierci i samego siebie prze-
obrazeniu ulega takze interpretacja tego, co pozadane, a co zabronione. Kosciét
przez wieki odgrywal role arbitra w tym wzgledzie, powstawaly spisy czynéw nie-
moralnych, przepisy, jak zy¢ uczciwie itp. Z czasem jednak wptyw Kosciola ostabl,
a wowczas kontrole nad ludzkim cialem i zZyciem seksualnym przejely instytucje
swieckie. Na przyklad wedlug Michela Foucaulta pod plaszczykiem medycyny
pozytywistycznej ,rysuje sie $wiat perwersji” [FoucauLT 1995: 42], w ktorym
ci, co nie mieszczg si¢ w normie, s3 zamykani w zakladach karnych, zakladach
wychowawczych i klinikach.

Napiecie miedzy moralno$cig mieszczanina a buntownika przyczynito si¢
do subwersji w sferze erotyki. To, co wczesniej stanowilo margines i wyjatek,
stalo si¢ probierzem wolnosci i samoakceptacji. Swobodniejszy stosunek do
przedstawiania miloéci poskutkowal nagromadzeniem perwersji, majacej na
celu zaszokowanie odbiorcy. W kregu mody literackiej pojawil sie motyw go-
racej krwi. Tworcy naturalistycznych scen seksu uzasadniali je tezami o ,krwi
i otoczeniu”, elementach dziedzicznych i ztych warunkach socjalnych, ktore
prowadza do odchylen. W poezji ten watek jest kontynuacja infernalnej, ska-
tologicznej i demonologicznej tradycji kultury europejskiej. Przekraczajacy
granice gatunkow literackich temat wyuzdanej milo$ci, aczkolwiek pozbawio-
ny nacechowania antyklerykalnego, miat charakter prowokacji i buntu przeciw
tradycyjnym wyobrazeniom religijnym. Na poczatku XX wieku prorocy nowe-
go fadu na zgliszczach starej sztuki w bardzo efektowny, by nie rzec efekciarski
sposob, przekonywali, ze brzydota — tak jak rozumieli ja Rimbaud i Lautréa-
mont — musi znalez¢ nowoczesne srodki wyrazu. Cialo bylo wypaczone, odra-
zajace i odarte z tajemnicy piekna.

Poszukujacy pieckna Dekadent pragnie dotkna¢ nicosci, dlatego teskni za
kobietg, ktdra réownoczesnie go zauroczy i przerazi, zagwarantuje mu uniesie-
nia milosne, ale i wstret czy bluznierstwo. Dzikus natomiast ucieka od nicosci
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w witalistyczny poped, w zmyslowo$¢ pierwotna. Sa i tacy, co pisza o mitosci,
opierajac si¢ na tradycyjnym zwiazku piekna i wzniosto$ci, a ich dziela mimo
swojej staro§wieckosci nadal znajduja czytelnikéw. Taka tworczo$é prezentu-
ja ci, ktorzy niezupelnie stracili wiare w ideal milosci szlachetnej, zwolennicy
powrotu do sprawdzonych interpretacji, ale i cyniczni przeciwnicy naiwnej
wrazliwosci i budowniczowie nowych wartoéci. W niniejszym studium zostanie
przeprowadzona analiza obrazu mitosci na podstawie tekstow literackich i pole-
micznych z korica lat dwudziestych i z poczatku lat trzydziestych XX wieku, kto-
rych autorami s3 belgradzcy nadreali$ci, wyrdzniajacy si¢ gwaltownymi zmia-
nami ogladu cztowieka i $wiata. Historia literatury dowodzi, ze relacja miedzy
biezaca rzeczywistoscia a przedstawieniem przeksztalca sie stosunkowo wolno.
Dlatego szybka zmiana stanowiska awangardowej grupy pisarzy belgradzkich
$wiadczy o zestawianiu ze soba przeciwstawnych idei w ich twérczosci.

Sen i mrzonka

W literaturze europejskiej tradycyjnym idealem milosci ,wysokiej” byta
milo$¢ wzniosta. Czlowiek uwznioglal swoje uczucia, potrzebe kochania i bycia
kochanym, sytuujac je na piedestale uczuciowosci i poswiecenia dla drugiej oso-
by. Kobieta jako obiekt milo$ci miala cechy istoty spoza rzeczywistosci, kogos,
kto przebywa poza doczesno$ciag w idealnej przestrzeni piekna i cnoty. Bojazn
przed zmystowoscia nie brala sie ze strachu ani z odrzucenia ciata, lecz z magicz-
nej funkcji §lubéw czystosci, ktére w cudowny sposéb potegowaly atrakcyjnos¢
iurok wybranki serca. Mimetyczne opisy kobiety jako istoty nieosiagalnej, czystej
iwznioslej, zar6wno w renesansie, jak i obecnie stuzy wyrazaniu piekna i jasnosci.

W poezji modernizmu archetyp pélbogini oraz ideat mitosci uduchowionej
ustepuja miejsca milosci instynktownej, cielesnej i bezposredniej. Obok ujetych
w sposob parnasistowski zmyslowych uniesien i rozczarowan wyraznie zr6zni-
cowana pod wzgledem tresci i poetyki serbska poezja XX wieku tworzy przeko-
nujace portrety nie tylko kobiet demonicznych, lecz takze utraconych martwych
kochanek, jak choéby u Lazy Kosticia w wierszu Santa Maria Della Salute, albo
u Vladislava Petkovicia Disa w wierszu Moze $pi, ktore — nawiasem moéwiac
— dantejskimi wizjami anielskiej Beatrycze wpisuja si¢ w model uczuciowosci
poznoromantyczne;j.

Marko Risti¢, czolowy przedstawiciel i gléwny ideolog serbskiego nadre-
alizmu, interesowal si¢ wprawdzie twoérczoécia André Bretona jeszcze przed
publikacja pierwszego manifestu surrealizmu, niemniej jednak jego mlodzien-
cze utwory nie nosza cech dadaizmu. Jest w nich odczuwalny wplyw rodzimej
literatury, ale Risti¢, buiczuczny awangardzista, ostro krytykowal poprzedni-
kéw i nie przyznawal sie do zadnych z nimi zwigzkéw. Dopiero kiedy pod koniec
zycia redagowat antologie swoich juweniliéw, przyznal, ze ta negacja wynikata
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z jego mlodzienczego radykalizmu, miala charakter krétkowzroczny i zyczenio-
wy. Wiersze z jego debiutanckiego tomu Ze szczgscia i ze snu (1925) blizsze sa
péznoromantycznemu symbolizmowi Kosticia i Disa, w ktorym obecny jest ar-
chetyp kobiety uduchowionej, niz symbolizmowi Ducicia i Rakicia. W swoich
wczesnych wierszach Marko Risti¢ pozostawal pod silnym wpltywem Milosa
Crnjanskiego i ekspresjonizmu, o czym pisali A. Petrov, R. Vu¢kovi¢ i inni. Ko-
biete idealna, bohaterke tych wierszy, ogarniaja sumatraistyczne nastroje: rozde-
likacenie, lagodnos¢, beztroska, przeanielenie ciala przez swiattos¢.

Ipak ¢e$ u bezbrojnoj svetlosti pro¢i
Natopljena sva njom i u sumraku ¢ak
(Risti¢ KP: 67)

[W $wiattosci nurza sie twoj kazdy krok,
Nawet gdy noc, gtucho§¢ i mrok]

Ekspresywna mistyke jasnosci spotykamy w tekstach wielu pisarzy chor-
wackich i serbskich. Antun Branko Simi¢, ,,poeta ciala”, w tekécie O muzyce form
(1918) przekonywal: ,Biata dlon kobiety, zaswieciwszy w nocy, swoim milcza-
cym krzykiem budzi dusze, ktéra padla bez zycia”. Watek zmartwychwstania,
zwlaszcza w tradycji chrzedcijanskiej, zwigzany jest ze $wietoscia i jej inkarnacja
w zyciu cztowieka. Mitologizacja motywow, w ktorych dochodzi do styku swia-
ta boskiego i ludzkiego, stanowi wyréznik ekspresjonistycznej tworczosci takich
autoréw, jak Josip Sibe Mili¢i¢, Dimitrij Mitrinovi¢, Ranko Mladenovi¢ i inni.
W wierszu Pavla Stefanovicia podmiot liryczny wyciaga do gwiazd rece ,niewin-
ne i biale”, pragnace kobiety i snéw. Marko Risti¢ takze siega po motyw rak, ujmu-
jac go w duchu poezji swoich poprzednikéw:

Ruka je tvoj izvor tog razlivenog sjaja
Tvoja je ruka jaka do zvezda
I blagoslovom prozeta ti je krv
(Risti¢ KP: 113)

[Twoja reka to zrédlo blasku,
Twoja reka siega nieba,
W niej jest blogostawienstwo krwi]

Wyrazony domyslnie lub bezposrednio lot wychwalanego bytu ku gwiazdom
i krélestwu niebianiskiemu zostal wyprowadzony z opozycji $wiatla i mroku, wyso-
kosci i niskosci. Swiatlo jako symbol mistycznej ewokacji doskonalosci ksztaltuje
posta¢ ukochanej, ktdra rozéwietla ciemnoéci istnienia. Stosunek do rzeczywisto$ci
nie pokrywa sie jednak z wystepujacymi u Nietzschego czy Bergsona teoriami ro-
jeni, ktore przestaniaja witalistyczne wartosci zycia. Swiatto ma wyjatkowe znacze-
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nie nawet w poezji starszej o kilka lat, gdzie milos¢ postrzegana jest juz z innej, bar-
dziej przyziemnej perspektywy, a wyrazenia figuratywne nabieraja nowych senséw.
Na postaé swojej ,bogini” Risti¢ rzuca odrobine cienia, na zasadzie oksymoronu
(,jasna noc”) budujac jej wizerunek kobiety wszechmocnej i wszechobecnej:

Bila si vedra i ¢ista kao zora
A ipak je u tebi bilo odjeka no¢i
Odjeka svetle no¢i sna
I zanosnoga zaborava
(Risti¢ KP: 119)

[Bylas pogodna i czysta jak zorza
A jednak w tobie bylo echo nocy
Echo jasnej nocy snéw

I wspanialego zapomnienia]

Atrybuty nocy zwigzane s3 z oddawaniem si¢ namietno$ciom, wskutek cze-
go erotyka zaciera wymiar indywidualny cztowieka. Noc w takim przypadku nie
jest miejscem, z ktorego chce si¢ uciec, lecz wszechogarniajaca masa, wyrazona
oksymoronem ,jasna ciemnos¢” i zachecajaca, by si¢ w niej zanurzy¢. Doswiad-
czenie erotyczne i transcendentalne staje si¢ czym$ widzialnym réwniez we $nie.
Podobna relacja ze snem pojawia sie takze w innych wierszach Risticia:

Bila si ta zora u pono¢, ta crvena velika no¢
Taj slap od isklju¢ivog sna izmedu laznih vizija
(Risti¢ KP: 120)

[ Ty$ jest zorza o pétnocy, czerwona wielka noc
Kaskada snéw wéréd wilgotnych mar]

Podmiot liryczny traktuje kobiete i sen Iacznie jako uciele$nienie pelni bytu.
Nadzwyczajna moc takiej koniunkeji przeciwstawnych sit zostaje wyrazona przez
obraz jasno$ci rozswietlajacej ciemnos¢ nocy. W wierszu Risticia sen przynalezy
do sfery euforii, ktora swoja autentycznoscia przewyzsza rzeczywistos¢, czyli sfe-
re falszywych rojen.

Decydujac sie na tak interpretacje — jedna z wielu, albowiem marzenie sen-
ne mozna rozumie¢ na wiele sposobéw (na przyklad jako przystanek na drodze
do wyzszej prawdy; pulapke, ktéra wchlania rzeczywistos¢; koszmar o tak du-
zej sile razenia, ze nie sposob wydostac sie z niego na jawe; wrézebny glos zapo-
wiadajacy jakie$ wydarzenie; glos demaskujacy prawde podswiadomosci i inne)
— wybiera definicje snu jako potwierdzenia wyzszej prawdy. Dzigki takiemu uje-
ciu przedstawiona pod postacig snu figura kobiety wy$nionej sytuuje sie po stro-
nie prawdy, a tym samym zostaje wyniesiona na najwyzszy piedestal milosci.
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Swietliste atrybuty zmarlej kochanki idealnej jako zmitologizowane wizje
chrzescijanskiego raju, znane z romantycznych wierszy Jovana Jovanovicia Zma-
ja, Lazy Kosticia czy Vladislava Petkovicia Disa, w poezji modernizmu zastapio-
ne s3 nowymi przedstawieniami urokéw zycia po $mierci. W wierszach Marka
Risticia zycie pozagrobowe zestawione z zyciem na ziemi zostaje przedstawione
w opozycji jawy i snu. Metafizyczne implikacje wczesnej tworczosci poety tra-
ca wage, a puste ramy wyczerpanej metaforyki ustepuja miejsca nowym znacze-
niom. Malgorzata Baranowska méwi o $nie w kontekscie poszukiwania idealnej
przestrzeni w zrujnowanym $wiecie. Bogini, nad-kobieta, rzadzi mitoscia, obda-
rzajac poete swoim snem, istniejacym na réwnych prawach z rzeczywistoscia,
a nawet ja wypierajacym. W wierszach Risticia sen objawia si¢ jako przestrzen
szczedcia, idealna sfera, w ktérej spetnily sie marzenia.

Rasklopi mi svoje kraljevstvo sna

Da mi jutra zivota preobraze laz

Koliko no¢ ve¢ tone sva

U zanos jedan jedini

U zanos jedan robovanja njenom snu

Probudena, a ipak uvodis u valove sna
(Risti¢ KP)

[Rozléz przede mna krélestwo snu
By poranek zycia rozjasnil zmy$lenie
Noc nurza sig juz

‘W uniesieniu

‘W uniesieniu, co wiezieniem snu
Nie $pisz, lecz spieniasz fale snu]

Podmiot podporzadkowuje si¢ anonimowej kobiecie i rzeczywistosci jej
snéw, a ,krélestwo” i ,niewola” sugeruja, ze jego oddanie jest bezgraniczne. Przed-
stawiono je w metaforycznych obrazach, ktére wyobrazaja Zywiolowa moc wody,
bioracej w posiadanie czlowieka dzieki sile, pigknu i nieskoriczonosci. Sen jako
idealna forma uzewnetrzniania si¢ bytu to przeciwienistwo jawy, bedacej syno-
nimem codzienno$ci, $wiata zaktamania, ,falszu, falszywych wizji”. Wystepujacy
w wielu wierszach zabieg konsekwentnego laczenia sprzecznosci tworzy symbo-
liczny system kontrastowych cech przestrzeni, uczué, stanéw swiadomosci, praw-
dziwosci, $wiatla itd. O ksztalcie szczeécia i prawdy, o sferze uroczystej obecnosci
béstwa decyduja: rado$¢, sen, pozadana mito$¢, chmura, namietnos¢, swiatta nocy
i przeczucie — natomiast o nieszcze$ciu: smutek, jawa, rozczarowanie milosne, zie-
mia, klamstwo, mrok za dnia. Do szeregu nacechowanych antytez fatwo doda¢
nowe pary przeciwienstw. Na podstawie idealu nadrealnego ucielesnienia prawdy
Marko Risti¢ z jednej strony eksponuje autentycznos$¢ milosci, z drugiej zas — pa-
radoksalnie ja ukrywa, pomijajac fantazmatyczno-utopijna nature milosci ze snow.
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Kobieta jest nieodgadniona, ,nie przeniknie jej zadne spojrzenie, jej oczy to
dolina spokoju” Jej moc polega na tagodnosci, dobru i milczeniu. Kobieta jest
pania Zycia i $mierci.

Ti koja zna$ gde su zivot i smrt
Ti pred ¢ijim je likom sva zemlja skromnost [... ]
Ti koja si iznad Zivota mog i smrti
Zovem te sudbinom svojom a ti si tako nejaka
Slabo$¢u svojom upravlja$ igrom
Koja nam srca lomi

(Risti¢ KP: 71)

[Ty, ktora wiesz, gdzie sa zycie i $mieré

Ty, u ktérej stop ziemia lezy skromnie [ ... ]
Ty, ktéra jeste$ nad zyciem i $miercia,
Wotam cie swoim losem, o, niemocna
Staboscia swoja wyznaczasz zasady gry,

Co tamie nam serca

Albo:

Vodi me u ljubav i slabo$¢u daj mi hrane
Ti koja zna$ gde su zivot i smrt
(Risti¢ KP: 72)

[Wprowadz w milo$¢ i stabo$cig mnie nakarm
Ty, ktora wiesz, co zycie, co $mier¢]

Samonegacja podmiotu jest catkowita. Poddaje si¢ on mocy kobiety rzadza-
cej nie tylko nim, ale w ogéle istnieniem. Jego slabo$¢ mozna rozumie¢ na kil-
ka sposobow, albowiem wieloznaczno$¢ wierszy dotyczy zaréwno delikatnosci
jako zasady kobiecosci, ktorej ulega dojrzaly mezczyzna, jak i samego stosunku
podmiotu lirycznego do obiektu mito$ci: podporzadkowanie si¢ wszechmogacej
kobiecie przypomina stosunek dziecka do Wielkiej Matki. Podmiot jest zatem
podporzadkowany, ale na wlasne zyczenie, pragnie rozplyna¢ sie w krainie szcze-
$liwosci. Miloé¢ spelnia wszystkie oczekiwania, podmiot nie musi juz nawet sa-
modzielnie orientowac sie w swiecie, ktory go otacza, relatywizacji ulegaja takie
kategorie, jak ruch i bezruch. Przestrzen spelnienia to $wiat, ktéry jednoczesnie
zmienia si¢ i nie zmienia, osiagajac samowystarczalno$¢, odrywa sie od rzeczywi-
stosci:

I'stajem, i lutam i volim u ljubavi
Izgubio sam putokaz i spalio mostove sna
(Risti¢ KP: 69)
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[Staje, wedruje, kocham — w milosci
Zgubilem drogowskaz, spalitem mosty snéw]

Podczas trwania snu nie grozi mu niebezpieczenstwo ze strony jawy, nie-
mniej jednak pojawia si¢ watpliwo$¢, czy milos¢ doznana we $nie jest prawda. Po-
kusa zakwestionowania tej prawdy bierze si¢ z dwuznacznej potrzeby podmiotu
lirycznego, zeby przestrzen snu ostatecznie zamkna¢ w granicach §wiata samowy-
starczalnego albo — przeciwnie — po prostu ja opusci¢. W ten sposdb wzmocnie-
niu ulega emocjonalne i ekspresywne znaczenie wyznacznikéw przestrzeni snu
w tekscie poetyckim. Léniace biela w poezji serbskiej lat dwudziestych — jak pisat
Milo$ Crnjanski w stynnym wierszu Sumatra — ,,0éniezone szczyty dalekiego Ura-
lu” nie wyrazaja tu spokoju, lecz pragnienie nieuchwytnego pigkna:

Nenadano i mutno obvio me je nemir
Polja, polja u snegu i sneg po tragu njenom
(Risti¢ KP: 69)

[Niespodziewanie ogarnal mnie metny niepokéj
Pola, pola w éniegu i $énieg w jej $ladach)]

Reci mi koji je put
Ka dolinama mira?
Reci mi dali su jezera
Utes$na i duboka i kada ne blista tajna?
(Risti¢ KP: 105)

[Powiedz mi, ktéredy droga
Do dolin spokoju?

Powiedz mi, czy jeziora sa tam
Glebokie i czy daja pocieche,
I kiedy gasnie tajemnica]

Istota, ktorg kochanek darzy uczuciem, wywoluje w nim niepewnos¢ w sy-
tuacji, kiedy nie nastepuje spodziewane oczarowanie. Potrzebuje on pewnosci
i spelnienia, wigc w przypadku ich nieobecnosci przyzywa je, taknac szczgscia
i urzeczywistnienia si¢ snu o prawdziwym zyciu. Brak mozliwosci nieustannego
trwania stanu uniesienia znajduje wyraz w strachu przed utrata spokoju i milosci
czy strachu przed poznaniem innego oblicza tego, kogo sie kocha — bez maski
podniostosci i wyjatkowosci. Uczucie zawodu wynikajace z podejrzenia, ze ko-
bieta dotychczas brana za boginie okaze si¢ zwyklym czlowiekiem, budzi jeszcze
silniejsza che¢ negacji wieloznacznosci zastanej sytuacji i potwierdzenia nieco-
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dziennosci doswiadczen. Boska wybranka, ktéra panuje nad Zyciem, $miercia
i nad calym losem, wywoluje pragnienie bezkrytycznego postuszenstwa.

Svud pruzam ruke: zanos je smrtan i beo
U sslast! U $sume! U zvezde!
Uslisi me srcem $to voli

(Risti¢ KP: 70)

[Gdzie reka siegnaé: zachwyt émiertelny, biaty
W namietno$¢! W las!
Uslysz mnie kochajacym sercem)]

Ale istnienie zwiewnej bogini, ktora nagle — wskutek uswiadomienia sobie
implikacji ulotno$ci zachwytu — traci swoj wymiar pozaswiatowy, podawany jest
w watpliwos¢ w chwili, kiedy w mito$¢ i tesknote za miloscia wdziera sie , metny
glos serca” i krwi, kiedy podmiot liryczny wbrew swojej woli musi straci¢ milos¢
z fantazmatycznego tronu. Powolujac si¢ na stowa Rastko Petrovicia: ,Nie tylko
duchowos¢ na przeszkodzie stoi mej przygodzie znojnej’, Radomir Konstantino-
vi¢ sugeruje, ze u Risticia — inaczej niz u Rastka — ,duchowo$¢ przenika wszystko,
co cielesne, zmyslowe, pierwotne i instynktowne, kazdy >»sylogizm krwiobiegu «”
[KONSTANTINOVIC 1983: ks. 7: 229]. Taka duchowo$¢ rozsadza rzeczywisto$¢.
Risti¢, przywolujac model poezji Apollinaire’a, z ktérego czerpal w mlodosci,
przyznaje, ze ,troche nonszalancki, melancholijny liryzm byl raczej wrazeniem’,
a nie trescia doswiadczenia. Dlatego wiersze z tego czasu byly skazane na znik-
niecie za ,mig¢kkimi, lekkimi upojnymi mglami, w ktérych beztrosko i troche
smutno wibrowala sama poezja”. Dodajmy, ze byly skazane na gre z rzeczywi-
stoécia, w ktdra do konca nie wierzyly. Poezja traktujaca o prawdzie mitoéci, ale
w pewnym stopniu tez podajaca w watpliwos¢ jej autentycznosé, jest pozornym
hymnem. Swiadomos¢ falszu i tymczasowosci uczucia nie moze by¢ impulsem
do pochwal, ale nie prowadzi tez bezpo$rednio do rozpaczy i bluznierstw — kryje
sie w niej potencjalne zadowolenie z przebytej drogi. Dlatego rados¢ i smutek
ulegaja przemieszaniu. Bogini poezji Marka Risticia pilnuje tej tajemnicy roz-
darcia i tesknoty za scaleniem, dotyka szczescia i bolu. To zyciowe rozpoznanie
dokonalo si¢ jednak w ,lekkich upojnych mglach”, na wysokosciach dzieta sztuki,
ale pozostaje pytanie, kto ulegnie wznioslej jednosci smutku i radosci, ledwie do-
strzegalnie unoszacej si¢ w sferze abstrakeji. Za lirycznoscia i madroscia kryja sie
bowiem bdle mlodego wieku, kiedy czlowiek pragnie pogodzi¢ wszystkie prze-
ciwienstwa. W poezji krzyzuja sie rado$¢ i smutek, sen i jawa, milos¢ wysniona
i milo$¢ uludna. Kwestionujac swoja autonomiczno$¢, podmiot liryczny Risticia
cze$¢ wewnetrznych sprzecznosci przekaze delikatnej bogini, ktérej posta¢ dzigki
temu stanie sie narcystycznym zwierciadlem jego uczuciowosci. Znika dominu-
jaca dotychczas opozycja pierwiastkéw kobiecego i meskiego, a napiecie mitosne
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zmienia ksztalt. Pod powierzchnia wiersza milosnego kryje sie takze stanowisko
wobec do$wiadczenia zycia na jawie. Tajemnica ofiarowania si¢ drugiemu czlo-
wiekowi zaczyna polega¢ na poszukiwaniu siebie w tym czlowieku. W obrazie
bogini zbiegaja si¢ wyobrazenia idealnego pi¢kna i jego uniwersalnej wartosci.
Kobieta staje si¢ ucielesnieniem ducha, poezji i marzen. Silna i nieprzenikniona,
prawdziwa, cho¢ poza rzeczywistoécia, prowadzi dusze do ogrodéw cudownej
szczesliwosci. Fantazmat mitosci zostaje przeniesiony do sfery duchowej, co po-
zbawia ja wymiaru cielesnego. Zasada zaspokojenia sprowadza si¢ do poziomu
hipotezy. Bogini jest kobieta nieuchwytna, troskliwa matka i niebianiska dziewica.
Kiedy w wierszu dochodzi do zmieszania si¢ réznych warstw, uwidacznia sie dys-
harmonia motywoéw oraz niebezposrednia ironia, wynikajaca z tej dysharmonii.
Dzieje si¢ tak wskutek ambiwalencji postaw podmiotu lirycznego i dwojakiego
sposobu przedstawiania kobiety. Radomir Konstantinovi¢ tego typu rozdzwiek
w poezji Risticia opisuje jako

[...] dwoisto$¢ sadu i nostalgii, dwoisto$¢ nostalgika, ktory sam jest sobie sedzia,
oraz sedziego, ktorego nostalgia caly czas wodzi na pokuszenie, dwoistos¢ instynk-
tu romantycznego, marzycielstwa jak u Czechowa (i u Wertera), poszukujacego
wspolrozméwcéw w chmurach i ptakach, a takze bezwzglednego sedziego, ktory
w zaden sposéb nie da sie rozmiekezy¢ [KONSTANTINOVIC 1983, ks. 7: 229]

Ukryta ironia ma poczatek w wewnetrznych sprzecznosciach podmiotu liryczne-
go wierszy Risticia. Jego rozdarcie jest Zrédlem pézniejszego przewarto$ciowania
stosunku do milosci. O zmianie $wiadcza takze pewne przesunigcia w obrebie
znaczenia symboli poetyckich.

Dwoista natura marzen, ktora buduje dla siebie $wiat ponad rzeczywisto-
$cia i przezwyciezajac jej ograniczenia, przeciwstawia si¢ jawie, mimo ze jest
z nig zwiazana, chcialaby ja zanegowad. Sny, bedace zaprzeczeniem realnosci,
sa wystawione na niebezpieczenistwo — jako emanacja irracjonalnosci moga
bowiem rozproszy¢ si¢ w sferze domystu, nieoczywistoéci i niewyrazalnosci
wlasnej ontologii. Rzeczywistos¢ demaskuje taki stan rzeczy, oniryczny swiat
sprowadzajac na ziemie i dowodzac swojej nad nia wyzszosci. Dopiero kiedy
ustali si¢ granice miedzy tymi dwiema domenami i realnosci przyzna sie pal-
me pierwszenstwa, a snom prawo do istnienia w swoistym porzadku, w funk-
cji majaka, odbicia tego, co prawdziwe — dopiero wtedy mozna wznie$¢ zamek
marzen sennych, po ktérym snu¢ sie beda fantasci bez obaw, ze fundamenty ich
$wiata rung i zostang zréwnane z banalem codziennoéci. Dopdki te dwie sfery
nie s3 rozdzielone, rzeczywistos¢ odbiera racje bytu snom i niszczy ich gmachy
jak kruche kulisy.

Sen jako tesknota za idealem wiaze si¢ z eterycznymi przestrzeniami w naj-
wczeéniejszej poezji mitosnej Marka Risticia. W pdzniejszych wierszach podmiot
liryczny odkrywa, ze mito$¢ to nie tylko cudowna bezcielesna namietno$¢, stan
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drzenia w ekstatycznym uniesieniu mig¢dzy strachem a blogoscia, lecz przede
wszystkim zew ciala i krwi. Wskutek odejscia od koncepcji milosci podnioslej
dochodzi do stopniowego zaniku obrazéw poetyckich przedstawiajacych sen
jako przeblysk w ciemno$ci, jako symboliczna wizje, w ktérym gléwna role pelni
wyjatkowa, niepowtarzalna uroda kochanki. W pézniejszych fazach twoérczosci
Risticia wystepuja sny, ujawniajace w konwencji koszmaru czy groteski sfere do-
tychczas nieuswiadomiona i sttamszone pragnienia. Metafory snu i cielesnosci re-
jestruja wewnetrzne peknigcie podmiotu doznajacego mitos¢ jako site duchowa
i zmystowa, czasem tez jednak ewokuja pytanie wolne od ciezaru rozczarowania:

Drvo, drvo vetra, bez korenja i bez lis¢a
Kroz ¢ije grane te¢e moja krv, zar sam to ja sam?
(Risti¢ KP: 167)

[Drzewo, drzewo wiatru, bez korzeni i bez lisci
Przez galezie plynie moja krew, czy to ja?]

Drzewo bez korzeni i bez liéci jest wyrazem braku zakorzenienia, ogolo-
cenia i odarcia bytu z pelni istnienia. Konkretno$¢ takiego drzewa demateria-
lizuje metafora dopelniaczowa (,,wiatr”), dzieki temu okreslenia cech drzewa
nabieraja posesywnego charakteru — czg¢$¢ wersu dotyczaca braku korzeni i li-
$ci odnosi sie zaréwno do wiatru, jak i do drzewa pozbawionego korzeni oraz
mozliwo$ci wydawania potomstwa. Metafora ,drzewo wiatru” scala w jed-
no ksztalt i bezksztalt, ruch i bezruch, zewnetrzno$¢ i wewnetrznosé, zycie
i $mier¢. Egzystencjalne tlo tej sceny poetyckiej i jej ludzki sens konstytuuje
sie dzieki fizjologicznej metaforze — cielesno$¢ ogoloconych galezi wiaze sie
z krwig, natomiast niewidzialnos$¢ wiatru uwypukla iluzoryczny ksztalt, ktory
wiatr jest w stanie stworzy¢ raczej w wierszu niz w rzeczywistosci. Z pytania
~krew, czy to ja?” wylania sie rozczarowanie §wiadomoscia, ze natura ,ja” nie
jest duchowa, lecz fizyczna. Zadawanie sobie pytanie, na ktére odpowiedz jest
jasna, sugeruje, ze podmiot nie jest gotowy te odpowiedz zaakceptowa¢ albo
chce ja powtarzac po to, zeby przekona¢ samego siebie do czego$, w co jeszcze
niedawno nie wierzyl. W wierszach problematyzujacych konfrontacje z ciele-
snoscia zderzaja si¢ sprzeczne uczucia zgody i z trudem ukrywanego zawodu.
We wznioslej repetycji stowa ,tylko” w krétkich metrycznie swobodnych wer-
sach naprzemiennie wystepuja samooskarzenie i oskarzenie nico$ci wyobra-
zonej pod postacig krwi.

Samo govor
Samo krv
Samo $to mi Sapcée
Sto urla ta krv
(Risti¢ KP: 151)
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[Tylko mowa

Tylko krew

Tylko to mi szepcze
To wrzeszczy ta krew]

Po wizji milosci jako spelnienia pigkna duchowego w pozaziemskich prze-
strzeniach wolnosci nastepuje zmiana: to, co kiedy$ $nione, znika albo staje si¢
sladem iluzji nieistniejacego szcze$cia. Anonimowa przestrzen mitoéci zostaje
ograniczona do rzeczywistosci ciala, ktérego jedyna zaakcentowana cecha jest
krew, bedaca symbolem funkcjonujacym w intuicyjnej, aczkolwiek nierozwinie-
tej antytezie duch—cialo. Nieobecnos¢ innych ptynéw kojarzacych sie z erotyka
— potu, spermy, §liny i innych wydzielin — potwierdza t¢ ufundowana na przeci-
wienstwach intencje mowy o ciele milo$ci. W wierszach Oszpecony czlowiek czy
Operetka Dorda Jovanovicia metafizyczna podstawa bytu zostala oznaczona sto-
wem ,tajemnica’:

Tromije oti¢e moja krv od svake zaspale tiSine
Nikada nisam bio tajna
Covek, ¢ovek samo

(PoeN: 136)

[Ocigzalej plynie moja krew od sennej ciszy
Nigdy nie bylem tajemnica
Tylko czlowiekiem, czlowiekiem]

Negowanie istnienia tajemnicy poza materialistycznie rozumianym ludzkim
cialem oznacza przyznanie si¢ do wiary w inng, podniosla mito$¢. Podmiot, dzie-
lac si¢ poczuciem zawodu i rozczarowania, jednoczesnie akceptuje nowa praw-
de i godzi si¢ na wszechwladze praw krwi. Doznanie porazki jeszcze nie pozwala
rozwina¢ si¢ przeczuciu, dokad gniew zaprowadzi poete, niemniej jednak zbiera
si¢ juz w nim energia, ktéra pozwoli mu pézniej prowokacyjnie pusci¢ wahadlo
erotyki w odwrotnym kierunku. Potrzebie rekapitulacji i obnazenia prawdy to-
warzyszy che¢ zanurzenia si¢ w czym§$ nowym. Zycie sprowadzone do fizjologii,
do krwiobiegu i innych funkcji biologicznych, nie wrézy spelnienia, a raczej roz-
czarowanie $lepa sila instynktu. Risti¢ i Jovanovi¢ zwracaja uwage na ,zapomnia-
ny” aspekt egzystencji, w $wietle ktérego zycie wydaje si¢ prostsze i pozbawione
nieoczywistosci. Podzial na sen i jawe powinien zosta¢ zamazany, poniewaz jawa
sprawia, ze marzycielskie wizje idealnej mitosci staja si¢ bezzasadne. Oslabienie
opozycji snu i jawy, ducha i ciala, nie moze nastapi¢, dopoki sen, czyli projekcja
pozadania, nie zostanie zaakceptowany jako podswiadomo$¢ obejmujaca zardéw-
no rzeczywistos¢, jak i marzenia. Dlatego w milosnej narracji zaczyna domino-
wa¢ mowa krwi, od szeptu do wrzasku, od tonu tagodnego, tajemniczego, po ha-
fas i zdecydowanie.
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Przemiany podmiotu lirycznego — od marzyciela do mocno stapajacego po
ziemi realisty — mozna zaobserwowac nie tylko w poezji Risticia, lecz takze u in-
nych poetéw nalezacych do kregu nadrealistow, u ktérych motyw krwi odgrywa
kluczowa role. We wezesnych tekstach Aleksandra Vuco, w przeciwienstwie do
Marka Risticia, nieobecna jest konsekwentnie zarysowywana mitologia prze-
strzeni sentymentalnej, dlatego réwniez afirmatywny stosunek do rzeczywisto-
$ci nie jest podszyty nieoczekiwanym rozczarowaniem. Ironia Vuco jest bardziej
jednoznaczna. Wspominajac cielesno$¢ czlowieka, poeta nie kryje delikatnego
u$miechu. W powiesci Korzeri wzroku, méwigc o potrzebie sensu, zadaje pytanie:

Czy przez wzglad na zdrowie, na purpurowa krew, na to ogromne, silne i bezcelowe
cialo, ktore do mnie nalezy niby najpiekniejsze i do niczego nieprzydatne zwierze?
(Vueo KV: 88).

Zdystansowany wobec swojego ciala traktuje je jak pancerz, na rzecz ktérego nie
warto podejmowac zadnego wysitku. Wspomina jego bezcelowos¢, co jednak nie
prowadzi do obnizenia wartosci ciala, a jedynie do ironicznej konstatacji i zgody
na to, ze cialo jest ,najpigkniejszym i do niczego nieprzydatnym zwierzgciem”.

W wierszach Marka Risticia rozziew miedzy odpowiedziami, ktdre nie po-
krywaja sie z rzeczywistoscia, a postulatem rzeczywistosci widoczny jest przede
wszystkim w zauwazalnym napieciu miedzy podjetymi kwestiami a ich wyjasnie-
niem. Na poziomie emocjonalnym w takim dialogu wewnetrznym dochodzi do
konfrontacji wczeéniejszych fantazmatéw i ich bezwolnego doswiadczania przez
osobe o rozdartej tozsamosci. Nie sa to juz pragnienia pelni, lecz chorobliwe
wspomnienia nadziei, Ze uda si¢ posias¢ tak naprawde nie tyle nieosiagalny, co
nieistniejacy skarb. Natomiast powrét do poréwnan fantazmatycznych oczeki-
wan i rzeczywisto$ci wzmacnia tylko zaistniale rozbiezno$ci miedzy przeciwny-
mi punktami widzenia. Fakt, ze dawna perspektywa nie sprawdzila si¢, zmusza
podmiot do przewarto$ciowania swojej postawy i wymyslenia przesztoéci na
nowo zgodnie z kryteriami, ktére aktualnie uznaje za obowigzujace. Ten powro6t
wzmacnia wiez przeszlosci i terazniejszo$ci. Poeta, wypowiadajac si¢ na temat
tych konfliktéw, siega po symbole znane z poezji sentymentalnej, ale nadaje im
cechy negatywne. Przestrzenie szczeéliwosci staja sie falszywe, tacza sie z obra-
zami bezsensu i bezcelowosci, z metaforyka rozpadu i zaniku. Rézne sposoby
wyrazania niezgody, wlacznie z chwytem podwojonej §wiadomosci, prowadza do
nakladania si¢ na siebie dwoch optyk: lirycznego glosu wyrazajacego cierpienie
i glosu postrzegajacego siebie jako obiekt. Podmiot jest zmuszony do przewarto-
$ciowania dotychczasowej postawy i odpowiedzi na pytanie, czy istnieje niedaja-
ca si¢ pogodzi¢ sprzeczno$¢ migdzy snem a jawa, czy tez w jakiej$ czes$ci dusza ma
jednak cielesna osnowe. Podejrzenie, ze zrédto milosnego zachwytu i towarzy-
szacej mu tesknoty za idealem znajduje si¢ wludzkim ciele, zostaje sformutowane
w postaci pytania:
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Imali u toj krvii dimu
Trag naseg najdubljeg zanosa?
(Risti¢ KP: 81)

[Czy w tej krwi i w tym dymie
Jest slad najglebszego zachwytu?]

Niegdysiejsza lagodna ironicznos¢, ktéra powsciagata tkliwy sentymenta-
lizm, nawet w naj$mielszych oczekiwaniach poety nie moglaby zosta¢ wyparta
przez teze, ze duchowo$¢ ma swdj poczatek w $wiecie zmystéw. Wraz z transfor-
macja, jakiej ulegla ta opozycja, zniknela ironiczno$¢, lecz nie wynikajaca z niej
dwoisto$¢. Dualizm pierwiastkow duchowego i zmystowego przeniést si¢ z fan-
tazmatu o dominacji czynnikéw niematerialnych na do$wiadczenie prawdziwej
ludzkiej natury. Dym, ta stara biblijna metafora przemijania, krotkotrwato$ci
i nieuchwytnosci bytu oraz iluzorycznosci poszukiwan namacalnych dowodow
na istnienie, w przenosni ma réwniez znaczenie czegos, co dusi. Dym polaczony
z krwia wyobraza do$wiadczenie cielesnoéci i tymczasowosci ludzkiego losu. Po-
jawiajacy sie w poezji Marka Risticia obraz upadku zostaje z czasem zastapiony
fikcyjnym gniewem sentymentalnego idealisty, ktorego usunieto z raju. Takiego
typu wahania wyraza symbol ognia:

Venac tog gréevitog raja do bola sazete srece

Sve $ume i svi Zivoti §to u tom plamenu mru

Dodli su sa planina i iz sredine zemlje

Ne znam da li mojom krvlju da sad ovde sagore
(Risti¢ KP: 141)

[Wieniec rajskiego skurczu w bél zwarte szczgscie
Wszystkie lasy i losy, co w tym plomieniu ging,
Przyszty z gor i ze $rodka ziemi

Nie wiem, czy moja krwig teraz tutaj splona]

Nienowe figury poetyckie splotu ognia i krwi méwig o burzliwej namietno-
$ci, ale tez o »Zwartym szczedciu” i zatracaniu sie w dos$wiadczeniu erotycznym.
Proces przeobrazenia milosci w relacje cielesng poprzez metafore ognia wnosi
tez wydzwiek wyczerpujacego dzikiego hedonizmu, natomiast stowa: ,Nie wiem,
czy moja krwig teraz tutaj splong’, odnoszace si¢ do pozadania, nie $wiadcza tyl-
ko o zanikaniu namietnosci, lecz takze calego $wiata, ktéry kochanek wnidst
dzigki jednostkowemu i ponadjednostkowemu do$wiadczeniu. Watpliwosci, co
jest w nim, a co poza nim, eksponujg si¢ jako wahanie mig¢dzy zgoda i niezgo-
da na nowa przestrzen szczeg$cia. Motyw wszechwladzy pozadania realizuje si¢
na drodze nawigzan do wcze$niejszych wizji i poetyckich symboli miloéci. Pod-
miot zadaje sobie pytanie, czy we krwi nosi §lad ,najgltebszego zachwytu” Nie
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wie, czy w plomieniu krwi zniknie rozdarcie miedzy rozkosza w ,rajskim skurczu”
a ,w bolu zwartym szczeéciem” i czy 6w plomien unicestwi réwniez jego samego.

Poeta przedstawia zycie sprowadzone do poziomu cielesno$ci pozbawionej
perspektywy marzen sennych i wzlatywania ponad rzeczywisto$¢. Risti¢ méwi
0 samotnosci: ,Sam samcit u tom ozidanom domu” (Ristié KP: 177) [Sam jak
palec w murach domu] - lub o pustce, do ktérej nikt nie zaglada: ,Pust, pustos,
gde su varosi moga srca u koje se ve¢ godinama niko ne useljava” (Risti¢ KP: 193)
[Pustynia, pustka, gdzie s3 miasta mojego serca, do ktérych latami nikt si¢ nie
wprowadza].

W niegdy$ zamieszkalej, a teraz opustoszalej przestrzeni, w ,mieécie serca’,
teraz nie ma nikogo ani niczego, nawet pragnien, ktére moglyby zwabi¢ tu lu-
dzi. W metaforze ,muréw domu” zawarta jest mysl o zamknieciu i samotnosci.
Samotnik wie, Ze nie warto czekaé, poniewaz jest oczywiste, ze nikt si¢ nie po-
jawi. Ogrodzona murem pustka wyobraza nieobecno$¢ innych oséb, wiec i brak
mozliwodci realizacji jakiejkolwiek relacji miedzy ludZzmi. Taka pusta przestrzen
unaocznia pustke wewnetrzna, ktéra dreczy podmiot liryczny, oraz nieumiejet-
nos¢ jej pokonania. Metaforyka opuszczonych i ogrodzonych murem przestrzeni
$wiadczy o niemoznoéci wigzania sie z drugim cztowiekiem i potwierdza bezsil-
nos¢ oraz zamkniecie w sobie. Miedzy iluzorycznoscia dymu i krwi, w nieublagal-
nym losie czlowieka skazanego na samotnos¢ znajduja wyraz dwie postaci nico-
$ci, dwa obrazy swiata w stanie rozpadu. Rozbudowanej poetyce nadrealistycznej
blizszy jest oczywiscie zabieg dezintegracji §wiata niz jego kafkowska przemiana,
niemniej jednak sklonno$¢ do tej formy wyrazania nicoéci objawia si¢ réwniez
w wierszach, ktory nie sg utrzymane w poetyce nadrealizmu. Odkrywanie abso-
lutnej pustki wszechwladzy krwi ewokuje wrazenie przemijania i $mierci:

Moja je re¢ zanemela u odjecima mesa
Moja je re¢ teska u odjecima smrti
(Risti¢ KP)

[Moje stowo oniemiato w echu miesa
Moje stowo ocigzalo w echu $mierci]

Stowa s3 zbedne, poniewaz przekaz, ktory zawieraja, nie moze dotrze¢ do drugie-
go czlowieka. To, co wypowiedziane, przepada w prébach tyle rozpaczliwych, co
nadaremnych. Przez uzycie slowa ,mieso” ludzkie istnienie zostaje sprowadzo-
ne do wymiaru fizjologicznego, natomiast figura ,echo migsa” sugeruje, ze owa
cielesno$¢ ulega pomnozeniu, przy czym samo cialo nabiera charakteru czego$
martwego, choc¢by skal, od ktérych odbija si¢ echo i wsréd nich niknie na za-
wsze. Niecielesne stowo wpada w sidla ciala. W drugim wersie stowo zostaje do-
datkowo obarczone $miercia, obecna bezposrednio w skojarzeniu z odbijajacym
si¢ echem i niebezposrednio w wyczuwalnej grozbie zniknigcia. Anaforyczne
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powtdrki przeprowadzono po to, aby miedzy miesem a $miercig powstala kore-
spondencja znaczen - cielesno$¢ ma sie kojarzy¢ z niepokojacym koricem.

W nicoéci zycia, nad ktérym goéruje $mier¢, trudno znalezé réwnowage mie-
dzy mowg a obojetnoscia milczenia, miedzy akceptacja a odrzuceniem $wiata.
W takiej sytuacji jako jedyne wyjécie jawi si¢ ucieczka w pétsmier¢, w $wiat ,,po-
miedzy” (Zasngé jak kamiei — D. Jovanovié, PoeN: 137). Nadal jedynie w przed-
sionku bezsensu przeszlo$¢ wtapia sie w ponadczasowa przestrzen nicosci, w kto-
rej kazde wspomnienie istnieje jako udreka niepamieci, poniewaz wyznanie nie
jest w stanie zniszczy¢ wyobrazenia $mierci. Podmiot rozpaczy nie chce uzna¢
$mierci, lecz z drugiej strony — jest pozbawiony wiary w zycie. Zmiana doswiad-
czania przeszlosci — od rozdzierajacego konfliktu potrzeb i niemozliwosci uciecz-
ki od tego, co bylo, do negowania przeszlosci — daje sie przeprowadzi¢ tylko wte-
dy, jesli zostang podjete poszukiwania przyczyn upadku i stwierdzi sie istnienie
winy oraz grzechu. Niegdysiejszej bogini poeta przypisuje cechy negatywne.
Strach, leki i obawy wynikaja ze zla, ktére kobieta nosi w sobie, albo z iluzji, ktorej
ulegt czlowiek. Udreka podmiotu znajduje eliptyczny wyraz w pytaniu:

Stopljen — jesi li slepa?
Smrvljen —jesi li zla?
Skamenjen — jesi li gola?
(Risti¢ KP: 197)

[Stopiony — czy jestes $lepa?
Zdruzgotany — czy jestes zta?
Skamienialy - czy jestes gota?]

Powtarzajace si¢ na poczatku kazdego wersu zbitki spolglosek wzmacniaja efekt,
jakim jest ewokacja sily zniszczenia. Podmiot liryczny nie czeka na odpowiedz.
Przesladowany przez nieszczescia, ktorych spiritus movens jest ona, grzesznica,
na przemian wprowadzajac pytania i odpowiedzi, kieruje uwage to na siebie, to
znoOw na nig.

Mimo ze w poezji konfesyjnej nie mozna utozsamia¢ podmiotu liryczne-
go z samym poetg jako tworcg i cztowiekiem, powstaje miedzy nimi nieroze-
rwalna wiez, w ktérej wzajemnie na siebie oddzialuja zmiany $wiadomosci po-
etyckiej. Rozczarowanie milo$ciag moze znalez¢ odzwierciedlenie w poetyckim
przywolaniu dawnych nadziei i iluzji, przy czym gorycz podmiotu nie musi
mie¢ zrédla w konkretnej osobie, lecz w kobiecie jako takiej. W centrum poezji
milosnej zazwyczaj znajduje sie wyidealizowana bogini. Nie inaczej jest u Ri-
sticia, ktéry dazac do deziluzji, interpretuje sny w celu zajrzenia pod podszew-
ke archetypu, wyobrazajacego ideal. Podmiot wymierza sobie kare za bledy,
jakich sie dopuscil, za$ atrybuty kochanki, wcze$niej opiewane i wychwalane,
straca z piedestatu.
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Nosila je u svom otrovnom jezgru tu neopisanu laz
Kojom te pokriva zanos neprezaljenih snova
(Risti¢ KP: 142)

[Nosila w trujacym wnetrzu to nieopisane ktamstwo
Ktérym przykrywa ci¢ magma nieodzalowanych snéw]

»Magma nieodzalowanych snéw” to bolesne doznanie wiecznego powra-
cania niespelnionych marzen. Dusza, ktéra dazac do wzniostosci, nie przestaje
$ni¢, w strachu przed wyjéciem ze stanu upojenia odkrywa, ze sny to czcze ro-
jenia i ktamstwo. Oburzenie zostaje skierowane w strone ,trujacego wnetrza”
i balamutnego $wiata, w ktérym istnieja sny. Wahanie miedzy oddaniem a sta-
nem wyczekiwania w stosunku do kobiety-bogini w momencie, kiedy spada
woalka z jej twarzy i okazuje sie, ze jest ona jednak tylko wytworem wyobrazni,
przejawia si¢ w rozdwojeniu samego podmiotu. To rozdwojenie wida¢ w naste-
pujacych wersach:

Videh bezumnog vra¢a na pragu svoga smisla
Rukom zaklanjajudi o¢i od svirepe svetlosti jave
Gledase netremice mene
Videh tad da sam sam

(PoeN: 183)

[Widzialem bezmy$lnego maga u poczatku senséw
Reka zastaniat oczy przed okrutnym $wiatlem jawy
Patrzyl na mnie jak zaczarowany

Widzialem, ze jestem sam]

Swiatlo, ktére jako ,rozlany blask, nieskoriczona jasnoé¢, swieta noc snu”
byla atrybutem sentymentalnego, utopijnego marzenia, tutaj staje si¢ przymio-
tem jawy, ale poeta, chcac uwypukli¢ metamorfoze znaczenia symbolicznego,
dodaje jeszcze przydawke ,svirep” (okrutne $wiatlo). Przedmiot pragnien jest
podwdjnie niebezpieczny — czar rozéwietlonej ciemnosci pryst, poniewaz ja-
snos¢ snéw nie nalezy juz do $wiata, w ktérym czlowiek czuje sie spelniony, lecz
stanowi cze$¢ domeny zludzen. Nie jest to jasno$¢é wyzszej przestrzeni, tyko
$wiatlo$¢ dnia. Stwierdzeniu, ze nie istnieje wyzsza rzeczywisto$¢, towarzyszy
rezygnacja z niegdysiejszych wyobrazen i przymusowa akceptacja zwyklej co-
dziennosci. Mowa tu o promieniu ,,okrutnego $wiatla”, czyli jasnosci przypisa-
na zostaje zla wola, ktérej $wiatlo pozbawione wymiaru metaforycznego nie
moze przeciez posiadaé. Symbolike spelnienia i szczg$cia wypiera przerazajaca
rzeczywisto$¢. Podzial na $wiat snéw i $wiat jawy prowadzi do sformulowania
oskarzenia przeciwko temu, kto jest odpowiedzialny za wprowadzenie pod-
miotu w sfere snéw.
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Bez watpienia ironicznie zostaje okreslone $wiatlo w nastepujacych wersach:

Da je voli$
I da to nije dosta $to sija
I $to si o¢i upropastio od sunca i od ljupkosti
Tude
Kada te na asfaltu ¢eka gadenje
Jednog nerodenog i bez milosti sudije
(Ristié KP: 192)

[Kochasz ja

I nie wystarczy, ze jeste$ soba

I ze oczy zmarnowale$ na storice i cudzy
Wdzigk

Kiedy na asfalcie czeka cie wstret
Bezwzglednego sedziego, co si¢ nie narodzit]

Jedna z cech konstrukcyjnych poezji Risticia jest stosowanie opozycji. Raz
s3 one ukryte (jak w powyzszym przypadku ,wtedy” i ,teraz”), to znéw zaak-
centowane, doslowne albo figuratywne. Te opozycje odzwierciedlaja strukture
myslenia sklonnego do ujmowania wartoéci na zasadzie przeciwienstw. Stowa:
,oczy zmarnowale$ na storice i cudzy / Wdzigk” i ,na asfalcie czeka ci¢ wstret”
bazuja na zwielokrotnionej opozycji wznioslego i banalnego, spodziewanego i za-
skakujacego. ,Ja” zostaje rozdwojone. ,Ja to kto$ inny”, pisal Rimbaud, ale tutaj
ktos inny — ,bezmy$lny mag”, ,bezwzgledny sedzia”, ,,obserwator” — jest tez ,we
mnie”. Podczas analizy wlasnej tozsamosci rozdwojony podmiot, ktéry na chwi-
le odnalazt rdzen swojej osobowosci, konfrontuje swoja $wiadomo$¢ z bledami,
wypaczeniami, pragnieniami itp. Rozdarciu podmiotu towarzyszy zamiana kon-
fesyjnej pierwszej osoby na inne, apelatywne $rodki wyrazu. Poeta zwraca si¢ do
podmiotu lirycznego, demaskujac jego rozdwojenie:

Pre no $to budes znao gde ¢e$ naci njenu ljubav
Dosao, zamro dovde, jo$ jednim korakom svoj gledalac

Zaslepljen uvek sobom, ozaren belom dugom
(Risti¢ KP: 156)

[Zanim si¢ dowiesz, gdzie znajdziesz jej mitos¢
Doszedtes, zamarles tu, jeszcze krok, ty obserwator
Zaslepiony soba, ol$niony biala tecza]

Widz, obserwator samego siebie bez pomocy metafory $wiatta jako snu
i jawy wyraznie oraz jednoznacznie formuluje wczesniej przeczuwang prawde:
»zadlepienie soba”. Ma $wiadomos¢ wlasnego narcyzmu i tego, ze w swoja wizje
milosci i wizji kobiety wbudowat odbicie swojego wyidealizowanego ja. Wyobra-
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zenie niespelnionej mito$ci prowadzi go do przekonania o byciu przeznaczonym
do szczegécia, ale to wielkie i §lepe oczekiwanie szybko zostaje rozproszone przez
rzeczywisto$¢, ktora swoim ,,okrutnym $wiatlem” daje jasno do zrozumienia, ze
tego typu nadzieje sa nieuzasadnione.

Jasno$¢ oswietla najpierw to, co sie $ni, a potem samego $niacego i wizje $nio-
nego. ,Gde prestaje ona, a gde pocinje san? O razatkana haljina od iluzorne sve-
tlosti, svud izgubljene obale, svud nebo STVARNOG spusteno na duh” (Risti¢
BM: 90) [Gdzie koriczy si¢ ona, a gdzie zaczyna si¢ sen? Rozetkana suknia, ilu-
zoryczna poswiata, dokola zagubiony brzeg, dokota nieba RZECZYWISTOSCI
obnizony duch]. Metaforyczne wyrazenia iluzorycznosci snéw i milosci (,,drzewo
wiatru”, ,,dym i krew”) okreslaja uczucie rozczarowania za pomoca symboli charak-
terystycznych dla przestrzeni poezji Risticia. Cielesno$¢, ktora suknia wabi ksztatt
kobiecego ciala, przez rozwinigcie motywu ,rozetkanej’, czyli nieistniejacej sukni,
staje si¢ §ladem minionego. Swiatlo — juz nie jako ,,okrutne §wiatto”, tylko jako $wia-
tlo iluzoryczne — pasuje do podwojnej dematerializacji: suknia zarysowuje sie tylko
dzigki $wiathu, ktére zalamuje si¢ na jej nieistniejacych krawedziach. Motyw zdema-
terializowanego ciala, irrealnego i nieobecnego, wystepuje takze w tekscie Risticia
pt. Za wschodem i krwiobiegiem mitosci:

Czy i ty jeste$ wiecznie rozczarowujgcym ztudzeniem wschodniej prawdy? Czy ity
jestes przezroczystym rozanym cieniem, na ktéry na prézno pada... Czy i ty jeste$
tylko nierealnym cieniem, ktéry na prézno bede przeklinal i na prézno calowal?
(Risti¢ KP: 196)

W tym fragmencie pisarz, wykazujac sie pomystowoscia i wytrwaloscia po-
szukiwan réznorakich, lecz zawsze ze soba pokrewnych, sformulowanych w kon-
wencji pytan na temat dematerializacji ciala i deziluzji milosci, przedstawia kobie-
te pod postacia cienia, pozbawiajac ja dodatkowo ziemskiego charakteru poprzez
uzycie atrybutéw ,nierealny”, ,przezroczysty”’, ,rézany”. Oszustwo zostato zde-
maskowane, welon rajskiego ztudzenia unaocznil bezpodstawno$¢ nadziei. Swia-
domos¢ mrzonki sprawila, ze rzeczy istnieja polowicznie, jednoczesnie sa i nie
sa, funkcjonuja jedynie w zarysie jako blade odbicie pozadanego blasku, podczas
gdy w rzeczywistosci zadnego blasku nie ma. Swoja iluzorycznoscia cienie budza
wspomnienia fizycznego ciala i pelnego zycia, ktérych nie da si¢ juz w zaden spo-
sOb przywrocié.

Obrazy rzeczywistosci rzadzonej przez trzezwy racjonalizm pojawiaja row-
niez w utrzymanych w konwencji realistycznej powiesciach Risticia i Vuco. Po-
wstaly one w okresie przed nadrealizmem, s3 wiec naznaczone skrajnymi uczucia-
mi zawodu i ekscytacji, a w warstwie stylistycznej wykazuja duza réznorodnosé.
Oscylujac miedzy tradycyjna narracja a malo przejrzystym metaforycznym za-
geszczeniem o proweniencji symbolistycznej czy ekspresjonistycznej, ci dwaj
pisarze chetnie siggaja po osiagnigcia dyskursow literackich i paraliterackich.
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Okreslajac gatunkowa specyfike powiesci Risticia pt. Bez miary, Jovan Deli¢ méwi
o braku koherentno$ci réznych typéw tekstow, ktére weszly w jej sktad (efekt
szumu, zwroty poetyckie w prozie, kompozycja wersowa, zwroty eksplikatywne
itp.) [DELIC 1980: 64-68]. W mozaikowa konstrukcje dziela zostaly wlaczone
epizody z podrézy bohatera (antybohatera), naznaczone Bretonowska niechecia
do literatury narracyjnej wiarygodnosci. Piszac antypowies¢, Risti¢ mogt tylko
zarejestrowac luzno powigzane ze soba zjawiska, ktére nie tworza — ani tematycz-
nie, ani literacko — spdjnej calodci, lecz s niejako konkordancja scen milosnych
czy erotycznych: jedna sprowadza si¢ do dialogu zlozonego z cytatéw wzietych
ze wspomnien zony Masocha, druga w kontrascie przedstawia banalno$¢ zycia
i wzniosto$¢ milosci, trzecia to portret wyemancypowanej dziewczyny, ktéra
opowiada o tym, ze nie jest juz dziewica. W jednym z takich fragmentéw Marko
Risti¢ przedstawia bohatera, ktory z pasja poznaje tajemnice erotyki, ale przesyt
nie pozwala mu zazna¢ rado$ci:

Teraz bylo z nim juz tylko echo, ktére ciagnelo si¢ z tytu jak absurdalny slad. Pochod
ktamstw i przyzwyczajen. Jeéli wezesniej z rado$cia wskakiwal w dorozki i calym
sercem podziwial galop koni, podczas gdy dziewczyna wprowadzala go w tajniki
erotycznych spazméw, odkrywajac za niego nieznane $wity nieprzytomnej rozko-
szy, egzaltacje skebionych komunii, to teraz wsiadat do tych samych fiakréw bez te-
sknoty za jej towarzystwem, przesycony, bez nadziei, ze znéw dozna dawnych pory-
wow, zdziwien i rozplomienionego zaru. Wiec jednak tylko polowanie na utracone
porywy! Ale nie potrwa to dlugo. Tamte dni blisko nieba, obloki, ktére oddychaly
milo$cia, kiedy podnosil wzrok do nieba. Wigc lepiej nich nie $ni na zboczach roz-
paczy o przesycie pragnien nad obnazonymi biodrami zapomnianej towarzyszki. ..
(Risti¢ BM: 88).

Znane z poezji symbole podniebnych wysokosci umieszczone sa w tej prozie
w zupelnie innym kontekscie. Opozycja tajemnicy i nasycenia odnosi si¢ do
mlodzieficzego, niedoswiadczonego glodu erotyki i przyzwyczajenia, do atrak-
cyjnosci nieznanego terytorium i rutynowej nudy. Wpisywanie w metaforyczny
system innego kodu denotacyjnego prowadzi do zastapienia duchowosci ciele-
snoscia, w zwigzku z czym nasuwa si¢ pytanie, czy metafora duchowosci nie jest
przypadkiem zawoalowanym wyobrazeniem zmystowego. Sam tekst w zasadzie
sugeruje zwiazek $wiatla i nieba z erotycznym wzmozeniem, ktére wygasto: $wity
rozkoszy, dni w blisko$ci nieba, plomienne porywy. Wskutek dzialania pamieci
— pamie¢ jako powtdrzenie (Kierkegaard) — pojawia sie atrybut jasnoéci, motyw
poszukiwania dawnych iluminacji, natomiast erotyka nabiera cech $wiata pod-
ziemnego i ciemnego.

Kamienne korytarze, kopalnia, geste korzenie przeciwstawione sa powierzchowno-
$ci, codziennoéci, nie oznaczaja jednak nieokielznanych sit nieznanego, a ewentual-
nie doswiadczenie zagubienia w labiryncie. Dlaczego nie poszedl na to spotkanie,
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bylaby to okazja do przygodnej milosci: w hotelu na skrzypiacym tézku, na krétkiej
wycieczce, pokatne pieszczoty w bramie. Ona tak dlugo na niego czekala, uczesa-
na tego dnia u najlepszego fryzjera, ubrana pilna reka pokojéwki, a potem wrdcita
sama pdzno w nocy, rozczarowana podobnie jak on, ktory nie chcial przyjsé. Ale
jakie spotkanie jest im dzi§ pisane w tych korytarzach wilgoci, jakie prawdziwe
spotkanie, ktére uniosloby ich losy? Unikna¢ tego $wiata i trafi¢ jutro na te sama
hustawke po drugiej stronie, nie, nawet tutaj, poza wszystkim, wyj$¢ z pola, gdzie
na prozno wziely sie za bary che¢ zapomnienia i uporczywy ciezar istnienia, wyjsé
z pola i zej$¢ do glebokich kopalni miedzy to wszystko, co jest i w storicu, i w ciem-
nosci jedynym ludzkim zmaganiem, zejs¢ do piwnic uniwersalnego, uciec od tych
malych demonéw, ktdre na jawie lataja wokol jego glowy, schowa¢ sie miedzy geste
korzenie uniwersalnego zmroku, a potem tam, na tej drodze do zaniku, znéw spo-
tka¢ te posta¢, ktéra nie umie kochac, a ktéra przesladuje go w sercu, mijajac go
w kamiennych korytarzach... czym jest ten zgryzliwy zart, co znaczy to wzniosle
szyderstwo, ten symbol przeznaczenia, to bezsensowne oszustwo? (Risti¢ BM: 93).

Nasycenie nie potwierdza tajemnych i namietnych uczu¢ pelnych oczekiwan
pierwszego doswiadczenia. Powtdrzenie nie moze wzbogaci¢ przesztosci. Moze
by¢ ona co najwyzej przypomnieniem niegdysiejszego pragnienia — dodajmy, ze
niespelnionego - i poglebieniem przepasci miedzy pragnieniem a rzeczywisto-
$cig, doznanym zawodem. Nadzieja jest w dwdjnasdb nieuzasadniona, podwdj-
nie falszywa. Kiedy$ byla skierowana ku przyszlosci, a teraz chce zapomnieé
o0 ,uporczywym ciezarze doswiadczenia” i wrdci¢ do przesztodci, ktora przeciez
wygladala tego, co dopiero nadejdzie. Po odkryciu iluzji niewinnej namietnosci
ksztaltuje si¢ nowy stosunek oczekiwan i zawodu — wyrazona aluzyjnie erotyka
nie bez kozery okazuje si¢ czyms, co wczesniej bylo ukrywane (utracona $wia-
tlos¢). W teksécie Zloty podziat iluzji, ktéry juz w tytule zawiera ironiczna po-
chwate doskonaloéci iluzji, Vuco pisze: ,,Jej ramiona to chlodne nici porazki. Nad
urwiskami, nad zdruzgotanymi nadziejami jeziorne nici Mitoéci” (N: 112).

Stosunek do snu jako projekeji doskonalosci coraz czesciej nabieral cech
krytyki marzycielstwa, niemniej jednak réwnolegle do tego procesu, czyli de-
precjonowania snu, uwypuklila si¢ ranga innych aspektéw tego zjawiska. Wraz
przyswojeniem przez Vuco rewelacji Freuda, ktéry traktowal sny jako emanacje
podswiadomosci i tresci ukrytych, nadrealisci przyjeli optyke psychologii glebi,
a jej osiagniecia zaszczepili na gruncie swojej poetyki. Aleksandar Vuco zasta-
nawia sie: ,Gdybym tak mégt sie dowiedzieé, skad przychodza sny” (Vuéo KV:
115), a potem w duchu psychoanalizy kontynuuje swoje rozwazania: ,[ ... ] skad
to symboliczne thumaczenie pragnier”. Marko Risti¢ jest bardziej jednoznaczny:
,O, $nie, ty moja prawdo, matowy glosie serca” (Risti¢ KP: 133).

W wierszach z wczeéniejszego okresu sen byl krystaliczny i czysty, tutaj z ko-
lei staje sie¢ matowy, zamglony, niewyrazny. To glos instynktu w fazie, zanim zaj-
mie si¢ nim literatura, zanim wyslawi go hymn czy oda. W wersie: ,I nie wiem, co
bylo snem, a co pragnieniem” granica snu i pragnienia pozostaje jeszcze niejasna.
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Aureola snu nie jest umieszczona w sferze doskonalosci, ale w sferze materialne-
go istnienia pragnienia, bedacego snem-krwia, snem-sercem.

Chociaz w pracach Aleksandra Vuco réwniez pojawia sie rozczarowanie, to
w jego wezeéniejszych dzietach nie ma upadku spowodowanego deziluzja jak u Mar-
ka Risticia, poniewaz Vuc¢o doswiadczyl go, zanim zaczal opisywac sny. Sen, 6w po-
$rednik miedzy $wiatami, taczy rzeczywistos¢ oraz sfere wyobrazni i pragnien, zada-
jac cztowiekowi bél. ,San je oprljio snove i ubio svu volju” [Sen zbrukat sny i zabit
wole] (Vuco: Jesli sobie przypomng albo zasady, s. 52). Zamiast uklada¢ dytyramby,
powsciagliwy Vuco analizuje dynamike idealizacjiijej upadek w przeciwienstwie do
twierdz realnego $wiata. Na poczatku powiesci Korzer wzroku, zwracajac uwage na
opozycje sfery marzen i rzeczywistoéci, brawurowo wplata w nig pojecie wolnosci.

Otwdrzcie szeroko wszystkie drzwi, bo mnie czekanie oslabilo nad ranem. To dtu-
gie czekanie, ktdre mnie meczy i wycieficza wérdd ciemnych $cian albo jeszcze bar-
dziej na polach, na szerokich przestrzeniach wolnoéci, kiedy nikt mnie juz nie pilnu-
je, nikt nie trzyma mocno, zebym zostal; a tak przykuty do t6zka, gdzie mam spac,
albo rozczarowany wolnoécig czuje, ze to nie jest to wielkie, ogromne, to prawdziwe,
na co za dlugo czekalem, o czym $nilem na nieznoénej jawie.

Kiedy po zamknieciu w ciasnocie czlowiek o$mieli si¢ wyj$¢ z przestrzeni,
ktora go ogranicza, odkrywa swoje przywiazanie do wolnych szerokich przestrze-
ni. Podmiot Vuco nie stroni od uskrzydlonej wolnosci, ale stwierdza, ze nie jest
ona szczytem jego marzen. Wolno$¢ jako obiekt tesknoty w momencie, kiedy
przestaje by¢ pokusa, doprowadza do rozczarowania ,wolnoscia, ktéra nie daje”
ucieczki ponad niezno$na jawe, ani nie oslabia jej wladzy. Potencjalnie otwarty
los, los potencjalnie rozdarty przez to ,wielkie” urzeczywistnienie czegos auten-
tycznego ulega zamknieciu. Odkrywajac wolnoé¢ i zniewolenie wolnoscia, do-
chodzimy do skrajnej sytuacji egzystencjalnej, w ktorej osobisty wybor nie ma
juz decydujacego znaczenia, poniewaz kazdy czlowiek i tak dzieli los, w ktérym
absolutne spelnienie jest niemozliwe.

Vuco poprzez rozwinieta metafore lotu strzaly przywoluje pewien tradycjo-
nalny motyw sztuki europejskiej, mianowicie motyw strzaly Amora, przy czym
zmieniajac wykonawce czynnosci, prezentuje $wiezy punkt widzenia réwniez
na fenomenologie milosci, ktéra podejmowala takze stara mitologia. Milos$¢ nie
moze osiagna¢ spelnienia, poniewaz przebite serce, wcze$niej wyrazajace uleglos¢
namietno$ciom, tutaj zostaje umieszczone na grocie strzaly, ktéra rozporzadza
kochanek. Jego intencja wyklucza osiagniecie celu:

Przepelniony miloscia napigtem tuk, na samym poczatku nie miatlem watpliwosci,
wierzylem, ze za grotem strzaly péjdzie serce i zabarwi cel, §ledzitem jg wzrokiem,
te tajemng podréz. Rozpiety miedzy dwoma pragnieniami jest moj sen, w otchlan
patrze z krawedzi, lecz nie skocze, bo juz mnie stracono — w obled klamstwa i zato$ci
(Vuco KV: 32).
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O ile kaprys Amora byt sila panujaca nad uczuciami, a strzala, metafora fal
miloéci, ironicznym przeobrazeniem strzaly w strzale kochanka, to na pierw-
szy plan wysunal sie motyw przepasci ,miedzy dwoma pragnieniami’, miedzy
pragnieniem a mozliwo$cia, wyobrazeniem a rzeczywisto$cia. Jako bog swoich
uczu¢ czlowiek jest panem wlasnego snu, ale tylko dopoki tuk jest napiety, gdyz
w momencie wypuszczenia strzaly jego moc slabnie i pozostaje mu tylko spojrze-
nie w otchlan, ewentualnie zaspokojenie tylko niewielkiej cze$ci pragnien.

Sen jako poetyzowana forma wyobrazonego lepszego $wiata jest niemozli-
wy, dlatego w rezygnacji z ucieczki od $wiata w sen rozbieznos¢ miedzy fantazma-
tyczna wolg a porzucong rzeczywistoscia zmienia si¢ w rozbiezno$¢ pragnienia
wprowadzenia w zycie tego, co mozliwe i zaakceptowania niedoskonalej rzeczy-
wisto$ci. W realnym $wiecie mito$¢ przedstawiona jest jako do$wiadczenie po-
lowiczne, jako relacja, ktéra umyka cztowiekowi, jako relacja zredukowana przez
ludzkie ograniczenia. Mito$¢ to brak mozliwosci zaistnienia mito$ci albo brak od-
wzajemnienia. Czlowiek jest samotny, a kiedy probuje wyzwoli¢ si¢ z tego stanu,
nie udaje mu sie to. Aleksandar Vuco, nawiazujac do Bretona, pisze:

Kochatem pot pewnej dziewczyny w oknie, pét dziewczyny z kwiatem we wlosach,
patrzaca na blade paznokcie na palcach. Kochalem pél innej dziewczyny pod na-
miotem biednego cyrku, dziewczyne o okraglych nieruchomych oczach, dziewczy-
ne do pasa, bo jak tylko skoriczylo sie przedstawienie, uciekla pod reke z olbrzymim
bokserem i nigdy do niej nie podszedtem... (Vu¢o KV: 90).

Tonem konfesyjnym podmiot wyznaje, ze spelnienie jest niemozliwe. Sy-
tuacja powtarza sie, liczba adorowanych dziewczat zwielokrotnia sig, a on wciaz
ma $wiadomos¢, ze kochal polowicznie. Obraz tej potowicznosci, ukonkretnio-
nej w postaci dziewczyny w oknie czy dziewczyny do pasa niedostepnosci zo-
stal dopelniony utozsamieniem ich ruchéw - dziewczyny wykonuja takie same
mechaniczne gesty, jak lalki. Wywoluja w ten sposéb niecheé, sa odpychajace,
jednak z drugiej strony wynika to z nie§mialosci samego podmiotu, stanowi alibi,
zeby przezwyciezy¢ swoja slabo$¢. W czasach, kiedy milosne niespelnienie nie
wynikalo juz raczej ze strachu przed grzechem, odkrycie niemoznosci jej pelnego
zaistnienia, nie biorac pod uwage ograniczen i presji spolecznej, wiazato sie za-
réwno z analiza psychologiczna strachu, jak i leku spowodowanego niesmialoscia
wobec przedstawicielki plci przeciwnej, obiektu milosci. W ksiazce Korze#i wzro-
ku Vuco przedstawia rozktad pragnien:

[...] stopniowo zaczela opadad z sil, szyja stracila sprezystos¢, glowa opadia w tyh.
Tlumaczylem sobie te stabo$¢ jako zgode i jej bezbrzezng mito$é. Nieprzytomnie
zaczalem ja rozbiera¢, zrywajac z niej w zapamigtaniu kazda rzecz. Kiedy juz byla
catkiem naga, wziglem jg na rece i ruszylem przez pokéj. Przechodzac przed lustrem,
spojrzalem w nie i zobaczylem siebie, przepolowionego jej cialem, nigdy wczesniej
nie widzialem sie w takiej sytuacji, poczulem nagle, jak znika cale moje pragnienie.
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Wszystko, o czym marzytem, prysto, zepsulo sie w jednej chwili. Z wyrachowaniem
zaczalem mys$le¢ o najzwyklejszych sprawach, ktérych w innych okolicznosciach na
pewno nie zaszczycitbym swoja uwaga. Kazdy moj ruch, kazdy krok, miejsce, gdzie
mialem postawi¢ stope, mdj umyst rejestrowat z oziebloécia kostki lodu wrzuco-
nej do wrzacej wody. Zaczalem jak automat oblicza¢ odleglosci, choéby od 1dzka,
caly czas mowiac do siebie polglosem: , Jeszcze tylko dwa—trzy kroki”. Jaka$ ogrom-
na sila zmuszala mnie do tego, Zeby czym predzej polozyl ja na 16zko i przykryl ja
niebieskim kocem, ktéry spadl na podloge. Bez przerwy szeptalem: ,Jesli otworzy
oczy, juz nigdy nie bedzie mi wolno w nie spojrze¢”. Wszystko wydawalo sie takie
ciezkie, materialnie ciezkie... (Vu¢o KV: 65).

Namietnos¢ zostaje zdtawiona wskutek konfrontacji z wlasnym wizerun-
kiem. Odbicie w lustrze jest aktem samopoznania, ktéry prowadzi do uswia-
domienia sobie wlasnego rozdwojenia, rozpadu osobowosci. Méwiac jezykiem
Lacana, znika fikcyjna integralno$¢ osobowosci, chociaz w do$wiadczeniu zaspo-
kojenia erotycznego mozliwe jest takze lustrzane wzmocnienie pozadania. Odbi-
cie doskonalego ciata dziewczyny i wlasnego ciala tworzy splot, ktérego kulmi-
nacjg jest lek uniewazniajacy pozadanie, ktére towarzyszylo bohaterowi jeszcze
przed chwila. Utrata spontanicznosci zachowania uniemozliwia urzeczywistnie-
nie pragnien, prowadzi do ich odrzucenia, ale tez do autosugestii, ze takowe ni-
gdy nie mialy miejsca. Zamknieciu w sobie towarzyszy wrazenie braku kontroli
sytuacji, w ktorej sie znajduje, co z kolei skutkuje zamiang instynktownych pra-
gnien ,racjonalnymi” gestami i myslami. Gore bierze tesknota za nieobecnocia,
mlodzieniec odmawia sobie prawa patrzenia na dziewczyne, przykrywa ja, nie
chce, nie moze widzie¢ jej oczu, poniewaz oznaczaloby to konfrontacje z drugim
lustrem, podwéjnym lustrem jego absencji. Sen byt metaforg utopijnej projekeji
pragnien, ale ostatecznie zdjecie marzycielskiej tuski z oczu i sprowadzenie na
ziemie erotycznego wymiaru egzystencji nie pozostaje bez konsekwencji. Pozo-
staje $lad fantazmatycznej integralnosci zaspokojenia, mimo ze w tym procesie
zdazylo ono zmieni¢ swoj ksztalt.

Przeciw drobnomieszczanstwu

Pisarze, opisujac ludzi pelnych wad, ktérzy zyja w niedoskonalym $wiecie,
moga to robi¢ krytycznie, czyli w nadziei, ze przedstawiona bezposrednio lub
aluzyjnie demaskacja zta przyczyni sie do zmiany $wiata na lepsze — albo nihili-
stycznie, czyli w przekonaniu, ze w ludzkim zyciu nie moga zaj$¢ zadne zmiany.
Podobnie jak wiekszos¢ pisarzy awangardzistow, réwniez belgradzcy nadreali-
$ci wyrazali swoj krytyczny stosunek do rzeczywistosci. W tekstach literackich
o charakterze pamfletowym pietnowali amoralnos¢ i hipokryzje spoteczenstwa,
w ktorym przyszlo im zy¢. U podstaw dyskursu lezaly, oczywiscie, kwestie mo-
ralne, niemniej jednak w praktyce, w realizacji idei politycznych, zderzaly sie tez
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tradycje o proweniencji marksistowskiej i anarchistycznej. W tekstach o charak-
terze literackim zaangazowanie moralne wahalo si¢ na planie poetyki miedzy
nasladowaniem rzeczywistosci a odejéciem od mimesis, przy czym nasladowanie
polegalo na mozliwosci zakwestionowania w jednoznacznych stowach albo przez
postawe bohateréw jakiejs tezy, podczas gdy srodki niemimetyczne dazyly do
zakwestionowania referencyjnej mocy sztuki. W tekstach pisarzy belgradzkich
nierzadko obecny jest bardziej ,nadrealistyczny gust niz aktywny nadrealizm”
— rzeczywisto$¢ taka, jaka jest, narzuca sie i probuje zdominowaé postulowana
nad-rzeczywisto$¢. Ironia §wiata na opak i antybohaterowie, bedacy uciele$nie-
niem skrajnej demoralizacji lub niszczycielskiego buntu przeciw istniejacemu
porzadkowi, stanowia w prozie nadrealistéw modele tekstow mimetycznych.

Chociaz milo$¢ jest sprawg indywidualna i konstytuuje si¢ miedzy pojedyn-
czymi ludZmi, ograniczaja i okreslajq ja takze kanony spoteczne, ktére dopuszcza-
ja pewne scenariusze, a pewnych nie toleruja. Rézne formy uzaleznienia w mi-
loéci moga by¢ czym$ pozadanym (wszakze istnieje co$, co nazywamy stodycza
zniewolenia), moga tez §wiadczy¢ o patologii (kochankowie miotaja sie w sidlach
sprzecznosci, kochaja i nienawidza zarazem), ale metaforyczna opozycja wolnogé
— zniewolenie najczeséciej odnosi si¢ do konfliktu wolnoéci osobistej i opresyw-
nej postawy spoleczenstwa. Milos¢ wyzwala czlowieka i jako sita, ktéra zakloca
spokoj dotychczasowego zycia stanowi odwieczny temat literacki. Juz u Hezjoda
Amor to istota, ktora rozwija dzialalno$¢ anarchiczna. Don Juan i Faust to lubiez-
nicy, ktérzy swoim zachowaniem zwracaja uwage na skostnienie spoteczenstwa.
Ich pomyst na wyzwolenie milosci z wigzoéw konwencji polega na prowokacji, na-
ruszaniu $§wigtosci i rozcigganiu granic idei grzechu. Mito$¢ ewokuje tesknote za
wolno$cia, demaskuje zepsuty aparat moralny spoleczenstwa, ale réwniez zwraca
sie ku sobie, odkrywajac wpisane w siebie ograniczenia.

Czywolnos¢, ktorej poszukuje milos¢, jest wolno$cia wyzszego rzedu, prowa-
dzaca do likwidacji barier wynikajacych ze zniewolenia, czy tez wolno$¢ milosci
polega na wezwaniu do wiecznej zmiany, do wiecznego przewarto$ciowywania
wszystkiego, co jest powtarzalne? Stroniac od frywolnego erotyzmu, awangarda
kontynuowala tradycje czarnej literatury w duchu de Sadea i brala na warsztat
motywy niszczacej mitosci. Belgradzcy pisarze nie mieli §miatoéci albo potrzeby,
zeby wyuzdang erotyke pokazywaé w pelnym $wietle. Nie skupiaja sie na histo-
riach opisujacych fizyczng strone namietnosci, nie zajmuja sie drobiazgowym re-
ferowaniem orgii. Zagadnienie wolnosci seksualnej to zagadnienie natury akade-
mickiej. Ich stanowisko jest jasne: wolnoé¢ seksualna jest potrzebna i konieczna.
Wolnos¢ seksualna przedstawiana jest jako mozliwos¢ siegnigcia po zabronione,
nalezy jednak pamieta¢, ze 6w zakaz ma dwa oblicza: jedno surowe, ale bardziej
imaginacyjne, a drugie ukryte, hipokratyczne i prawdopodobne. Nie ma takiego
zakazu, ktory przeszkodzilby czlowiekowi w buncie przeciwko niemu, zwlasz-
cza jesli 6w zakaz funkcjonuje w spoleczenstwie, ktore z jednej strony chelpi sie
mieszczanskim tadem, z drugiej za§ w praktyce tamie wszelkie przyjete zasady
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moralne. Jednak jesli r6znica miedzy zakazanym a zabronionym jest o wiele wiek-
sza w planie symbolicznym, to w literaturze jest potencjalnie bardziej znaczaca
niz réznice w zyciu spolecznym. Wzniosty heroizm buntownika jest czystszy od
aktu famania tego, co zabronione, poniewaz sam zakaz — w odréznieniu od tego,
co zabronione, a wigc i nieczyste — ma charakter idealu. Wyzwolenie droga profa-
nacji zawiera skaze polegajaca na przejmowaniu jezyka tych, ktérzy pragmatyzo-
wali réznice pozadanego i niepozadanego jako czystego i nieczystego. Za pomoca
prostej zmiany w warto$ciowaniu pozadanego i niepozadanego zostaje potepio-
na hipokryzja, ale tez zachowany mechanizm dwulicowego oceniania, co moze
doprowadzi¢ do nieporozumienia przy okazji wyjasniania stanowisk, w ktorych
ta zmiana nie jest przeprowadzona radykalnie. Poniewaz niektére fragmenty
tekstow belgradzkich nadrealistow w okresie przed-nadrealistycznym wlaczaja
wlasnie graniczne stanowisko miedzy potepieniem a akceptacja warto$ciowania
spolecznego, nalezy wskaza¢ na fakt, ze ci pisarze stosuja stowa, ktérymi moralnie
potepiaja sie jako kurwy, wulgarne kobiety lekkich obyczajéw. W tekscie Proba
symulacji mieszczatiskiego optymizmu, ktéry powstal po Bretonowskim i Eluar-
dowskim odkryciu symulacji, Vane Bor w ksiazce Niepokalane poczecie przedsta-
wia refleksje pewnego dwudziestodwulatka na temat podzialu kobiet na porzad-
ne i nieporzadne, rodzinne i dajace zaspokojenie. ,Jestem gos¢! Znam kobiety,
rozpustne i rodzinne, do Any moge wrdci¢, kiedy chce, a ze Smilja rzeczy maja
sie $wietnie”. Symulacja Vane Bora z niebezposrednio wyrazong ironig prezentuje
drobnomieszczanskie stanowisko wobec kobiety, bedacej gwarantem zaspokoje-
nia dwojakich potrzeb mezczyzny. Jednoznaczna jawnos¢ tego dwojakiego sto-
sunku wynika wlaénie z ironicznego demaskowania hipokryzji.

Do walki o wyzwolenie erotyki zaprzegnieto tylko kilka fragmentéw, w kto-
rych pokazane zostaly wyemancypowane jednostki, zwolennicy ,nowej moral-
nosci’, za ktora opowiadaja sie rowniez belgradzcy nadreali$ci. W powiesci Bez
miary Marko Risti¢ z lekkim zawstydzeniem opisuje frywolne zachowanie pew-
nej dziewczyny:

One przychodza, Vanja jest wyzsza niz byla, wulgarna i gra role ,dziewczyny wy-
emancypowanej. Pod$miechuje sie z niego, thumaczac, dlaczego pofarbowala sie
na czarno, a wlosy ma twarde, kladg sie pasmami. Jedna prostacky uwaga daje do
zrozumienia, ze nie jest juz dziewica (Risti¢ BM: 100).

W pogardliwej postawie dziewczyny nie ma buntu ani wyzwolenia, a co najwyzej
wyzywajace ponizenie. W §wiecie spolaryzowanych warto$ci, w ktérym wartos¢
dziewczyny réwna si¢ jej dziewictwu, ona dokonata wyboru i z grupy kobiet po-
rzadnych przeszla do grupy kobiet niecieszacych sie powszechnym szacunkiem,
z tym ze jej wolno$¢ zostala opisana nie jako akt erotyczny, lecz spoteczny. Sam
narrator zachowuje obiektywny dystans wobec jej postawy, dlatego nie mozna
mowic o jego szacunku wobec pozycji moralnej subwersji.
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W (pseudo)konfesyjnym tekscie Jovanovicia podmiot liryczny zwraca sie
do kobiet: ,zatrzymaj swoich kochankéw, wiostuj przed knajpami” (PoeN:
131). Chociaz biografia pisarza nie jest niezbednym elementem przy interpre-
tacjijego dziela, literacka warto$¢ tekstu rosnie, o ile doswiadczenie czy charak-
ter autora w niedopracowany dotychczas literacko sposéb dookreslaja jego zna-
czenie. Wedtug wspomnien Dorda Kosti¢a, Dorde Jovanovi¢ byt mlodziencem,
w ktorego reakcjach naprzemiennie wystepowaly wstydliwos¢ i gwaltownosc,
co $wiadczy o jego nieuregulowanym stosunku do kobiet. Pelne urazy odrzu-
canie dziewczyny otoczonej przez kochankéw (autentycznych albo wykreowa-
nych przez zazdro$¢), oczywiscie, nie przedstawia Jovanovicia jako zwolennika
amoralnoéci. Wypowiedz, najpierw doslowna, a pdézniej metaforyczna, taczy
knajpe jako miejsce spotkan ,nizszego” $wiata z wioslowaniem, tworzac prze-
noéni¢ o polu asocjacyjnym zwigzanym nie tylko z niewolnictwem, fizyczna
monotonng pracy, lecz takze — w odczytaniu zargonowym - z nieumiarkowa-
nym oddawaniem si¢ kochankom.

W zmianach zakresu tematycznego prozy realistycznej i przede wszystkim
naturalistycznej przedstawianie doméw publicznych oraz prostytutek oznacza-
lo poszerzenie repertuaru bohateréw o ludzi z marginesu spolecznego i nedze,
jaka ze soba niosa. W XIX wieku ukryte moralizatorstwo stopniowo tracilo
prawo do pietnowania jednostek wykluczonych, coraz czeéciej podejmowano
tez kwestie winy za zly los ludzi ponizonych. Belgradzcy nadrealisci nie ukry-
wali faktu odwiedzania doméw publicznych — byto to $miate zachowanie, jezeli
zwazymy zasady mieszczanskiej dwulicowosci, natomiast w swoich tekstach
odmalowywali detale z ulicy, pokoju itp., jak na przyktad u Dorde Jovanovicia:
»[.-.] natézku wburdelu czekam na kurwe, ktéra w podwoérku nalewa do miski
wode” (PoeN: 139).

W dzielach Aleksandra Vuc¢a motyw ten pojawia sie pod koniec lat dwu-
dziestych, ale tez w powieéci autobiograficznej pt. Zludy itd., ktéra napisat w doj-
rzalym wieku, a w ktdrej zreferowane zostaly blaski i cienie jego wizyty w domu
publicznym w Zemunie. W okresie przed-nadrealistycznym o prostytutkach
wspomina w powieéci Korzeri wzroku. Z niezwykla dbaloscia o szczegdly opisuje
spacer po waskiej malowniczej ulicy niedaleko portu, w ktérej spotyka dziew-
czynki, rozneglizowane panie i stare kobiety o pomarszczonych piersiach:

Pijane klocily si¢ szorstko albo glo$no $piewaly arie z Carmen. Przed drzwia-
mi, gdzie zebralo sie duzo ludzi, stala rozczochrana, jakby strzelit w nig piorun,
ogromna dziewczyna o czarnych nabrzmialych piersiach i wnieboglosy darla
sie w twarz stopionemu tlumowi: ,Patrzcie, drogie golabki, patrze na tych mto-
dych chlopcéw, jak ich zaspokoitam i zadziwitam!”. Bijac si¢ w piersi pelne 0zd6b
dwoéch malych pomocnikéw, ktérzy w strachu czmychneli z jej pokoju, czerwoni
jak raki, ze spuszczona glowa, uciekli przez tlum. Zaczela strasznie bole¢ mnie
glowa... (Vu¢o KV: 44).
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Aleksandar Vu¢o pozornie obiektywnie opisuje jedno wydarzenie, w ktéorym
uczestniczyl, ze szczegétami siegajacymi gleboko w zycie emocjonalne uczestni-
koéw tej scenki rodzajowej.

W splocie wspolczucia, proznej przyjemnosci i ponizania Vuco pokazal swoj
ambiwalentny stosunek nie tylko do konkretnych bohateréw, lecz takze do nich
jako do przedstawicieli roznych typédw postaci. Wzruszajacy jest opis kobiety,
ktora ,w pokojach bladych od smutku” z re¢koma zlozonymi do modlitwy mysli
o marynarzach, ktérzy ofiarowywali jej swoje serca.

Dopiero w poetycko-prozatorskich fragmentach pézniej powstalego i opu-
blikowanego dziela Jesli sobie przypomne albo zasady pojawia si¢ niedwuznaczne
kwestionowanie amoralnoéci spolecznej w stosunku do potajemnie kochanych,
ale odrzuconych kobiet. Pisarz bezposérednio dzieli si¢ swoja decyzja o zwigzku
z dziewczyng ponizong i potepiona przez spoleczenstwo. W poréwnaniu z Ko-
rzeniem wzroku widoczna jest zmiana réwniez w sposobie budowania tekstu
i w stosunku do ludzi ponizonych. Zauwazy¢ mozna wplyw Aragona i wyrazone-
go przez niego w Wiesniaku paryskim sadu, ze najwigksze pragnienia i szacunek
budzi wlasnie to, co marginalne i powszechnie uznane za niegodne.

Wybratem reke ponizonej dziewczyny. Zdrowa reko 16zka, reko ulicy! Zostatas stwo-
rzona, zeby przykry¢ bez wstydu te cze$¢ nagiego ciata, ktdra w rézowej siatce palcoéw
bedzie najdoskonalej pokryta. Wszystko jedno, czy obcego, czy swojego ciala.

Ta samg reka przykryj mi dusze. Przykryj mi dusze tym wstretnym, wzgardzo-
nym kwiatem.

Przeniose nad tymi czasami swoja szczera niemoralno$¢. Niech mnie grubian-
ska czystoé¢ $wiata osadzi i niech nigdy nie zrozumie, co chce powiedzie¢ (Vuco
Ako: 45).

W sztucznie przeciwstawionych sobie wartoéciach narzucone autorytatywnie
spoleczne normy sa uformowane poprzez wielokrotne nawarstwienie spolaryzo-
wanych par.

Zasadom spolecznym, czyli czystym, moralnym, utadzonym i duchowym,
przeciwstawiono zasady osobiste, brudne, chaotyczne, niemoralne i cielesne. Tak
wykluczajace si¢ wzajemnie warto$ciowanie mozna albo w pelni zaakceptowac,
albo odrzuci¢. Podmiot pozornie godzi si¢ na deprecjonujace okreslenie spole-
czenstwa, w ktérym wybor zniestawionej dziewczyny oznacza si¢ jako niemoral-
ny, ale w rzeczy samej nadaje mu range wyzszej moralnosci. Chociaz cieszy sie
zlg slawa, w istocie nie jest niemoralny — jego niemoralno$¢ to skutek szyderczej
postawy spoleczenistwa, ktore samo trzeba by osadzi¢. Jest wiec jednoczesnie Zro-
dlem buntu i jego usprawiedliwieniem. Upokorzona dziewczyna nie ma wstydu,
lecz nie jest to powdd do potepienia; jej bezwstydnos¢ w poréwnaniu z drob-
nomieszczanska dwulicowoscia, ktéra narzuca réznicowanie dozwolonej i nie-
dozwolonej zmystowosci, przedstawiona jest bowiem jako czystos¢. Redefinicji
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wartoéci towarzyszy stawianie znaku réwnosci miedzy hipokryzja a wstydem,
a drobnomieszczanski system ocen zostaje zanegowany przez gloryfikacje tego,
co napietnowane, ergo: warto$ciowe jest to, co neguje nie-wartosciowe. Juz sa-
mym aktem odkrywania wznioslo$¢ ,buntownika” okresla przestrzen intymnego
ustronia, ktéra poetyzowana sama stanowi tez manifest szczerej niemoralnosci.
Reka jako symbol zakazanego losu pojawia sie jako reka zniewazonej dziewczyny,
zeby w metaforycznym zageszczeniu stala sie reka 16zka i ulicy. ,Reko 16zka, reko
ulicy” to wyraz potrzeby ciepla, ale i rezultat bycia rzuconym w $wiat — lacza sie
w nim i wstret, i piekno, delikatno$¢ i prostactwo. Reka to tez ,wstretny, wzgar-
dzony kwiat”, Baudelaire'owski kwiat z ogrodu zla, lecz réwniez rézowa siatka pal-
cow, ktora pokryje, pochwyci, ocali cialo.

W jeszcze innym fragmencie ksigzki Jesli sobie przypomne albo zasady Vuco
pisze o prostytucji, podkreslajac przy tym opozycje: jawne — tajne. W ewident-
nie paradoksalny sposéb wprowadza napiecie miedzy jawnym, ktdre pragnie by¢
tajne, a tajnym, ktére pragnie by¢ jawne. W odréznieniu od poprzedniego frag-
mentu, ktdry opiera sie na falszywym fundamencie spolecznie praktykowanego
potepiania zakazu jako czego$ odpychajacego, tutaj potepienie nalezy raczej do
domeny zasady rozgraniczenia tego, co dozwolone i tego, co niedozwolone:

Tajemnica: kobieta lekkich obyczajéw w domu publicznym [dost. ,javna zena u jav-
noj kudi’, czyli ,jawna” kobieta w ,jawnym” domu — przyp. thum.]. W nocy rozlepili
afisze na murach, pod ktérymi przechodzilo najwiecej ludzi. Eokciowymi literami
bylo napisane wszystko, co tym ludziom bedzie wolno robi¢. Wprowadzono tez
zakaz zrywania tych plakatéw i méwienia o nich glosno. Dwoch mezczyzn szep-
cze, dawiac krzyk gleboko$cia tajemnicy, ktdra kryja. Tak jest, gdy schodzg lawiny
w ogromne przepascie, skad docieraja tylko niejasne szumy (Vu¢o Ako: 50).

Plakaty maja przedstawi¢ platna miloé¢ jako domene tajemnicy i zakazu,
ktore da sie opisa¢ i ktére moga stac si¢ dozwolone. Przestrzen zakazu otwiera sie
na dwa sposoby: jako z autorytarnego punktu widzenia wykoncypowane two-
rzenie ,niedozwolonego”, co ironicznie przedstawil Brecht w jednej ze swoich
wezesnych sztuk, oraz jako odejécie od idei wystepku i towarzyszacej mu kary.
Cze$ciowe odejsécie od zakazu méwienia o sprawach zabronionych zmniejsza
pokusy nieustepliwych kochankéw, aby szuka¢ samopotwierdzenia w zdobywa-
niu wolnosci, ale u ludzi ustatkowanych i strachliwych budzi che¢ bezpiecznego
sprawdzenia atrakcyjnosci tego, co niegdy$ bylo tajemnica. Na poly wyzwolona
narracja w sferze spraw wciaz niewolnych poglebia — droga wyimaginowanej roz-
wigzlosci — przestwdr pozadania. W napieciu miedzy tym, co jezykowe, a tym,
co erotyczne, Vuco pokazal pewien absurdalny zwrot, ktéry nie odnosi sie tylko
do ponizonej milosci, ale ogélnie — do przestrzeni zakazu. To, co wiadome i jaw-
ne, w istocie staje si¢ nieznane, musi zosta¢ okryte milczeniem. Tego, co wszy-
scy moga zobaczy¢, nie wolno wypowiedzie¢. Potrzeba wyslowienia tajemnicy
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i niemozno$¢ dokonania tego widoczne s3 w rozmowie dwoch ludzi i jej meta-
forycznej transpozycji, w ktorej wyrdznia si¢ dysproporcja miedzy przedstawio-
nym a niewypowiedzianym. Ta potrzeba wystowienia moze by¢ postrzegana jako
che¢ odkrycia wypartych treci, co jest przedstawione pod postacia ciemnych
i niebezpiecznych glebin. Ta che¢ moze sugerowac takze bezmiar sfery erotycz-
nej. Nieokielznane pragnienie i potok slow, ktore je namigtnie tworzy czy mu
towarzyszy, w jezyku moga by¢ jedynie dalekim echem swojej uprzedniej zywio-
lowosci. Mimo to obecny metafizyczny aspekt erotyki nie przeslania przeczucia
Vuco, ze erotyczne zaspokojenie przestanie by¢ obiektem repres;ji i jako porno-
grafia stanie si¢ srodkiem represji.

Interesujacy jest fragment o domu publicznym u Risto Ratkovicia. Znajduje
w nim odzwierciedlenie przeciwstawny stosunek do przyjemnosci i ,, pragnienia
dotyku”, ktdre sa zaréwno pozadane, jak i odrzucane:

Salon byt pelen dziewczyn, sposréd ktdrych czeéé byta juz péinaga. Kiedy wszedtem
do $rodka, rozbiegly sie po katach, zaczeli wchodzi¢ goécie. Kazdemu z nich po wej-
$ciu kazatem usiaé¢ w fotelu, a wiedzialem, ze jak tylko kto§ w nim usiadzie, zaraz
znika, przenosi sie do kurnika. W koricu przestraszytem sie zemsty, ktéra mogtaby
nadej$¢, wiec siegnatem po rewolwer... W tym momencie ogromne fale ciemno$ci
zaczely naplywac z ulicy przez okna... Ciemno$¢ stawala si¢ coraz gestsza, thustsza,
robaczywa. Kiedy uslyszalem, ze na niebie gromy kwicza jak czarne $winie, skiero-
walem rewolwer na pianino, wszystko roztrzaskato si¢ w drobny mak (PoeN: 84).

Podmiot fantasmagorycznego doswiadczenia w domu publicznym jako nar-
rator najpierw opisuje samo pomieszczenie, przy czym nie czu¢ w tym zapowie-
dzi péiniejszego odejscia od rzeczywistosci. Salon z poéinagimi dziewczynami
moze wszakze okaza¢ si¢ miejscem zwyklego przeplatania si¢ zycia i nudy oczeki-
wania. Psychologiczne napiecie pojawia si¢ w obrazie strachu dziewczyn, ktérych
on chce by¢ uprzywilejowanym panem, chociaz nie jest jednoznaczne, dlaczego
jego osoba wywoluje u nich strach. Kiedy jego agresywna moc wyrzucania gosci
zlokalu przekracza sfer¢ niemozliwego — fantazmatycznie pod$éwiadomy pan roz-
koszy sadza ich w fotelu, skad po chwili przenosza si¢ do kurnika — tekst nabiera
nowego fantastycznego wymiaru.

To, czego on pragnie tylko dla siebie, w przypadku innych okreslone jest
jako banalne, zwierzece. Dziewczyny uciekaja od niego — najwyrazniej ma w so-
bie co$, co demaskuje jego ukryta agresywnos¢, ktora skutkuje przymusem i stra-
chem przed rewolwerem. Lek przed zemsta okazuje si¢ uzasadniony - $wiadczy
o tym szereg nieszcze$¢, ktore osiagaja punkt szczytowy w scenie zniszczenia
salonu, w ktorym on sie znajduje. Przestrzen staje si¢ apokaliptyczna domena
upadku. Nie ma juz kobiet ani innych oséb, a s3 jedynie sily siejace zniszczenie:
fale, ciemnos¢, robactwo, gromy. Aby wréci¢ do rzeczywistosci, wyzwoli¢ sie od
przytlaczajacych wizji i nie ponosi¢ winy, on, strzelajac, wytadowuje agresje. Pia-
nino nie jest instrumentem, z ktérego wydobywa si¢ cicha muzyka towarzyszaca



Belgradzki nadrealizm i mitos¢ 123

ilekka przyjemno$¢, lecz raczej piekielnym symbolem przestrzeni, ktérej dzwieki
przypominaja kwiczenie czarnych $win — symboli tego, co zwierzece, regresywne
i piekielne.

Rézne formy zaangazowania w nadrealizm — w dzialaniu i w tekstach — wia-
23 si¢ z zasadnicza polaryzacja $wiata, zaréwno na planie poetyckim, jak i spo-
lecznym. One, co zrozumiate, wprowadzily zycie emocjonalne jednostki w kon-
tekst zasad etycznych zycia spolecznego. Jako przedstawiciele nowej moralnosci
nadrealiSci potepiaja hipokryzje spoleczefistwa mieszczanskiego, w ktérym mi-
lo$¢ jest albo falszywie sentymentalizowana, albo wyrachowana. Odwrotnie niz
(drobno)mieszczanie, ktory nie toleruja prostytucji, nadrealisci podkreslaja po-
wage platnej miloséci jako dowdd zdobytej wolnoéci, chelpiac sie anarchistycznie
przewrotem dokonanym na polu mieszczanskich warto$ci. W mitologii nadreali-
zmu grzesznicy staja si¢ Swietymi, a grzech — palacem $wigtosci.

Nadrealisci z przesadng pewnoscig siebie pisali nieraz obrazliwie o mitosci
(wspét)obywateli i zwracajac sie do reprezentantdéw swojej klasy, oglaszali sig je-
dynymi wtajemniczonymi w tajniki prawdziwej milosci. Z rozgoryczeniem, po-
garda i zarozumialoscia prorokéw naiwnie wierzyli, ze ich glos wstrzasnie sercami
zaslepionych ludzi, ktérzy zdejma tuski z oczu, odrzucy falsz i odkryja najgtebsze
poklady niczym niespetanych uczué. Nadrealisci z kregu belgradzkiego, potepia-
jac zwykla milos¢, postepowali wedlug wzoru paryskiego, nasladowali ,,szalona
milo$¢” Bretona, skrajnie rézng od przewidywalnej milosci drobnomieszczan.
Francuscy nadrealisci jako libertyni gardzili i potepiali matoduszno$¢ zon, nazy-
wajac je nierzadnicami, ktére sg ,dobrymi” matkami, ,dobrymi” siostrami, ,do-
brymi” zonami, ,, pasozytami wszystkich uczu¢ i kazdej mitoéci” (Gradina: 10-11,
150). Nadrealistyczne wyzwalanie jednostki z ograniczen spotecznych i moral-
nych bralo si¢ nie tylko z cynicznego kwestionowania drobnomieszczanskich
zasad i zakazow, lecz takze z rozwoju wlasnej mitologii milosci. Zarzucajac miesz-
czanskiej miloéci brak milosci i brak autentycznosci, nadrealisci dazyli do jawne-
go i pelnego poddania si¢ zmystowosci. Cielesna rozkosz zostala wyniesiona na
tron najwyzszej wartosci, co jednoczeénie nie przeczylo tajemnicy mitoéci, nie-
przewidywalnosci i sity zwiazku jako emanacji przeznaczenia. Pojawita si¢ nowa
metamorfoza wzniosto$ci — nadreali$ci wierzyli w zwycigstwo wznioslej milosci
nad mrocznym zyciem. André Breton, jak wspomina Marko Risti¢, méwil: ,Mi-
los¢... ktora rwie mu serce, pozbawiajac je monotonnego bicia godzin w ziem-
skim wiezieniu” (Risti¢ BM: 213). Opozycja miloé¢ — ziemskie wigzienie (Zycie)
nie zawsze jest tak wyrazista i zaakcentowana. ,Wierze, ze nigdy nie strace nadziei
na milos¢, podtrzymuje ja moja nieograniczona wiara w jej cadowna i absolutnie
niepowtarzalng moc przeobrazania i uszlachetniania zycia”. Milo$¢ jako wznio-
sly sposob istnienia swoja moca czyni zycie spelnionym i rownoczesnie otwar-
tym na pokusy, uswiadamia monotonie zycia bez miloéci, ale w antyteze milosci
i nie-mito$ci w réznych czasach wpisujg si¢ rézne tresci wznioslego i banalnego.
W powiesci Marko Risticia Bez miary znajduje si¢ fragment, w ktérym zostaly
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przedstawione puste stowa przywodcy i jego poddanych; pisarz nazywa go mat-
Pa, a jego wyznawcoéw réwniez malpami — wymieniaja si¢ oni niedokoniczonymi,
pourywanymi zdaniami na temat gieldy, codziennosci w domu, plotek... Po tej
,rozmowie’, pozbawionej dialogicznego charakteru dialogu (kazdy element wy-
powiedzi jest samowystarczalny, nieciekawy dla innych i nieprzydatny), pojawia
si¢ kontrastowo poetyzowany tekst odmalowujacy mito$¢ jako wzniosto$¢, cud,
przestrzen ekstazy i wizji:

I wtedy! ,Rodzg sie ptaki na polowaniu na ptaki”. Jak blyskawica to okultystyczne
zdanie nasunelo sie jego duchowi, zanim zrozumial, z jakiego cudu powstalo, cudu,
ktéry — zapowiedziany przez to zdanie — on stworzyl. Widzial przed soba zamglone
oczy, widzial przez kaluze tych rozméw wokol niego, w jednej chwili pojal, ze tam
zaczyna si¢ droga, droga obiecana, wiodaca w niezawodny bezkres. Nagle zniknelo
miasto wokol niego, bo bez cienia watpliwoéci wiedzial, co znaczy ten glos. Gdzie
sie dzieje 6w bajeczny 16w, czy wyzly poniosa — bardzo ostroznie — gniazda, w kto-
rych dopiero co wylegly sie piskleta? Ci ludzie wokol niego przyniesli ze sobg te
wystanniczke miloéci, nie wiedzac, ze jest ona wyslanniczka wszystkich tych ekstaz
i wizji, ktore jej stowa tak sumiennie obracaja w proch (Risti¢ BM: 88).

Janusowe oblicze slow odslania dwie twarze teleologii istnienia — ,okulty-
styczne zdanie” versus ,kaluza” mowy stanowi sens zrozumialy tylko dla wtajem-
niczonych albo nie ma zadnego sensu. Znaczenie ,,objawienia” w mitologii nadre-
alizmu naswietlit Branko Aleksi¢. Objawienie miloéci w tekécie Risticia zostalo
uwydatnione poprzez wielokrotne pomnazanie opozycji wznioslosci i banalnosci.
Miastu, malpie i kaluzy, grzezawisku i ciasnocie przeciwstawiono wolno$¢ bezkre-
su, wystanniczke milosci, ekstazy i wizji. Relacja opozycyjnych, ale nie wyklucza-
jacych si¢ $wiatdw, zostala przedstawiona za pomoca metafory drogi, przy czym
nadzieje z nig zwigzane tylko posrednio moéwig o intuicyjnej mitoéci, rozumianej
jako wyjécie z szaroéci zycia i porzucenie niezno$nej codziennosci. ,Niezawodny
bezkres” w odréznieniu od bezkresu zawodnego, ztudnego i niebezpiecznego su-
geruje, ze milos¢ nalezy albo do przestrzeni istniejacej ponad watpliwos¢, albo do
przestrzeni, w ktérym pewna jest egzystencja kochanka. Wymiar mitosnej utudy
wystepujacej w poszczegdlnych wierszach Risticia tutaj zostaje splaszczony, ponie-
waz jezyk mitoéci, milo$¢ sama w sobie oraz poetyzowana mowa pisarza o mitoéci
okazujq si¢ hieratyzowaniem i wywyzszaniem banatu i ciasnoty. Rézne cechy mi-
lo$ci wysuwaja sie na pierwszy plan w zalezno$ci od charakteru zwigzku, ktéremu
przeciwstawia sie prawdziwa milo$¢. Zawsze wolna, okresla sig jako mito$¢ prze-
ciwna ograniczajacemu surogatowi mito$ci drobnomieszczanskiej. Naprzeciwko
hipokryzji stoi bezwarunkowa szczero$¢; naprzeciwko wyrachowanej wstrzemiez-
liwosci — samowystarczalna dziko$¢; naprzeciwko zakazéw — absolutna wolnog¢;
naprzeciwko powtarzalnosci — gotowos$¢ do zmian, nieoczekiwana réznorodnoé¢;
naprzeciwko ograniczonym pragnieniom — bezkresna witalnos¢.
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Belgradzcy nadrealisci, w odréznieniu od Francuzéw, w tekstach opubliko-
wanych pod koniec lat dwudziestych i na poczatku lat trzydziestych XX wieku nie
zostawili §ladu wlasnych badan seksualnych. W dzialalnosci Biura Badan Nadre-
alistycznych i w rozprawie o seksualno$ci ze stycznia 1928 roku, ktéra ogloszono
w czasopi$mie ,La Révolution surréaliste” duzo uwagi poswiecono tworzeniu
i klasyfikowaniu péz oraz technik seksualnych, walce o nowa moralnosé, w ktorej
nic nie bedzie. Na pytania o stanowisko wobec onanizmu, pederastii, zoofilii, pro-
stytucji, sodomii i seksu grupowego surreali$ci odpowiedzieli bardzo liberalnie,
podtrzymujac swoj wizerunek kroléw rozpusty. W ksiazce Le Nouveau Désordre
amoureux Alain Finkielkraut i Pascal Bruckner stawiajq teze, ze surrealisci poddali
si¢ dwudziestowiecznej ,,pedagogice pragnien” i ,totalitaryzmowi przyjemnosci”.
Wskazuja tez na jedno z waznych zrédet zmiany stosunku do zasady przyjemno-
§ci, ktéra nastapita po Freudzie: , [ ...] przemilczanie moze by¢ figura ukrywania
czegos, co nalezy zdemaskowac, zatem by¢ wspodlczesnym znaczy duzo mowic”.
Pisarze belgradzcy ani w tekstach literackich, ani zaangazowanych spotecznie nie
okazali takiego zainteresowania wszystkimi aspektami milosci wyzwolonej. Przy-
puszczalnie na przeszkodzie stanely raczej warunki, w ktérych przyszlo im zy¢,
czyli batkanski patriarchat, niz czynniki innej natury. Nie dewaluujac szczerosci
ich wysitkoéw na rzecz wyzwolenia Erosa, trzeba przyzna¢, ze objawil sie on jako
bdg, do ktorego nalezy podchodzi¢ z wieksza odwaga, a mniejsza wstydliwoscia,
nie chowajac si¢ za technika pisania automatycznego, prowadzacego do tego, ze
w natloku i nawarstwieniu réznych watkéw i obiektéw da si¢ przemyci¢ najwy-
zej jaki$ niekompletny szczegol ze sfery obscenéw. Mozna by analitycznie zbada¢
taki stosunek nadrealistow belgradzkich w kontekscie narratywnej nieobecnosci
motywu, na ktérym im - przynajmniej na poziomie deklaracji — zalezalo, lecz
ktérego nie mogli rozwina¢ z powodu nalozonej na siebie autocenzury. Swobod-
ne wypowiadanie si¢ na temat wolnej milosci bylo bowiem woéwczas zakazane.
Bunt przeciwko drobnomieszczaniskiemu rozumieniu miloéci w kregu francu-
skich surrealistéw przewidywal wyraziste wystepowanie w obronie wyzwolonej
moralno$ci seksualnej, problematyzowanie stusznosci norm podzialu na nor-
malne i nienormalne, dozwolone i patologiczne. W tekstach serbskich pisarzy,
ktorzy sa bardziej powsciagliwi i mniej radykalni, walka o zabronione, gorszace
i chore odbywa si¢ czeéciej na poziomie programowo-teoretycznym niz w prak-
tyce literackiej. W gatunkach prozatorskich oraz w poezji, a takze — o dziwo
— w tekstach automatycznych rzadko pojawiajg sig, chocby tylko mgliscie jako
zapowiedz, tematy tabu. Normalne przedstawianie seksualnosci byloby znakiem
psychologicznie bezsprzecznej samorealizacji potrzeb seksualnych i fikcjonalno-
$ci normalnej seksualnosci, co w tekstach belgradzkich nadrealistow wystepuje
tylko sporadycznie. To iluzja surrealistéw, ze tekst automatyczny jest w stanie
wydoby¢ treéci ukryte w pod$wiadomosci, na ktére swiadomosé nie ma wpltywu.
Kwestia otwartg pozostaje stosunek §wiadomosci i pod$wiadomosci. Tekst auto-
matyczny to ostry cenzor. Pisarz chowa si¢ za nim jak za parawanem, ukrywajac
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swoje blokady wewnetrzne pod technika pisania, ktdra teoretycznie stuzy tylko
nieswiadomosci. Dziecieca seksualno$¢ wraz z pracami Freuda weszla nie tylko
do psychoanalitycznej psychologii, lecz takze do literatury w postaci sladéw idei
psychoanalitycznych. Davi¢o wprowadzit ten motyw do tekstéw metoda pisma
automatycznego, bedacego sposobem na wyrazenie treéci pod$éwiadomych, nie-
zwlocznie jednak go porzucil, siegajac po logike podswiadomo$ci, wymieniania
réznych spraw: ,Gdzie dzieciece wedréwki po seksach, niewinne, nie dociera do
nas juz cichy szum”. Porde Jovanovi¢ pisze: ,[...] jej paznokcie okna w malych
pokojach i w kazdej widze siebie jak na seksie trzymam jedno placzace dziecko”.
,Seksy”, narzady plciowe, istoty erogenne (?) sa przedstawione z atrybutami
»latajacy”, ,purpurowy’, ,magnetyczny”, wiaza si¢ z niebem:

(Zmysly) rozcigte leza bez magnetycznych sekséw oszalate w plytach gwiazd, lata-
jace krasnoludki seksy albo za wode przez ryby latajacych sekséw. Ile razy nosiliscie
w ustach historie z purpurowymi seksami szaleristwa. Rzedy wedkarzy maja dobry
poléw w rece, wielka rybe, ktéra do dzisiaj nosili miedzy nogami (PoeN: 57).

Jovanovi¢ méwi: ,[...] zapominam was jak obmierzlo§¢ seksu”. Wyrwane
fragmenty potowicznych zdan jednoznacznie $wiadcza o tym, ze seksualno$c jest
wszedzie ledwie mudnieta. Wigzac sie z niebem albo z woda, z uwzniosleniem
albo zanurzeniem w fizjologii, seksualno$¢ przemawia jezykiem powierzchow-
nie korzystajacym z metafor, ktére raczej ukrywaja niz odkrywaja sens cielesno-
$ci. Jedli nadreali$ci nawet w fikcyjnych ujeciach wyzwolonej pod$wiadomosci
nie wyrazili pelnej wolnosci erotycznej, ktéra mozna by przynajmniej wyczué
jako obecnos¢ tego, co wyparte, to w jakich tekstach nalezy szukac ich apeléw
o wyzwolenie pragnien i zrzucenie lancuchéw, zalozonych przez spoleczenstwo,
wszelkie kanony i normy zachowani? Wolnos¢ jest dla nich uwolnieniem z mo-
ralnych pet, co zbliza ich do nietzscheanskiej idei przeciwstawiania sie i deptania
malej moralno$ci, bedacej wymyslem ludzi stabych. Dekadencki duch tapla sie
w grzechu, chociaz niekoniecznie w samym jego centrum, przekonany, ze w ten
sposob zdobywa nowe przestrzenie. To, co jest zabronione, to wyzwanie, ktore
zacheca buntownikéw do zerwania wiazacych ich zakazéw. Trzeba by¢ niemoral-
nym i dazy¢ do negowania istniejacego porzadku. Wolno$¢ manifestuje sie jako
przyjemnos¢, ale nie w wyniku grzeszenia czy profanacji, lecz raczej przez $wia-
domos¢ samego czynu. ,Wolno$¢? Docieranie do zakazanych krajow?”.

Chcac przekroczy¢ granice spoleczenstwa mieszczanskiego, nadrealisci
dos¢ cynicznie i krytycznie odnosili sie do jego dwulicowosci zaréwno na pla-
nie emogji, jak i seksualnosci. Ta dwulicowos¢, dlawiac pozadanie, gwarantuje
spokoj spoleczny. W tekstach o naturze analitycznej i polemicznej belgradzcy
nadrealisci probuja odsloni¢ przestrzen wolnosci, zapewniajaca milosne spel-
nienie. W almanachu Niemozliwe w ramach ankiety ,Otchlan dialektyki” zadaja
pytanie, czy z powodu istniejacego zwiazku innego mezczyzny z kobieta nale-
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zy zrezygnowac z miloéci do niej: ,Czy wierzy pan/pani, ze »zastany zwigzek«
mezczyzny i kobiety to prawo nabyte, ktdre przez sumienie zabroni panu/pani
wyznaé MIEOSC?” (N: 44). Pierwsze odpowiedzi sa krétkie i zwiezte: ,Nie”
(O. Davi¢o); ,Nie, nigdy tak nie bylo” (V. Zivadinovi¢ Bor), ,Nie wierze, ze
istnieje zwiazek, ktéry uniemozliwitby mi dzialanie w tak $miesznej sytuacji”
(P. Kosti¢), ,Mysle, ze chodzi tu o $wintuszenie, czyli o co$, na co mam zawsze
ochote” (P. Jovanovi¢). Marko Risti¢ odpowiedzial obszerniej:

Jak mogloby moje SUMIENIE stana¢ na przeszkodzie czemus tak niemoralnemu
jak ,prawo nabyte” i uniemozliwi¢ mi spelnienie wymagan MILOSCI?! Nie sumie-
nie mogloby stana¢ mi na drodze, a co$ innego: wzgledy, niesmialos¢, rachunek itd.
Albo po prostu, jeslibym sie wycofal, oznaczaloby to, ze nie chodzi tu o mito$¢. Bo
sumienie naprawde nie moze popas¢ w sprzecznos¢ z miloscia, ktéra jest przeciez
w swojej istocie bezwarunkowo moralna (N: 44).

Pézniej Risti¢ ,ksiezom, cnotliwym mieszczanom, wiernym zonom, prawni-
kom i sedziom tego i tamtego $wiata” odmawia prawa do immoralizmu w duchu
André Gide’a, powtarzajac, ze wobec siebie stosuje on swoja moralno$¢. Dusan
Mati¢ na to samo pytanie odpowiada:

Zaden ,zastany zwiazek”, nawet jesli chodzi o ludzi mi najblizszych, nie moze prze-
szkodzi¢ w tym, ze przerwie sie rozwdj lub zakonczy si¢ wszystko to, czemu osta-
tecznie podporzadkowane jest moje zycie: idei mitosci na przyktad (N: 45).

W ksiazce Jesli sobie przypomne albo zasady Aleksandra Vuco znajduje sie na-
stepujacy fragment:

Ubrany we wstyd poprosil mnie, zebym powiedzial tej dziewczynie, jak umiera
z milosci i jaki bylby szczesliwy, gdyby mégt jej ofiarowaé swoje zycie. Kochajac
wszystkie miloéci, statem przed nia, kiedy drzwi przypadkowo si¢ zamknely, sta-
wiajac nas w sytuacji sam na sam w zamknietej przestrzeni zamknietego pokoju.
Pocalowali$my sie bez stowa.

Powiedzialem mu, ze zrobilem wszystko, co w mojej mocy (Vuco Ako: 50).

We francuskim czasopiémie ,La Révolution surréaliste” (Rewolucja nadre-
alistyczna) w 1929 roku ogloszono ankiete o milo$ci, w ktérej sposréd pisarzy
serbskich uczestniczyt jedynie Marko Risti¢, notabene piszacy w swoim dzienni-
ku, ze ankiete otrzymal w dniu trzeciej rocznicy §lubu z Seva. W ankiecie zadano
cztery pytania. Jedno z nich brzmi: ,Czy zgodzilby si¢ Pan/Pani, zeby nie po-
pelniajac grzechu wobec milosci, ofiarowa¢ co$ w sytuacji wyzszej konieczno$ci,
czego dotychczas z powodzeniem Pan/Pani bronil?” (Nadrealisci o mitosci, Gra-
dina: 149). Pytanie, czy przekonania s wazniejsze od milosci, czy tez mitos¢ od
przekonan, nabiera prawdziwego znaczenia, kiedy przewaga jednego ideatu nad
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drugim prowadzi do pokusy imperatywnego wykluczenia tego drugiego w chwili,
kiedy oba nie mogg istnie¢ réwnolegle. Frik radzi: , Zdradzi¢ swoje przekonania
— raczej nie. Madrzejszym posunieciem wydaje mi si¢ ich ukrywanie”. Tego typu
wyrafinowanie raczej nie jest dlugotrwate, co zreszta nie stanowi duzego klopotu,
jesli mitos¢ jest chwilowa. Jesli jednak chodzi o powazniejszy zwiazek, dylemat
nalezy powaznie rozpatrzy¢. Problem nietrudno rozwiaza¢, jesli unikniemy go
poprzez dodanie falszywego epitetu albo poprzez przekonywanie, albo poprzez
uczucia: naprzeciwko prawdziwej milosci jest pozorna milos¢, ktdra, oczywiscie,
trzeba odrzucié; naprzeciwko odpowiedniej osoby — bledna; naprzeciwko prze-
konaniu - falszywe przekonanie, i czarodziejska rézdzka ,to jest warto$ciowe,
a to bezwartosciowe” czlowiek juz wybral to wlasciwe wielkie spelnienie, a unik-
nal tego wszystkiego, co prowadzi do porazki. Ale i ten, kto najwiecej grzeszy,
jest przekonany, Ze ma racje. Swoja falszywa mito$¢ albo falszywe przekonanie
traktuje jako prawdziwe i po$wigca to drugie. Z jego punktu widzenia on w zad-
nym razie nie popelnit bledu, a jego odczuwanie wartosci jest ostatnig instancja
osadzania. W poszukiwaniu prawdy nalezy znalez¢ mniej relatywne rozwigza-
nie, ktére nie sprowadza sie tylko do etykietowania: wlasciwe — falszywe. Risti¢
méwi: [ ...] przejécie od pojecia Mitosci do samego Kochania, co jest osobistym
doswiadczeniem, rzuca czlowieka w sfer¢ ponadosobista. A spelnienie jednego
czlowieka nie jest niczym innym, jak wlasnie takim przejsciem, wskutek ktorego
zycie, nabierajac wymiaru nieskoriczonosci, staje si¢ nieskoniczonoscia”. Dujardin
mysli, ze milo$¢ zwiazana jest z odkrywaniem, rozpoznawaniem prawdy o prze-
znaczeniu, w ten sposdb okreslajac ja i jako poznanie, i jako akt: ,Nadzieja, ktéra
mozna wigza¢ z mitoécia, to w zasadzie to: czy w czyim$ ciele albo duszy roz-
poznamy prawde, ktdrej szukamy. Jesli tak jest, wowczas poswieci¢ swoja milosé
znaczy poswieci¢ jedyna cze$¢ siebie, ktora cokolwiek znaczy”. W podobnym du-
chu méwi Marko Risti¢, dla ktérego mitosé to

[...] ucielesnienie prawdy, MOJE] prawdy w czyjej$ duszy i ciele, wtedy juz nie
podejmuje sie kwestii po$wigcenia siebie. Jesli kiedys nadarzyta mi sie okazja, zeby
dobrowolnie ponies¢ te ofiare albo zeby jej nie ponies¢, to tylko dlatego, ze nie ko-
chalem w wystarczajaco zdecydowany sposob. W $wietle milosci cztowiek wysta-
wia sobie najbardziej obiektywne $wiadectwo i pokazuje si¢ w prawdziwym $wie-
tle. W rzeczy samej nie moze popelni¢ grzechu wobec milosci bez popelniania go
wzgledem siebie, wzgledem najwyzszego ucielesnienia siebie samego... ,zdradzi¢
swoje przekonania, zeby jej sie spodobalo” stanowi kalkulacje, ktora darze pogarda.

Risti¢ nie pragnie kobiety, ktora przekupitby negacja swoich przekonar, ale
stopienl rozwoju i wzajemnosci uczucia jest tu niski — nie mamy do czynienia na-
wet ze stanem zakochania, a co dopiero z miloscia, raczej z zainteresowaniem, ,,po-
dobaniem si¢”. Juz samo wspomnienie kalkulacji méwi o pierwszenstwie, ktore
sie daje przekonaniom. Risti¢ wierzy, ze milo$¢ i przekonania nie moga wchodzi¢
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w konflikt. Jego wyjasnienie jest dwojakie: milo$¢ to przekraczanie, rozumiane
jako przejscie ze sfery osobistej do ponadosobistej, i miloé¢ to odkrywanie, ucie-
le$nienie prawdy, MOJE] prawdy w czyjej$ duszy. Milo$¢ jako odkrywanie, ktére
chroni przekonania, jest troche bardziej zaakcentowana. O tym, ze milo$¢ jako
przejécie jest prezentowana namietnie, $wiadcza dobitnie stowa André Thiriona:

[...] cztowiek jest wolny jedynie, kiedy kocha, i dopiero wtedy okreslona pewnosé
staje sie przekonaniem i nabiera znaczenia. Dopiero kobiety, ktore spotkamy, uczy-
nig z nas mezczyzn, a bede tym, kim zostane dzieki kobiecie, ktorg kocham i ktora
mnie kocha.

André Thirion wyrzeka si¢ narcyzmu, a samorealizacji miloéci szuka we wza-
jemnosci i w metamorfozach oddania. Wolno$¢ i mito$¢ beda po 1930 roku roz-
patrywane w nowym kluczu, czyli nie tylko z punktu widzenia jednostki, lecz tak-
ze z perspektywy czlowieka umieszczonego w kontekscie procesu spotecznego.

W ankietach (,Ankieta o pragnieniu”, odpowiedz Vane Bora; ankieta
,Otchlan dialektyki”, pytania o miloéci i rodzinie), w tekstach teoretycznych (Pod
miloscig, Psychoanaliza woli, Przypadek Milana NerandZi¢a Vane Bora, w ksiazce
Koty Popovicia i Marka Risticia Szkic do fenomenologii irracjonalnosci, w artykule
Psychoanaliza i marksizm Ko¢y Popovicia) milo$é pojawia si¢ w ramach ogélnych
kategorii, czyli moralnosci i pragnienia.

Psychoanaliza — wéwczas stosunkowo nowy kierunek w psychologii, zajmu-
jacy sie struktura i dynamika wewnetrznego rozwoju czlowieka — juz w latach
dwudziestych XX wieku przyciagnela uwage Dusana Maticia. W czasopi$mie
,Putevi” (Drogi) napisat tekst pt. O psychoanalizie Freuda, majacy jednak funk-
cje zaledwie informacyjna, pozbawiony krytycyzmu. Vane Bor, pod koniec lat
dwudziestych XX wieku student prawa, byl bardziej zainteresowany kwestiami
teorii Freuda. O tej dyscyplinie nadreali$ci zaczeli mysle¢ intensywniej, szukajac
wyjasnien dotyczacych pozadania i spoleczenstwa, bezprecedensowo dociekajac
zwiazkéw miedzy psychoanaliza a marksizmem. Milenko Karan poréwnat rézne
stanowiska nadrealistéw i partii komunistycznej wobec psychoanalizy. Poprzez
zwrdcenie uwagi na brak orientacji ideologdéw partyjnych w tej problematyce Ka-
ran tlumaczyl, ze polityczno-pragmatycznej wizji $wiata socjalistow blizsza byla
optymistyczna psychologia jednostki Adlera niz nauka Freuda, postrzegajaca
czlowieka z pozycji pesymistycznych. Sami nadrealiéci rozrézniali psychoana-
lize i freudyzm, temu drugiemu zarzucajac zaniedbywanie czy niewlasciwe thu-
maczenie kwestii procesow spoltecznych [KaraN 1989: 104, 136]. Hugo Klajn,
najwiekszy z jugostowianskich znawcéw psychoanalizy, pod koniec lat trzydzie-
stych XX wieku przygladajac sie tematowi z pozycji lewicowych, podjal probe
przerzucenia mostu miedzy wymiarem spolecznym a indywidualnym w psycho-
analizie. W Europie wysilki zmierzajace go przyblizenia sobie lub koneksji psy-
choanalizy i marksizmu datujg si¢ od lat dwudziestych XX wieku. W pisarstwie
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tworcow belgradzkich nie pozostaly Zadne slady znajomosci tych faktéw. Dopie-
ro w 1934 roku, kiedy pojawil sie przektad na serbo-chorwacki ksigzki Wilhelma
Reicha Dialektischer Materialismus und Psychoanalyse (Dialektyczny mechanizm
i psychoanaliza, 1929), Ko¢a Popovi¢ w prowadzonym przez Krleze czasopi-
$mie ,Danas” opublikowal pod tym samym tytutem tekst krytyczny o tej ksiazce.
Nadrealiéci serbscy podchodza do tej kwestii bez uprzedniej praktyki psychoana-
litycznej, ale z odwaga i gotowoscia, zeby wiedze ksiazkowa zastosowa¢ na sobie
i wnioski ze swoich analiz intelektualnych w calo$ci przetransponowa¢ na plasz-
czyzne spoleczna. Pisarze, badajacy wlasne pragnienia oraz ich ograniczenia,
dochodza do wnioskéw podobnych do tych, ktére wypracowali wspoélczesni im
mysliciele i praktycy psychoanalizy, np. Reich czy Fromm, badz co badz, o wiele
bardziej wtajemniczeni w temat i zaangazowani w poszukiwanie mostu miedzy
dwoma systemami myslenia. Rozwazania o pragnieniu i jego transformacjach to
najwieksze osiagniecie ich tekstow. Vane Bor pisze:

Rangi pragnienia nie mozna okreéli¢ na podstawie zadnego kryterium poza nim
samym... Moje obowiazki i moje powolanie moga by¢ tylko wyrazem moich pra-
gnien, takich, jakie powstaja spontanicznie w pelnym $wietle sSwiadomosci, w §wie-
tle poznania natury wydarzen stanowiacych o dniu dzisiejszym. Kiedy dochodzi do
tego poznania, moje pragnienia staja sie jedynym kryterium poprawnosci i moral-
nosci moich dziatann (NDIO 3,22).

Istnieje mechanizm spoleczny ograniczania pragnien. Nieproduktywna klasa rza-
dzaca — uwaza Vuco - podporzadkowuje wolnoé¢ pragnien za posrednictwem
brudnego systemu: ,,[...] w jednej rece tama, ktéra blokuje instynkt seksualny,
ktorego rwacy potok mogtby rozbudzi¢ abulie przyttumionych pragnien i coraz
wigkszych i szybszych swobdd, ktérych te pragnienia zadaja; druga reka nato-
miast wykorzystuje i sprawnie przeksztalca jego dynamike w martwote” Vuco
demaskuje ideologie pracy przez swoje doswiadczenia:

Whbrew prawie calkowitemu, cielesnemu i duchowemu, obumarciu, w ktore wtraci-
ly mnie godziny mojej pracy, poprowadzony zostalem droga naiwnej mysli, w ktora
w tej chwili pragne wierzy¢, a mianowicie, ze praca, ktoéra na co dziert wykonuje,
stanowi dla mnie nieoceniona wartos¢ (NDIO 3).

Demaskowanie ideologii pracy jako oszustwa w swoim radykalizmie jest
konieczne, ale prowadzi takze do absurdu. Teza Vuco jest bezsporna, ale jej
pamfletowy charakter i niedopowiedzenie implikuja podejrzliwos¢ nie tylko wo-
bec niedajacej si¢ subiektywnie oceni¢ wartosci pracy, lecz w jej warto$¢ w ogo-
le. Krytyka wymierzona jest w mechanizm zmiany wartosci, ale anarchistyczne
rzucanie anatemy na to, co jest tylko jednym z mozliwych obiektéw zmiany, nie
rozwiazuje problemu w calej jego zlozonosci. Za jeszcze wigksza przemoc Vuco
uznaje skuteczna operacje wypierania do pod$éwiadomosci milosnej namietnosci;
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proces ten skutkuje powstaniem falszywego systemu idealnej milosci duchowe;.
Vuco nazywa to ,falszywym sensem milosci’, a Vane Bor ,zafalszowanym pra-
gnieniem” — uwznioslone pragnienie, uszlachetnione pragnienie to sfalszowane
pragnienie, ktére przemycone zostaje pod tymi nazwami; s3 to elementy sztucz-
nie stworzonego sumienia (w wigkszosci — batem), sa to elementy psychicznej
instancji, ktorej specjalistyczne okreélenie brzmi ,nad-ja”... Wszystko, co opiera
si¢ na opozycji ducha i materii, samo w sobie jest bledne. Wszystkie pragnienia sa
materialne. Hipokryzja ludzko$ci, a zwlaszcza tych, ktérzy decyduja o ksztalcie
ludzkosci, systematycznie pracuje nad rozkladem pojecia pragnienia. Wypaczone
pragnienie nie istnieje w stosunku do siebie, lecz w stosunku do $wiata zewnetrz-
nego: jest ono energia zmieniona w ambicje. Vane Bor w artykule Psychoanaliza
woli pisze: ,Pod presja tego idealnego Ja czlowiek dazy do utozsamienia sie z nim
oraz nabiera checi sta¢ sie tym, kim chcialby by¢”. Tutaj wyraznie wida¢ mecha-
nizm procesu, wypieranie pragnienia, sublimowanie jego energii w energie woli.
Pieédziesiat lat po przygodzie z nadrealizmem Bor w tekécie Lustprinzip i mo-
tyw pragnienia przedstawia nieznana dotychczas teorie o lokalnych tendencjach
(2 1931 roku), w ktérej skupia si¢ na drobnych pragnieniach, stajacych na drodze
do urzeczywistnienia pragnien istotnych.

Mimo ze Bor i Vuc¢o dostrzegli autorytarne mechanizmy spoteczne, wypa-
czenie i ttamszenie pragnien, nie wskazali drogi do realizacji wolnych pragnien
ani nie zaproponowali zmian umozliwiajacych zaistnienie nowej moralnosci. Do-
konali tego natomiast Koca Popovi¢ i Marko Risti¢ w ksiazce Szkic do fenomeno-
logii irracjonalnosci, w ktérej operuja dynamicznym modelem moralnosci, wpro-
wadzanym w zycie przez szereg ,przekrojow”. Kodyfikacja, ktérej nosnikiem
jest mysl reakcjonistyczna, jest proba uznania jednego przekroju moralnosci za
ostateczny. Temu zamiarowi przeciwstawiono moralnos¢ aktywna i praktyczna,
ktéra uniewaznia moralno$¢ normatywna, wystepujaca przeciwko niszczeniu
wlasnego systemu poprzez przypisanie moralnosci praktycznej cech zta. Pisarze
angazuj si¢ w desystematyzacje moralnosci, uznajac, ze wspolczesna moralnos¢
jest bezwzglednie relatywna. Wspoélczesna moralno$¢ musi wzigé pod uwage za-
réwno mozliwos¢ swojej chwilowej stabilizacji, jak i mozliwo$¢ swojej rewolucyj-
nej systematyzacji. Ta systematyzacja moze mie¢ racje bytu jedynie, jesli bedzie
subwersywna i je$li bedzie mie¢ $wiadomos¢ swojej relatywnosci. Dzieki desys-
tematyzacji mozna unikna¢ systemu normatywnego, co otwiera mozliwo$¢ nie-
ustannego wyzwalania pragnien. Risti¢ i Popovi¢ uwazajg, ze ,ultraswiadomos¢”,
ktéra obejmuje $wiadomos¢ i podswiadomos¢ oraz stosunek miedzy nimi, musi
by¢ stanem $wiadomosci, ktéry 6w proces doprowadzi do skutku.

Miedzy Reichem i Frommem z jednej, a Vuco, Risticiem, Popoviciem i Bo-
rem z drugiej strony istnieja podobienstwa i réznice w stanowiskach, ktére wy-
nikaja z ich wyksztalcenia i zaangazowania. Belgradzcy nadrealisci oraz tworcy
im wspolczeéni krytykuja wywlaszczona prace i ideologie pracy, narzucang przez
klasy panujace, a takze zwracaja uwage na fakt, ze rodzina jest podstawowym
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no$nikiem i projektorem ztych, represywnych zasad moralnych dotyczacych
milosci i seksualno$ci. Oczywiscie, skojarzenia pisarzy belgradzkich, stopien ich
refleksji i jej glebia nie dadza sie raczej poréwna¢ z analizami Fromma. Nadre-
ali$ci uwazali, ze pragnienie to zjawisko materialne, co ma znaczenie w historii
idei marksistowskich na Batkanach, poniewaz wedlug obowiazujacego wowczas
ortodoksyjnego sowieckiego materializmu dialektycznego pragnienia seksualne-
go nie uznawalo si¢ za potrzebe materialng. Poza tym ich stanowiska zakladaja,
ze psychoanaliza jest nie tylko dyscyplina psychologii indywidualnej, ale mozna
ja stosowac réwniez w odniesieniu do proceséw spotecznych, co Freud i anality-
cy z jego kregu odrzucali jako radykalnie oraz nieodpowiednie poszerzanie sfery
oddziatywania samej psychoanalizy. Zaréwno Reich, jak i nadreali$ci dopatrywali
si¢ rozwigzania w u$wiadomieniu pragnienia oraz w przekonaniu o mozliwosci
jego realizacji. U Reicha dominuje postulat praktyki, prawdziwego zycia, kon-
kretnej akcji pomocowej dla zagrozonych w postaci wykltadow, doradztwa itp.
Serbscy nadrealisci podchodzili do tej kwestii przede wszystkim od strony teo-
retycznej, widzac konieczno$¢ zmian na planie spolecznym, pozostawali jednak
wierni wymiarowi indywidualnemu. Ich rewolucyjno$¢ polega na wezwaniu do
powszechnej desystematyzacji moralnosci, ale zasieg ich dzialan nie wykraczal
poza klase, z ktorej pochodza. Dopiero pdzniej, wiazac sie $cisle z komunizmem,
nadreali$ci poszerzyli obszar swoich autentycznych zainteresowan o pozosta-
le warstwy spoleczne, nie unikneli jednak przy tym bledéw i omylek typowych
dla ruchu, do ktérego przystapili, ani nie wzbogacili idei swojej mlodosci. Teo-
retyczny charakter tekstow nadrealistow do roku 1932 bierze si¢ z rozwazan fi-
lozoficznych oraz etycznych na temat pragnien i moralnosci, niemniej 0gélno$¢
tych dywagacji rzutuje na jako$¢ ich pomyslow, ktore — jak pisze Vera Trenkovi¢
— sprowadzaja sie do postulatéw doskonalenia §wiadomosci. Ich slowa mozna
traktowac jako szkic programu ulepszania bytu moralnego czlowieka. Mimo ze
wzywaja do rewolucji i przewrotu, powoluja si¢ gtéwnie na emocje: introspekcje,
$wiadomo$¢ konieczno$ci zmiany, konkretne dzialanie zmierzajace do samodo-
skonalenia. Postawione przez nich wymagania, czyli uéwiadomienie i wyzwole-
nie pragnien, s3 ponadczasowe.

Jako literaci, nadreali$ci wprowadzili nowe chwyty pisarskie, ktore jednak nie
gwarantowaly wysokiej jakosci artystycznej. Ponadto nie byli obronicami literatu-
ry, a raczej jej niszczycielami. W przekonaniu, ze wystepuja przeciwko mieszcza-
nom, w istocie byli ,,psotliwymi pieszczochami” (nestasne maze) spoleczeristwa,
od ktérego nie mogli sie odcia¢. Tutaj biora poczatek sprzecznosci w ich stano-
wisku wobec milo$ci. Mimo buntu, deklarowanego i akcentowanego w tekstach
teoretycznych, w tekstach literackich pozostaja wstydliwymi referentami spraw
zakazanych bez wchodzenia w pikanterie dzikiej milosci. Nadrealizm belgradzki
nie wydal powiesci w rodzaju Nadji Bretona, ktéry uwiecznilby taka mito$¢. Nie-
wielka jest nawet liczba fragmentéw opisujacych popedliwos¢, swobode szalonej
miloéci, brak przyczynowosci jej zaistnienia, czyli tzw. akauzalnos¢ (,przypadek
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obiektywny”) i niewytlumaczalng relacje miedzy kochankami. Dlug zaciagniety
u zrédet tego mitu splacili pdzniej — po wygasnieciu ruchu — Aleksandar Vuco,
Oskar Davi¢o i Dusan Mati¢.

Milos¢ i cialo w stanie rozkladu

W oczach czlowieka poczatku XX wieku $wiat tracil racjonalna baze i funda-
menty postawione w duchu optymizmu. Wyczuwajac nadejscie powszechnego
rozpadu, zdjety strachem i zafascynowany otchtania czlowiek zmierzal do rein-
terpretacji sensu zycia i nowego rozumienia ciemnych mechanizméw istnienia.
W ten sposéb sztuka stanela przed wyborem: postaraé sie o powstanie nowego
porzadku albo zajaé si¢ ,rozkopywaniem” $wiata, ktéry tracil sens. Odrzucanie
tradycji manifestowano nie tylko poprzez negowanie osiagnie¢ przesztosci, lecz
takze poprzez odchodzenie od tradycyjnych technik twoérczych. W poezji nowo-
czesnej dekompozycja §wiata przedstawionego oraz sposobdw jego prezentacji
poprzez odejscie od tradycyjnego podmiotu lirycznego, a takze tradycyjnego sto-
sunku formy i znaczenia, zaciagajac dlug u Rimbauda, wprowadza do literatury
irrealny chaos, depersonalizacje, wers wolny i rézne formy alogicznosci. W pro-
zie zostaje poddana w watpliwo$¢ wiarygodno$¢ narratora, a teksty prowadzone
przez narracje¢ klasyczna ustepuja miejsca poetyce fragmentu, elementom lirycz-
nym, dramatycznym, a nawet paraliterackim. Bunt przeciwko wzorom estetycz-
nym i — za ich posrednictwem — poznawczym i moralnym wiedzie w strone re-
definicji warto$ci lub ich catkowitego kwestionowania, wskutek czego nastepuje
ustalanie nowych kanonéw w kontekscie nowej sztuki. Wedlug Petera Sloterdijka
dogmatyka innowacji, dominacja interpretatora, hermeneutyczny moralizm i es-
tetyczne wyzyskiwanie psychozy jako waznego elementu estetyki modernistycz-
nej wyznaczaja gléwne cechy charakteryzujace twoérczos¢ nadrealistow.

Novum u nadrealistow, w przeciwienstwie do nowinek wprowadzonych
przez dadaistow, operujacych technika pisania pozarozumowego, byto poddanie
sie ,akomunikatywnej radykalnosci jako obietnicy moralnoéci” modelu psycho-
analitycznych interpretacji zaburzen psychicznych jako dojécia do glebinowej
prawdy ukrytej w pod$wiadomosci. Zapis automatyczny (Ecriture automatique),
prowokowanie i symulowanie stanéw zaburzenia psychicznego, czyli rézne spo-
soby aktywowania pod$wiadomosci staly si¢ swoista metoda twdrcza, majaca
takze wymiar psychologiczny, a mianowicie zmierzajaca do samopoznania treéci
wypartych i ujecia ich w forme artystyczna. Wlasnie to rozdwojenie estetycznie
nieuksztaltowanego materialu i jego estetycznych przeobrazen, ktére nadrealidci
bez wigkszego powodzenia probowali pogodzi¢, z punktu widzenia sztuki mani-
festuje si¢ jako umniejszanie rangi zasad estetycznych, natomiast z perspektywy
psychologicznej — jako przejaskrawione estetyzowanie pod$wiadomosci. Za-
réwno w zalozeniach teoretycznych, jak i w praktycznych realizacjach, koncept
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nadrealistéw, méwiacy o bezposrednim transferze nieocenzurowanych mysli do
tekstu, byl skazony bledem zréwnywania w prawach kilku wymiaréw: $wiadome-
go i konstruktywnego, podswiadomego i dekonstruowanego. Bunt przeciwko Li-
teraturze jest buntem przeciwko konstrukgji tekstu tradycyjnego. André Breton
radzi, jak w zapisie automatycznym wyeliminowa¢ wplyw §wiadomosci.

Zacznij szybko pisa¢ bez ustalonego tematu, tak szybko, aby nic nie zachowaé w pa-
mieci i nie dopusci¢ do siebie pokusy odczytania tego, co$ dotad napisal. Pierwsze
zdanie przyjdzie latwo, prawda jest bowiem, ze w kazdej sekundzie jest jakie$ zdanie
obce naszej mysli $wiadomej, domagajace si¢ ujawnienia. Do$¢ trudno powiedzieé
co$ blizszego na temat nastepnego zdania [ BRETON 1973: 81].

Ow nadrealistyczny wynalazek przynajmniej czesciowo zawdzieczamy na-
ukowym zainteresowaniom zjawiskami automatyzmu Pierre’a Janeta i Theodo-
re’a Flournoya (wykladéw Janeta na Sorbonie stuchali Rastko Petrovi¢ i Dusan
Mati¢). W zapisie automatycznym, przedstawianym w postaci ubranej na czarno
dziewczyny, ktdra siedzi i pisze, nie §ledzac logiki zapisu, widzieli oni odzwiercie-
dlenie pod$wiadomosci. Taki rodzaj automatyzmu nierzadko moze by¢ jednak
skutkiem dzialania wyobrazen o pod$wiadomodci, a nie jej wiernym odbiciem,
szczegolnie jesli wyobrazenia te s zwieniczone aureola kwestionowania $wiado-
moéci. W zapisie automatycznym nie istnieje $wiadomos$¢ catosci, czesto naru-
szane s3 skladniowe i semantyczne zasady jezyka, zdania nie laczg si¢ ze soba,
a przestrzen dzialan tworczych sprowadzona zostaje do przypadkowych zesta-
wien sléw, ktére jednak nie sg dadaistycznymi polaczeniami typu Sesir — noksir
(dost. kapelusz — nocnik), tylko wieloglosowymi i wieloznacznymi kombinacja-
mi, szukajacymi naddanego znaczenia, ,odmlodzenia, od$wiezenia i uniewinnie-
nia” senséw (Davi¢o: 277, 322). Stowa zmuszane do ciaglych spotkan nadwe-
rezaja sie i tworza takze zle polaczenia. Przy tym funkcjonalna laczliwos¢ stow
w ramach zdania oddziela si¢ od ich bezposredniego zwigzku z innymi slowami.
Kiedy nadrealistyczne ,pragnienie” polaczen elementoéw, ktére pozornie nie daja
si¢ polaczy¢, popada w przesade, stajac si¢ celem samym w sobie, czesto efektem
nie jest zaden naddany sens, tylko utrata zwiazku miedzy sensem i trescig. Stabnie
ich zakotwiczenie w zdaniach, ktére jako takie zostaja zachowane tylko formalnie,
a czasem nawet znikaja, wiec w tekécie automatycznym tylko wybranym pola-
czeniom udaje sie szczesliwie przelama¢ amorficzng bezsensownos¢ pozostalych
stéw. W nie-porzadku $wiata przedstawionego mozna jednak spotka¢ fragmen-
ty nadrealistycznej mitologii, wyrastajacej z manierystycznego powtarzania lub
przeplatania sie okreslonych cech i obiektow. W tekstach automatycznych nieraz
mozna doszuka¢ sie logiki, bedacej pozornym odzwierciedleniem podswiado-
mosci, w istocie jednak ufundowanej na pracy $wiadomosci. To dlatego w takich
przypadkach zamiast chaotycznego porzadku podswiadomosci w figurach dyslo-
kacji i kondensacji wystepuja ich uladzone surogaty. Tekst nadrealistyczny jako



Belgradzki nadrealizm i mitos¢ 135

pole dzialania umiarkowanej zamiany, przestawiania par: géra — dol, zewnatrz
— wewnatrz, psyche — soma, patos — banal, zywe — martwe, ziemskie — niebian-
skie, ludzkie — zwierzece, staje si¢, w zaleznosci od sposobu, w jaki atrybuty
i przedmioty sa rozdzielone i przeciwstawione, tekstem wyposazonym w rézne
figury: od oksymoronu przez alogiczne metafory az po metonimie i paradoks.

W nowoczesnej literaturze przesadnemu nasycaniu $wiata przedstawione-
g0, poprzez zastosowanie obiektéw niespdjnych przestrzennie i skojarzeniowo,
towarzyszy nagle wzmocnienie ich obrazowosci. W nadrealistycznych, a zwlasz-
cza automatycznych tekstach obrazowe aspekty stéw sa bardzo wzmocnione.
Aragon, surrealista, ale i odstepca od surrealizmu, byt wobec wlasnej przesztoéci
krytyczny:

Nal6g zwany nadrealizmem to nic innego, jak silna dawka narkotyku — obrazy albo,
moéwigc precyzyjniej, niekontrolowane wywolywanie obrazéw dla nich samych lub
dla zaskakujacych zaburzen i zmian, ktére one za sobg pociagaja w sferze wyobraz-
ni: poniewaz kazdy obraz zawsze zmusza nas do nowego spojrzenia na $wiat [BER-
TOLINO 1969: 610].

Typowe dla nadrealizmu przesadne nasycanie obrazami ma swoje korze-
nie w dadaistycznym otwarciu jezyka na gromadzenie obiektow w fikcjonalnym
$wiecie przedstawionym. Przy okazji badania stanowiska Aragona Nikola Berto-
lino wyjasnia estetyczne mozliwosci i mechanizm dziatania obrazéw:

Tutaj obrazu naduzywa sie¢ w dostownym sensie tego stowa, poniewaz nie dochodzi
do transformacji, ktorej stowo mogtoby ulec w innych okolicznosciach duchowych,
z drugiej strony nie dochodzi tez do poetyckiej transformacji, do ktérej zdolne sa
przedmioty jako takie, gdyz stowo — bez wzgledu na brak logiki w stosunkach mie-
dzy nimi - ocala ich tozsamo$¢ [BERTOLINO 1969: 610].

Duza liczba niepowiazanych obrazéw, ktére nie ulegly poetyckiej transfor-
macji, zrywa ni¢ wrazenia wizualnego, poniewaz obrazy zestawione obok siebie
sa samowystarczalne rowniez w izolacji. Obiekty i ich charakterystyka wizual-
na ustawione poza wlagciwym kontekstem nie naleza do wspélnego kontekstu,
laczacego je w rzeczywistosci fikcjonalnego amimetyzmu; dekonstrukeja jako
destrukcja stanowi przedakcje w tworzeniu ,nowego” swiata. Takie deformacje
bliskie s3 dzieciecym wycinankom (kolazom), nic wiec dziwnego, ze we wstepie
do ksiazki dla dzieci Vu¢o pt. Sukcesy druzyny Pigciu Kogucikéw (Podvizi druzine
Pet petli¢a, 1933) Dusan Mati¢ wprowadzil wysmienita fraze ,klej-obrazek”
(lepak-slika). O naboznym stosunku belgradzkich nadrealistéw do kolazu $wiad-
cza wycinane i naklejane tzw. wypisz-wymalowanki (dost. slike-prilike), ogtaszane
w ich publikacjach czy pracach zbiorowych, jak réwniez wspomnienia — np. Mar-
ko Risti¢ méwi o wrazeniu, jakie zrobily na nim kolaze Maksa Ernsta. Duch sztuki
nadrealistycznej ma swoje korzenie w kolazu dadaistycznym. Zrozumienie tego
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zjawiska jest wigc waznym kluczem do zrozumienia nadrealizmu jako takiego.
Radomir Konstantinovi¢ pisze:

[...] klej kolazu zawsze 7le klei, zawsze zostaje jakie$ pekniecie, przez ktére jakby
»przecieka” wspomnienie $wiata, co uzyczyl kolazowi swoich elementéw. Porzadek
tego $wiata zostal naruszony, poniewaz elementy polaczono w niepojety sposéb, co
nie znaczy, ze nie pamietaja one $wiata: kolaz istnieje bowiem na granicy miedzy pa-
miecia $wiata a zapomnieniem tego $wiata; w kazdym elemencie kolazu na drodze
rozpaczliwego konfliktu (takiego, ktéry nigdy sie nie skoriczy) spotykaja sie zjawi-
ska istniejace i nieistniejace; kolaz nie ma swojej stalej domeny — nieustannie wy-
myka si¢ istniejacej rzeczywisto$ci, ktdrej stara sie nada¢ nowy ksztalt. Kolaz to bez-
nadziejna préba ucieczki od wspomnien. Kolaz to gra na granicy niepamieci, ktéra
nigdy tej granicy jednak nie przekracza. Kolaz to bunt wyobrazni przeciwko $wiatu,
spotkanie tesknoty za naturalnoscia i $wiata wychodzacego naprzeciw, sen o boskiej
mocy, sen o $wiecie niestworzonym, a bedacym snem, ktéry sie $ni z otwartymi
oczami. To bunt przeciwko $wiatu, ale bezradny bunt lub bunt infantylnie zalez-
ny od $wiata, infantylnie, pasozytniczo skazany na bycie niczym wigcej jak bledem
w otaczajacej nas rzeczywistosci... [KONSTANTINOVIC 1983, ks. 5: 401].

Wedlug Konstantinovicia ten bunt przeciwko $wiatu tylko pozornie jest
niepowazny, niewinny, beztroski i pogodny. ,Duch (kolazu) jest SWIADOMY
swojej infantylnej podlegltosci”. ,Bunt” musi usmiechac sie do siebie i do $wiata
w krzywym zwierciadle. Ogarniety jest ideg wyznaczenia nowych granic bytu, co
jest celem samym w sobie, nie licza si¢ dla niego jednak dysproporcje, ktore po-
winny doprowadzi¢ do buntu, podobnie jak nie jest jasny kierunek zmian w §wie-
cie, ktore mialby zainicjowaé. Chociaz na granicy miedzy pamiecia $wiata a zapo-
mnieniem tego $wiata kolaz jest zamkniety w sobie. Nadrealistyczne podejscie do
techniki wspominania-faczenia nie jest do konca oparte na pustej infantylnosci,
ktora ona umozliwia w ujeciu dadaistycznym; obarcza ona polaczenia podswia-
domoscia i wyobrazeniem o pod$wiadomosci. Tak uksztaltowane fragmenty
mitologii nadrealistycznej wyrazaja takze stany i dazenia zwigzane z miloscia
i erotyka. Jezeli w tekst figuratywny mozna wpisa¢ caly kod figuratywny, ktéry
niekoniecznie musi wynika¢ z cech obiektu (stowa), woéwczas réwniez interpre-
tacje w takich przypadkach nalezy podda¢ denotacji kodowej. Przypadkowe spo-
tkanie na stole prosektoryjnym maszyny do szycia i parasola, ktére pojawia si¢
u Comte de Lautréamonta, Breton interpretuje jako scene zblizenia mezczyzny
i kobiety w 16zku. W tym kontekscie znacznie poszerza si¢ przestrzen erotyki,
jakby mozliwe bylo wyjasnienie wszystkiego za pomoca kodu erotyki, pojawia
sie wiec pytanie: czy wigkszym bledem jest odejscie od tego kodu czy jego nad-
uzycie? Nie nalezaloby zatem zachowa¢ zbytniej zachowawczodci, jezeli $ledzi sie
duch nadrealistycznej sklonno$ci do swobodnego manifestowania zmystowosci,
ale bardziej niz 6w duch zobowiazujacy wydaje si¢ jednak sens stlow. Dlatego fi-
guratywne polaczenia obiektow pozornie nielaczliwych, ,klej-obrazki’, kolaze
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nadrealistyczne beda postrzegane jako wyobrazenia ciala i milosci dopiero, jesli
same zasugeruja takie odczytanie. Jezeli ludzkie cialo, niedojrzale plciowo, ale
juz atrakcyjne, wyposazy¢ w atrybut roslinny, skojarzenia zaprowadza odbiorce
do analogii, ktéra polaczy obraz ludzkiego ciala ze sfera wegetatywna. W swo-
im teksécie automatycznym pt. Anatomia Davico siggnal po rozwlekla metafore
i stworzyl kilka infantylnie podporzadkowanych polaczen: skleit palce z dojrzaty-
mi owocami — kalafiora i baklazana z mniej popularnymi w tradycji literacko-po-
etyckiej, jabtkiem i pomarancza:

dodirom dvaju prsta smeksanih u patlidzan
prsti su joj od kalemljenih jabuka

[dotyk dwéch palcéw migknie w baktazanie
jej palce sa ze szlachetnych jablek]

W Iaczeniu w jedno palcow i owocodw scalaja si¢ takze zmyslowe wyobraze-
nia o nich. Metafora tego typu, nie az tak ornamentowana, stosowana jest w star-
szej literaturze, zwlaszcza we frywolnej poezji barokowej, gdzie stuzyla wyrazaniu
w intuicyjny, niedopowiedziany sposdb soczystosci erotyki.

Groteske jako osobny rodzaj kolazowych polaczen tego, co niespoiste,
w prezencji i aktywnoéci rzeczy (obiektu) albo w niedajacym sie polaczy¢
stosunku rzeczy w kontekscie jej istnienia, okresla emotywne wartosciowanie
stworzonego $wiata przez jego akceptacje albo odrzucenie. Poniewaz emocjo-
nalnym skrajno$ciom w stosunku do nieforemnej rzeczy-$wiata towarzysza roz-
ne, lecz zawsze mocne wyrazy odczué: $miech, gorycz, ironia, cynizm — krytycy
literaccy méwia o ambiwalencji, ktérg wywoluje groteska. Groteska najczesciej
sytuowana jest miedzy strasznym a $émiesznym. Swiat groteski nie jest pigkny,
przeciwnie: jest brzydki, ale jego brzydota nie jest w stu procentach odpycha-
jaca, poniewaz bywa zabawna. Na $miech jako ceche charakterystyczng gro-
teski wskazywal Michail Bachtin, natomiast wedlug Kaisera straszno$¢ moze
by¢ przedmiotem analizy zaréwno receptywnych, jak i poetycko-kreatywnych
aspektow groteski. To, co w realnym $wiecie wydaje si¢ niemozliwe, w $wiecie
groteski staje si¢ mozliwe — dlatego nalezy zwréci¢ uwage na elementy fanta-
styczne w grotesce.

Groteska zaciera granice miedzy przestrzenng niezaleznoscig a samodziel-
noécia réznorodnosci. Granice ciala, rzeczy i kreacji sa bardzo cienkie, i prowa-
dza do wymieszania przedmiotéw z innymi przedmiotami. Tylko na pozdr jest
paradoksem, ze ,odpostaciowienie” [KONSTANTINOVIC 1983, ks. 8: 430] nor-
malnego $wiata uzyskuje sie poprzez wzmocnienie postaci aczacych sie rzeczy.
Groteskowa negacja $wiata realnego nie jest negacja, wskutek ktorej ten $wiat
ulega zniweczeniu, lecz negacja zmierzajaca do rozbicia jego czesci, ktore same
w sobie nie stanowig spdjnej calosci. Negacja tozsamosci $wiata dokonuje si¢ za



138 ErotoSlavia

pomoca negacji tozsamosci jego przedmiotow. Bachtin postrzega obiekt grote-
skowy w perspektywie jego istnienia w czasie:

Negacja i likwidacja to przede wszystkim przestrzenne przemieszczenie i przebu-
dowa przedmiotu. Niebyt przedmiotu to jego odwrotna twarz, jego opacznos¢.
I ta opaczno$é, 6w ,dot” nabieraja zabarwienia czasowego: sa odczuwane jako
przeszlos¢, nie-terazniejszo$¢, jako co$ nieprawdziwego [nenastosuyee]. Zniweczo-
ny przedmiot pozostaje jak gdyby w $wiecie, ale istnieje juz w nowej formie bytu
czasoprzestrzennego; staje sie niejako odwrotna strona nowego przedmiotu, ktéry
zjawil si¢ na jego miejsce [BACHTIN 1975: 554].

Nowy przedmiot pamieta uprzednia obecnos¢ starego przedmiotu. Miejsce
cztowieka (podmiotu) w tym $wiecie jest zagrozone — nowy $wiat jest wrogi, nie-
oswojony, a co jeszcze gorsze: sprowadza cztowieka do roli obiektu. W zaleznosci
od sposobu przeprowadzenia tego procesu groteska dzieli si¢ na groteske $mie-
chu i groteske grozy. Jakkolwiek podmiotowos¢ czlowieka zostaje potwierdzona
i to bez wzgledu na stopien znieksztalcenia, jego Zycie w kontekscie $wiata grote-
skowego jest pogodne. W przeciwnym razie, jesli podmiotowo$¢ ulega rozprosze-
niu i rozpada si¢ tozsamo$¢ przedmiotu, a czlowiek zostaje sprowadzony do roli
obiektu, wéwczas jego $wiat staje si¢ przerazajacy.

Groteskowe NIEMOZLIWE Z MOZLIWEGO to negacja porzadku tego
$wiata. Cassel méwi, ze jest ona ,estetycznym umozliwianiem rzeczy ontologicz-
nie niemozliwych” [Novakovi¢ 1982: 187], Pordevi¢ nazywa ja ,duchowym
buntem przeciw logicznej iluzji rzeczy” [DorDEVIC 1982], a Thomson uwaza,
ze groteska ,oslabia uznane normy lub je znieksztalca i swiadomie zwodzi »ho-
ryzonty oczekiwai«” [NovakovIC 1982: 189]. Groteska to deprecjonowanie
— potwierdzanie §wiata poprzez wywracanie porzadku na druga strone. To dlate-
go Bachtin twierdzi, Ze jest ona rewersem (opacznoscia) $wiata.

Obecnos¢ groteski w swiecie milosci wiaze sie przede wszystkim z eroty-
ka. Zacieranie granic miedzy istotami albo wewnatrz istot, miedzy wnetrzem
a zewnetrzem skutkuje zanikiem granic miedzy cialem i przestrzenia — erotyza-
cji ulegaja przedmioty albo przedmioty przenikaja do $wiata erotyki. Rzucajac
$wiatlo na opaczng strone erotyki, groteska skupia sie na fizjologii i cielesnosci.
Nadrealistyczne wypieranie ducha materia, a sentymentu — popedem u pisarzy
belgradzkich w tekstach milosnych nie nabiera charakteru alegorycznego. W tych
tekstach nie wystepuja piekielne ani czarodziejskie ogrody czy demoniczni ko-
chankowie, za to s3 w nich bezosobowe elementy rzeczy i istot zywych. Mimo
ze w swoich analizach teoretycznych nadrealisci podejmowali temat humoru,
u nich groteska swigcila najwieksze tryumfy dopiero po wygasnieciu tego ruchu,
w sferze erotyki natomiast nigdy nie byta nastawiona na komizm czy satyre. Swiat
nadrealistow skupial sie na strasznosci — byl to $wiat, w ktérym brakowato piekna
i dobra, a czlowiek to tylko jedno ze stworzen skazanych na upadek. Groteskowe
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jest ludzkie cialo, wyposazone w czeéci nieludzkich obiektéow: roélin, zwierzat,
przedmiotéw. Nadrealisci skojarzeniowo znajduja w samym ciele strukturalny
i funkcjonalny powdd, zeby wybrany element zostal do niego dodany. Zacieranie
granic miedzy ciatami skutkuje erotyzacja przedmiotéw albo przeciwnie — ma-
terializacjq erotyki. Wyposazanie czlowieka w atrybuty, dzieki ktéorym uzyskuje
on bezosobowy charakter i posta¢ istoty $miesznej lub groznej, w belgradzkim
nadrealizmie nie wigze si¢ w znacznym stopniu z erotyzmem i erotycznym przed-
stawieniem ciala ludzkiego.

Zmiana dziewczynki w kobiete w pewnym fragmencie zestawiona jest z na-
brzmiewaniem grzybéw: ,[...] czy obrodzi w grzyby jak w piersi dziewczynka”
(PoeN). Bujna rolinnos¢ pojawia si¢ w kontekscie genitaliow w wizji porodu:
»~Mobwila o porodach, a z jej pochwy wyplywaly jakie$ olizgle kable, na konicu
ktorych byly rogliny z wyrostkami jak w kalafiorze” (PoeN).

Groteskowe sklejanie czeéci ciala czlowieka i zwierzecia podkresla zwiazek
czlowieka z gatunkami, ktére go poprzedzaja oraz wskazuje na jego zwierzeco$¢,
prostote i krwiozerczo$¢. W tekstach serbskich nadrealistéw nie ma alegoryczno-
-groteskowych potworéw, ponetnych istot, sprawiajacych tez wrazenie infernal-
ne, tak samo jak humorystycznych metamorfoz znanych z Apulejusza czy Butha-
kowa.

W tekscie Nistqdnizowqd (Snebapaurebra) Dorda Jovanovicia na pierwszym
planie wystepuje fantastyka i groteskowa przemiana psa w dziewczyne:

Uczestnicze w wiwisekeji pewnego psa. Nieopisana cisza. Nie slycha¢ nawet dzwie-
ku instrumentéw. .. Tymczasem pies stal si¢ znacznie wiekszy. Jego klatka piersiowa
jest otwarta, grdyka przecieta, a w nig wetknieta rura, ktéra faczy go z miechami.
Reka pewnej kobiety wprawia je w ruch. Jej druga reka obojetnie zbiera piane z jego
pyska i wyciera go o swoja suknie, a doktadnie o miejsce, ktére przykrywa biodro.
Rece profesora (ktéry jest postacia abstrakcyjna, jej obecnoé¢ ma charakter feno-
menu czysto logicznego, w zadnym razie nie zmyslowego, poza chwila, kiedy gmera
w klatce piersiowej zwierzecia) nagle znajduja dwie kobiece piersi. Pies stopnio-
wo zaczyna przeksztalcaé sie w jedna catkiem dobrze znana dziewczyne, ktora jak
zwykle siedzi, a w zasadzie lezy na swoim zwyczajowym miejscu na 16zku w moim
pokoju. Zdziwienie miesza si¢ z jeszcze wigksza niezrecznoscia (NDIO 3, 38).

Teksty literackie moga by¢ poddawane réznorakim glebinowym psychoana-
lizom treéci dziela literackiego, stosunku zaburzen w psychologii pisarza do rze-
czywistosci, ktorag on uksztattowal albo denotatywno-konotatywnych proceséw
samego czytania. Tego typu analizy bywaja jednostronne — nie tylko dlatego, ze
tekstu nie da si¢ sprowadzi¢ do jednego segmentu, lecz takze ze wzgledu na me-
todologiczng ograniczonos$¢ poszczegdlnych kluczy psychologicznych. Ale kie-
dy w samym te$cie wyraznie wida¢ zwiazek z psychopatologia, nalezy okresli¢
intencje i dzialanie akcentowania psychologii. W tekscie Jovanovicia widoczne
jest uruchomienie psychoanalitycznej optyki pod$wiadomosci jako treéci snu.
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Erotyczne pragnienia s3 w nim po wielekro¢ zahamowane — maskowane — np.
przez zamiane ciala kobiety na cialo psa, skory na wnetrznosci, ktore ktoca sa
z medycznym alibi pozwolenia na operacje i blokowaniem pragnienia pod posta-
cig lekarza jako autorytetu, ktéry pozwala na to, co jest zakazane. W kontekscie
teorii Melanii Klein skupienie si¢ na piersiach odgrywa kluczowa role¢ w interpre-
tacji tego snu — to niezaspokojona potrzeba z wczesnego dziecinstwa — podczas
gdy rozprawy innych psychoanalitykéw wymieniaja tez inne rodzaje interpre-
tacji. Przeplatanie sie elementéw zwierzecych i ludzkich jako wyraz wypierania
pragnienia potwierdza réwniez sam tok opowiadania. Narrator to przede wszyst-
kim obserwator, a przemiana dziewczyny w psa sugeruje, ze to on jest tym, ktory
$ni, pdzniej natomiast zdepersonalizowana posta¢ narratora zmienia sposob wy-
powiedzi. Kontynuacja jest transparentna: problemy z dziewczynami zapowie-
dziane za pomoca przemiany przedstawione s3 jednoznacznie. On jest jedynym
mezczyzng wérdd dziewczyn, ktérych

[...] wostatnim czasie jakby mimochodem zapragnat... W dtugich interwatach na-
przemiennie na jedno okamgnienie staja si¢ one kobietami, ktére dotychczas byly
mi bardzo bliskie, ale nagle — nagle, bo ich powrét do anonimowosci dzieje sie bez
zapowiedzi, natychmiast, wrecz prostacko — w coraz mniej przyjemnej ciszy czuje
sig skrajnie wyczerpany (NDIO 3, 38).

Wspomnienia Dorda Kosticia po$wiadczaja wstydliwos¢ Jovanovicia wobec
dziewczyn, co potwierdza psychologiczng wiarygodnos¢ tego fragmentu jako do-
kumentu o zyciu poety.

W rapsodii Risticia pt. Turpituda, powstalej juz po zaniku zorganizowanego ru-
chu pisarzy belgradzkich, Turpituda to ,pies i wilczyca, i kobieta”, Borelowska wizja
likantropicznego buntu. Stajac sie rodzicem i patronka ziemi i ludzi, staje si¢ ona
wszystkim — , zemstg i milo$cia, cierpliwoscia i niecierpliwoscia, powojem klamstw
istalowa szyna prawdy’. Jednoczy si¢ w niej kosmos dobra i zta. Turpituda to kochan-
ka imatka nowego czlowieka, ktory gotow jest sie jej oprze¢: ,, [...]zjej ciala powstat
czlowiek o zaci$nietych pieéciach i pewna w nich nienawiscig”. Risti¢ swoja tagodna
boginie mglistych, irrealnych niebianskich obietnic zamienit ostatecznie na kobiete,
ktora czerpie sile z elementéw ziemskiego i ludzkiego. Jej wilcza natura i energia sa
metaforg determinacji jej popedu, ale tez instynktownego odczuwania sprawiedli-
wosci. Nie odmawiajac jej ani swobody erotycznej, ani rozpasania, ani matczynej
opiekuriczosci czy wspolczucia, Risti¢ wyposaza Turpitude w cechy wszechmocnej
bogini, ktéra daje site Zyciowa, a wiec i sile marksistowskiego imperatywu sprzeciwu
spolecznego. Turpituda — nie tylko dzieki repertuarowi zachowar, ale tez dzigki osta-
tecznej syntezie réznych rél spolecznych i poetyckich — jest zwieniczeniem dazen
nadrealistéw z poczatku lat trzydziestych XX wieku. Chociaz, powolujac ja do zycia,
poeta zaplacit frycowe za socjalizowanie nadrealizmu, moze by¢ ona wiarygodnym,
a takze rzadkim przykladem otwartych drég, ktére nadrealisci porzucili.
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W wierszu Nemenikuce Aleksandra Vuco obraz konia jako archetypicznego
symbolu namigtnosci i sily zostat wizualnie wzmocniony — konie sg przedstawio-
ne w ognistym kolorze, a ich kopyta kojarza si¢ z paznokciami kobiety. W prze-
pych i dziko$¢, jak u Dalego, wchodzi metaforyczna materializacja czasu pod po-
stacig aksamitu:

Dorati i alati konji gizdave i plamene dlake

Provode svileno vreme

Pod kopitama $to drhte i cakle gla¢ani nokti zena
(Vuco PiP: 95)

[Gniadosze i kasztanki strojne o szlachetnym wlosiu
Pedza aksamitny czas
Pod kopytami, co drza i l$nig — gladkie paznokcie kobiet]

Dziko$¢ zostala przedstawiona w odniesieniu do paraleli miedzy zmystowa
drapieznoscia kopyt i paznokci.
W Tekscie autonomicznym Dorda Kostica czytamy:

[...] okamenjeno ni¢e po ivicama rasuto zbunjenim dlakama, po mokrim i rado-
snih, razjapljenih i napetim, raskrvavljenim i zgréenih, kopitama strasti kojom su
oplodeni pasnjaci oivi¢eni bez dodira (PoeN: 75).

[ [...] skamieniale kietkuje wzdtuz krawedzi beztadnych wloséw, wzdtuz mokrych
i radosnych, rozdziawionych i napietych, rozkrwawionych i skurczonych kopyt na-
migtnosci, ktore zaptodnily pastwiska, ogrodzone bez dotknigcia].

W serbskim oryginale w niesp6jne calosci skfadniowe wstawiono pary
przymiotnikéw, ktére nieprawidlowoscia form przypadkowych zacierajy ja-
snos$¢ znaczeniowa. Formy dopelniaczowe wyrazaja cechy wewnetrzne - ra-
dosnih, razjapljenih, zgrcenih — nie zgadzaja sie z przyimkiem ,po” i naruszaja
plynnosé¢ uzycia miejscownika — mokrim, napetim, raskrvavljenim — czyli stow,
ktére wyobrazaja cechy zewnetrzne i odnosza si¢ do wloséw i kopyt. W tym
wymieszaniu stapiaja si¢ cechy wewnetrzne i zewnetrzne jako atrybuty zjawisk
erotycznych. Wlosy i kopyta oraz pastwiska w takim ujeciu jawia sie jako miej-
sca, w ktorym koncentruje si¢ mysl. Zmyslowo$¢ pojawia sie jako metaforycz-
ny splot kopyta namietno$ci. O ile w ogéle mozna znaleZ¢ sens w przeciwstaw-
nym stosunku zaplodnionych pastwisk i ogradzania bez dotyku, polegalby on
na podziale przestrzeni na wewnetrzne jadro namietnosci, ktore nie zna zad-
nych $ciezek wyjsécia na zewnatrz.

W tekstach, ktore sa najblizsze idealowi tekstu automatycznego, ,spotkania
slow” czesto tworza stopiong mase rzeczy iistot zywych, ze zwierzetami albo cze-
$ciami zwierzat wlacznie, aczkolwiek rzadko kiedy maja one zwigzek z miloscia:
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[...] ikrama zida o¢ima crva pod mozgom plamena. Do ove svesti korenja spru-
dova ljubavi u raspadnutim kostima u snokrakom polipu pluéa prostora, izmozden
semenjem pono¢nih oéiju ispod ljustura oklopnika, ¢elo od stakla kroz ¢iju smrt
prolaze patrljci gusenica i putokaza (PoeN).

[ikra muréw oczami robactwa pod mézgiem plomienia. Do tej $wiadomosci ko-
rzenia mielizn milo$ci w rozlozonych koséciach w sennoramiennym polipie pluc
przestrzeni, sterany nasieniem pétnocnych oczu pod skorupa pancernikéw, czolo
ze szkla przez czyja$ $mie¢ przechodza resztki gasienic i drogowskazéw]

W stowach jak w mule nikng granice mi¢dzy przedmiotami — martwymii zy-
wymi, $wiadomymi i nie§wiadomymi, materialnymi i niematerialnymi. Porde
Kosti¢ w tekécie O ziemskim kregu, ktéry zostal opublikowany w almanachu
Niemozliwe, opisal przyplyw pragnienia poprzez metafore zyjatek, ktére ,w nas”
wchodza:

Nekazano koliko ste puta saznali da izlaze iz pojedina¢nih reka neminovne zveri, da
ulaze u vas da vas siluju nesta$nim mirisima savr§eno seksualnim, da pijani lezete
u granju decijeg kvasca, po mulju svoje krvi i bubrite puni (N: 56).

[Nie powiedziano, ile razy widzieliscie, jak wychodza z poszczegélnych rzek nie-
uchronne bestie, zeby wej$¢ w was i was przygwalca¢ figlarnymi zapachami dosko-
nale seksualnymi, zebyscie pijani lezeli w galeziach dziecigcych drozdzy w mule
swojej krwi i pecznieli]

W synestetycznie rozbudowanym opisie w przyplywie podniet erotycznych
splataja sie elementy animalne i fluidyczne, nieraz zamieniajac si¢ rolami. Poprzez
nadawanie krwi cech mulu wzmocnione zostaje wrazenie lepkiej bezwarunko-
wodci fizjologicznej obecnosci i zmystowego doznawania namigtnosci, ktérym
pijanstwo dodaje charakteru upojnego istnienia.

W odréznieniu od doskonalosci i pigkna istoty uwznioslonej, banal poja-
wia sie przez groteskowe wyolbrzymianie cech zewnetrznych ciala — gruczolow,
wloséw, skory — i przez przedstawianie ludzkich wydzielin jako niepotrzebnych
odpadkéw, ktére wywoluja wstret lub obojetno$é. Miloé¢ takiego ciata odarto
z wymiaréw spolecznych, psychologicznych i duchowych, sprowadzajac ja do fi-
zjologii, ktora jest miara i granicg istnienia, oraz do materii bedacej ostatecznym
dowodem na mdla nijako$¢ erotyki i przyczyna nihilistycznego odrzucania zmy-
stowosci jako cielesnosci.

Fantastycznie przeksztalcone cialo czesto ma cechy groteski. W ksiazce
o Rabelais'm Michail Bachtin méwi o groteskowym, gargantuicznym ciele,
ktéremu towarzysza $miech i pochwala fizjologii. Bachtin wymienia ogélne ce-
chy ciala groteskowego, ktore odnosza sie nie tylko do groteski nastawionej na
komizm:



Belgradzki nadrealizm i mitos¢ 143

Tak wiec, logika artystyczna obrazu groteskowego ignoruje zamknieta, gtadka i ghu-
cha plaszczyzne (powierzchnie) ciala i zaznacza tylko jego wypuklosci, odrostki,
zalazki i otwory, czyli to tylko, co przekracza granice ciala i to, co wprowadza w jego
glab [BACHTIN 1975: 438].

Dodaje takze:

Wszak wszystkie te wypuklosci i odrosle odznaczaja si¢ tym, ze wlasnie w nich prze-
tamuja sie granice pomiedzy dwoma ciatami oraz miedzy cialem i $wiatem; tu za-
chodzi wzajemna wymiana i orientacja. Dlatego tez podstawowe wydarzenia w zy-
ciu groteskowego ciala, gléwne akty cielesnego dramatu — jedzenie, picie, defekacje
(i inne wydzielania: pocenie si¢, smarkanie, kichanie), spétkowanie, brzemiennos¢,
pordd, wzrost, staro$é, choroby, $mier¢, rozszarpanie, rozwatkowanie, pozarcie
przez inne cialo — wszystko to dokonuje sie na granicy ciata i $wiata lub na granicy
starego i nowego ciala; w kazdym z tych zdarzen dramatu cielesnego poczatek i ko-
niec zycia s3 z soba nierozerwalnie splecione [BACHTIN 1975: 438].

[...] tendencja do zatarcia granicy miedzy cialem a rzecza, cialem a $wiatem
[BACHTIN 1975: 483].

Cialo rozpadu i zla nie ma zapladniajacych wglebien oraz tworczych wy-
rostkéw. Zaglebienia i wyrostki ciala groteskowego, ktére rozpada sie i gnije, wy-
woluja wstret. Tekst automatyczny cze$ciowo zmienia intencje mitologii nadre-
alistycznego zanurzania si¢ w pod$éwiadomych destrukcyjnych namigtnosciach
i chtonicznych tajemnicach wyboistego ciala, a to za pomoca wyrazonej implicite
fantastyki przypadkowych spotkan stow. Takie cialo pokazane jest jako miejsce,
przez ktére nie mozna przej$¢. Doly w nim to miejsca nadmiaru:

Njeno je telo bilo lepo, crveno i mekano kao puz golaé, purpurna pruga oko nogu znacila
je ulaz. Gazio sam ve¢ po mesu toplom, bos do pojasa, po vlazi tanke dzigerice, pipao
sam njena tuberkulozna pluca i uspravio se sasvim pod svodovima dojki (PoeN: 48).

[Jej cialo bylo pickne, czerwone i migkkie jak nagi $limak, purpurowa linia wokét
ndg oznaczata wejécie. Chodzitem juz po tym cieplym miejscu, bosy do pasa, po
wilgoci delikatnych jelit, macalem jej gruzlicze pluca, stanalem wyprostowany pod
tukami piersi].

To cialo jest jak labirynt i dzungla, przez ktére wedrowiec probuje przejs¢,
nogami grzeznac w blocie z miesa i krwi. Aby wzmocni¢ efekt rozkladu, ptuca
przedstawiono jako siedlisko choroby: sa cieple, chore i wilgotne.

Wyobrazenie wnetrznosci istoty cielesnej koresponduje z obrazem prze-
strzeni wewnetrznych w postaci motywoéw podziemnych i podwodnych §wiatow
(kopalnia, doty, korale, mielizny). Pascaline Mourier wskazala na siegajacych po
te motywy prekursoréw nadrealistéw [MOURIER-CASILE 1986: 236-287].
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Barwa tych wnetrznosci jest albo ciemna, albo czerwona — to kolor mroku,
$wiata na wpol martwego: korali i trawy, ktérych §lisko$¢ pasuje do wilgoci or-
ganow ciala ludzkiego i czerwonosci krwi. Sugestywna wizje $wiata morskiego
dna wyrzuconego na brzeg dal niemiecko-francuski malarz Max Ernst, malujac
postaci dziewczyn w oplotach korali i wodorostow.

Whnetrze przyrody nieozywionej (podziemnej i podwodnej) oraz wnetrze
$wiata zywego, psychologicznego zostaly przedstawione przy uzyciu zblizonych
srodkéw figuratywnych w ich skojarzeniowych znaczeniach. Dzigki ich naprze-
miennemu wystepowaniu w tym obrazie przestrzeni pod powierzchnia granica
miedzy Zywym a niezywym, materialnym a niematerialnym nabiera dwuznacz-
nosci; z kolei figuratywny system pomaga urzeczywistni¢ si¢ dyslokacji pod-
$wiadomodci, podziemia i §wiata wodnego, czyli przestrzeniom réwnoczesnie
bezosobowym i ,uosobionym”. W przypadkach, kiedy sa one poddane pozornej
deerotyzacji, i tak nie zanika zmystowos¢ erotyki, ale kiedy obrazy wiaza sie bez-
posrednio z erotyka, nie chodzi o caly wachlarz uczu¢ od pragnienia do zaspoko-
jenia, lecz raczej o wybrany element do§wiadczenia albo potrzeby. W wierszach
Aleksandra Vuco rece zanurzaja sie w wodzie, znajdujac tam jednak jelita:

Na prstima tvojim gipkim nizu se pantljike creva
Cija koZica rumena i nezna ko nozdrve lovac¢kih pasa
(Vuco PiP: 9b)

[ Twoje zwinne palce okrecone wstazeczkami jelit —
Ich skérka delikatna i rumiana jak chrapy pséw mysliwskich]

Podmiot liryczny w wierszu Porda Jovanovicia widzi przy sobie ,,wyboiste”
ciato kobiety, wyraznie nacechowane grzechem seksualnosci, jednak realnosc jej
istnienia przeniesiona jest w sfere onirycznej fantastyki. Sen, ktéry dopiero na-
dejdzie, sprawia, ze kobieta jest obecna chwilowo i w nadchodzacym énie.

Zaspacu
Kraj mene je njeno telo pokriveno bezbrojnim ranama i u svakoj od njih pare se neki
mali ljudi njeni su nokti okna malih soba i u svakoj vidim sebe da na seksu drzim
jedno rasplakano dete

(PoeN: 140).

[Zasne

Przy mnie jej cialo w zatrzesieniu ran, a w kazdej w nich parza sie mali ludzie, jej
paznokcie to okna matych pokoi, a w kazdym widze siebie, jak na plci trzymam pla-
czace dziecko]

Dwa razy $wiat realny przeobraza si¢ jako jeden $wiat w drugim, kobiece cia-
lo otwiera sig, aby w jego wnetrzu pojawita sie powigkszona przestrzen realnosci
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z obrazem zaspokojenia erotycznego. Syfilityczne rany jako miejsce wejscia w cia-
lo pojawiaja sie jako ostrzezenie albo kara, podczas gdy oceniane neutralnie pa-
znokcie-okna polegaja na metaforyce otworu w domu, bedacego granica swiatow
— jest to motyw, ktorego wariacje spotka¢ mozna juz w przed-nadrealistycznym
tomie Aleksandra Vuc¢o Dach nad oknem.

Wyniszczony $wiat z nowymi regulacjami, ale bez prawa, o cechach narzu-
conych i zagubionych, z dezintegrowanymi istotami, wypaczonymi i martwymi
ciatami, ktore s tylko bladym odbiciem tego, czym byly kiedys — znajduja si¢ na
$mietnikach, w zagraconych przestrzeniach ziemskiego piekla. Chociaz w zasa-
dzie s3 to motywy infernalne, pozbawiono je religijnej tresci zwiazanej z grozba
kary. W wierszach Baudelaire’a Padlina i Posmiertne zale obraz rozktadu kobiece-
go ciala jest nadal przypomnieniem nieuchronnosci upadku pigkna pod napo-
rem nieublaganej $mierci oraz makabryczna figura kota $mierci. W projekcjach
radykalnie nihilistycznych, do ktérych mozna zaliczy¢ réwniez fragmenty tek-
stow nadrealistow belgradzkich, sceny rozpadu staja si¢ celem samym w sobie.
Elementy zywe i martwe zostaly zmacone, lecz nie po to, aby $wiadczyly o czyms,
co byto, ale zeby $mietnik byt jeszcze bogatszy i bardziej absurdalny.

Powieszone, przykute, porozcinane formy $ciekaja, wydzielajac swoje lepkie
plyny, ktére daza do polaczenia sie z ziemia i do przemiany w kamien. Panuje
tu dezintegracja, rozpad, bezruch i cisza nicoéci. Ale spokéj nie trwa diugo. Na
planie pojawiaja sie robaki, toczace ciato. Swiat z wiersza Nemenikuce zostanie
zdlawiony przez ,cale to plazmowe bogactwo, ktére wskutek utraty cech osobo-
wych czy, $ciéle rzecz biorac, wskutek odpostaciowionej bezosobowosci zostaje
pochloniete tak jak pochlaniajq sie istoty” [KONSTANTINOVIC 1983]. Zwierzeta
wystepuja w groteskowych postaciach pajaka, robaka, weza, mréwek. Mece prze-
mijania towarzyszy wstret wobec ciala, ktore trafi na brzydka uczte:

Kao na dnu mora vide se groze iz kojih se kriju te¢nosti strasti:
To su gliste napojene Zvalom i mastilom crknutog jeza

Repovi nemani morske $to luce otrovnu spermu

To su balavi vlaknavi mravi cedeni kroz levak zore

I sisaljke puzeva $to cepte u nekom kandilu trave

Zalepe za moja usta.

[Jak na dnie morza wida¢ strasznosci w ktérych kryja sie soki namietnosci:
To sa glisty napojone $luzem i ptynami zdechtego jeza

Ogony potworéw morskich wydzielaja trujaca sperme

To sa wldkniste wydzieliny mréwki przesaczone przez lejek jutrzenki

I przyssawki $limakéw co drza w trybularzu trawy

Lepia sie do moich ust]

Erotyka jest w zupelnosci nieludzka — przedstawiona jest za posrednictwem
mieszanki wydzielin: §luzu, spermy, smarkéw, ktore zostaly tak nagromadzone,
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aby zwielokrotni¢ efekt abominacji. Nie tylko sperma jest trujaca, ale i mréwki sa
Sluzowate i wtokniste. Oslizgly ptyn klei si¢ do ust, wywolujac uczucie obrzydli-
wosci i idiosynkrazji.

Zamiast ekspresjonistycznych wyobrazen wojny ogarnietej destrukcja
i absurdem, cywilizacji broni, p6l walki, monstrualnych maszyn, ktore niszcza
czlowieka, destrukcja u nadrealistéw to $lepe, dzikie rwanie migsa, rozrywa-
nie cial rekoma i zebami, gryzienie i ssanie krwi. Reprezentacja zgubnej po-
trzeby mordowania u nadrealistow nie jest kojarzona z powrotem do okresu na
poly ludzkiej, na poly zwierzecej dzikosci i czasu krwawych obrzedéw. W ich
tekstach najczedciej nie ma tla czasoprzestrzennego, a opisane okrucienistwa
wydaja sie ponadczasowe i umieszczone w kontekscie psychopatologicznych
dewiacji oraz szaleristwa. Nadreali$ci skupiali si¢ na badaniu nienormalnych
stanéw $wiadomosci i zachowania. Pisarze, ktorzy pozniej uformuja belgradzki
krag nadrealistow, jeszcze w 1924 roku jeden numer czasopisma ,Svedocan-
stva” wypetnili przyczynkami ze szpitala psychiatrycznego. Francuscy nadreali-
$ci poddawali analizie ciemne strony ludzkiej psychiki i interesowali sig alterna-
tywnymi ujeciami zjawisk okultystycznych. Czytali teksty Alfreda Maury’ego,
d’Hervé de St Denis i Freuda o snach, Pierre’a Janeta i Theodore’a Flournoya
o automatyzmie, Emila Kraepelina, Josepha Babinskiego i Freuda o zaburze-
niach psychicznych. Breton w 1930 roku napisal: ,Chwala, méwiliémy Aragon
ija, histerii i orszakowi kobiet, mtodych i nagich, ktore sie czolgaja po dachach”
[BRETON 1973: 146]. W teorii twérczosci i w samych dzielach nie zapisali sie
oni tylko na zapisie automatycznym, ale przyjeli tez radykalniejsza technike
paranoicznego delirium Dalego, ktéra odkrywata glebie nieswiadomosci oraz
mroczne, ukryte sfery duszy. W ksiazce Szkice do fenomenologii irracjonalnego
Koca Popovi¢ i Marko Risti¢ na przykladzie tekstow francuskich $ledza ana-
lizy zwiazkéw tworczosci nadrealistycznej i szaleristwa, rozwijajac je o watek
,symulacji delirium paranoicznego”, bedacego dobrowolnym wyjsciem poza
normy. Po osiagnieciu stanu delirium wola traci nad nim kontrole, a procesy
psychiczne, stany i czyny oraz ich $lady to produkty niewiadomosci. Te préby
zakladaja, ze istnieje wiez miedzy normalno$cia i nienormalnoscia. Za nienor-
malne uznaje si¢ te destrukcyjne sity w czlowieku, ktérych obecnosci on nie
jest nawet $wiadomy. Pisarz nadrealistyczny, pokonujac przeszkody $wiado-
moéci i $wiadomych obrazéw o dobru, umozliwia konfrontacje¢ z wypartymi
tre§ciami wnetrza, ale przedstawiajac swoje ,ukryte” istnienie, odkrywa tez to,
co ludzkie i ukryte. To podniosta publiczna spowiedz kogos, kto przywdziewa
aureole arcykaplana religii wyzwolonej pod$wiadomosci. Poniewaz mowa nie-
$wiadomosci pozostaje pod mniejszym czy wiekszym wplywem $wiadomosci
i rozumienia przez nig sfery nie§wiadomosci, lektury nadrealistow, ksiazki psy-
chiatryczne, pozycje o sadyzmie, ksiazki i obrazy osadzone w tradycji demono-
logii moga postuzy¢ jako dobry drogowskaz przy badaniu zrédet ich wyobrazen
o nie§wiadomosci i destrukgji.
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Swiadectwa Wandy von Sacher-Masoch, analizy Richarda von Krafft-Ebinga,
dziela przekletych poetéw romantycznych i Markiza de Sade’a, ,nadrealisty w sa-
dyzmie” (Breton) — to namacalne dowody $mialych poszukiwan swobody seksu-
alnej i czarnej erotyki, ktére stanowily punkt wyjscia nadrealistycznego poszerza-
nia granic mozliwosci erotycznych. Przesadne oddawanie pochwal de Sade’owi
$wiadczy o uznaniu go za symbol pozadanej wolnosci, natomiast brak precyzji
sadow na temat jego dziel nalezy zrzuci¢ na karb zauroczenia jego admiratoréw.
Marko Risti¢ napisal:

Poniewaz ten genialny, znienawidzony i powszechnie oczerniany moralista,
mszczac sig, swoim dzielem i bezprecedensowym wolnomyslicielstwem wytknat
hipokryzje i zaktamanie wszystkich norm moralnych i poboznych zasad etyki
chrzeécijanskiej, spoleczng niesprawiedliwo$¢ i ludzkie zepsucie. Wychodzac z za-
lozenia, Ze namietno$¢ jest nie do okielznania, a poped nie do zakwestionowania
i nie do uproszczenia, 6w rozpaczliwy gwaltowny preromantyk swoim aktywnym
i przenikliwym pesymizmem stworzyl najémielsza mysl nagiej prawdy o czlowieku
ijego przed ta prawda odpowiedzialnosci.

Risti¢ méwi o nagiej prawdzie, wierzac, ze przez obnazenie ludzie moga (i musza)
do niej dotrze¢, poniewaz niepokojacy fakt, ze ,,po drugiej stronie milosci” pory-
wy s3 mniej piekne niz je sobie wyobrazaja dwulicowi moraliéci, nie moze nadre-
alisty powstrzymac¢ od odkrywania jej ukrytej tre$ci. Orszak niepokojacych istot
i przerazajacych wydarzen, ktore §wiadcza o destruktywnosci cztowieka, mimo
ze odpychajacy i straszny, jest prawdziwy, a prawda, obok wolno$ci, postawiona
jest na piedestale ludzkich wartosci. Nadreali$ci, przekonani, ze czarna literatu-
ra méwi samg prawde o czlowieku i destrukcyjnym erotyzmie, poza de Sade'm
pilnie studiowali Swifta, Fouriera, Grabbego, Borela, Baudelairea, Rimbauda
i — paradoksalnie — wprowadzili ich do literatury wysokiej. André Pieyre de Man-
diargues twierdzil, ze Eros to czarny bog, Breton krzyczal: , [ ...] zmystowa mito-
$ci, uwielbiam, nigdy nie przestatem uwielbia¢ twojego trujacego cienia, twojego
cienia $mierci”. Destruktywnos¢ kochankow, che¢ zniszczenia innego ciala jako
przyjeta — explicite lub implicite — psychologia erotyzmu wychodza z teorii o wro-
dzonej agresji cztowieka. Sciste laczenie agresji z podswiadomoscia pozbawia ja
pozytywnych konotacji i prowadzi do rozbiezno$ci wyobrazen na temat wolnej
milosci, poniewaz nadrealisci pragna zachowa¢ twoércza site pod$wiadomosci,
podczas gdy w tym wypadku milos¢ sprowadza sie do destrukcji. Rozwdj teorii
psychoanalitycznej pozwolit zwrdci¢ uwage na fakt, ze radykalizm w negatywnej
ocenie pod$wiadomosci nie jest uzasadniony, co przyznat po latach sam Breton,
sktaniajac si¢ do teorii Junga. Destruktywnos¢ jest slepa sila bezwzgledna wo-
bec mak ofiar — destruktywny cztowiek, nie znajdujac sposobu, jak zmierzy¢ sie
z brakiem sensu wlasnego istnienia, uczucie ontologicznego uposledzenia jako
wezwanie nicosci przenosi na drugiego i z zimna przyjemnoscia zemsty i gorliwa
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wiciekloscia dzikosci wywoluje bol i jeki, pokazujac sobie i innemu, ze istnieje.
Wilasng nico$¢ on dotka za posrednictwem ofiary, ktéra swoim porwaniem albo
poddaniem sie §wiadczy o zyciu. Burzyciel jest wobec ofiary w pozycji dwuznacz-
nej. Ma przewagg, ale z podrygéw mocy nieszczesnika, ktérego torturuje, czerpie
sife, jest uzalezniony od jego istnienia. Walter Benjamin pisat:

Destruktywny charakter zna jedynie jedno hasto: czyni¢ przestrzen. I jeden rodzaj
dzialania: usuwanie. Jego potrzeba $wiezego powietrza i otwartej przestrzeni jest
silniejsza niz jakakolwiek nienawi$¢. Destruktywny charakter jest mlody i radosny.
Bowiem niszczenie odmtladza, gdyz $ciera $lady naszego wlasnego wieku; raduje,
gdyz wszystko, co usuniete oznacza dla niszczyciela kompletna redukeje, w rzeczy
samej wykorzenienie jego wlasnej kondycji [BENJAMIN 1984].

Wolnos¢ czlowieka destruktywnego to wypaczona wolno$¢. Ona go juz w za-
sadzie nie interesuje, poniewaz jest on wolny od uczucia przestgpstwa i zachlan-
nie pragnie ,usuwania” takze nowych ofiar — znajdzie si¢ przeciez kto$, komu jest
to potrzebne. Benjamin, ironicznie przychylny charakterowi destruktywnemu,
obdarza go zaletami: mtodo$¢, pogoda ducha, gotowos¢ do pracy i duza wiary-
godnos¢.

W tekstach pisarzy belgradzkich zasieg polaczenia destruktywnosci i eroty-
zmu jest rézny, chociaz, niestety, najcze$ciej danina ztozona poetyce zapisu auto-
matycznego bywa zbyt duza. W obliczu braku opowiesci nadrealisci pod postacia
przypadkowych spotkan stéw przedstawiaja nie zawsze udane fragmenty rze-
czywistosci, w ktorej bez sensu mieszaja si¢ poziomy normalnodci i szalefistwa.
Patologia wystepuje bez zadnej motywacji, bez przyczyn charakterologicznych
czy losowych. Papierowe figury ludzkie to ofiary i kaci, ktérzy nie zdradzaja ani
strachu, ani brutalnosci. Wyjatek stanowi tekst Sprzedany los Koty Popovicia,
gdzie kochankowie wyniszczaja sie¢ wzajemnie swoja ciemna namigtnos$cia. Ich
destrukcja piramidalnie roénie, przechodzac w totalna likwidacje ludzkosci. Ana-
tomia Davico rozblyska na chwile opisem zniszczenia, ale pézniej przepada w ar-
tystowskim manieryzmie tekstu automatycznego. Davi¢o przerobil Anatomig na
zbidr wierszy Flora, w ktorej osiagnal sile i znaczenie, ktére w Anatomii byty tylko
mgliscie wyczuwalne.

Literatura przedstawiajaca zniszczenie nie moze ulega¢ erozji bélu i szalenistwa,
nie moze ulec lekom przed naplywem zla, ani zanieméwi¢ w obliczu zgrozy i naste-
pujacej po niej ciszy. Georges Bataille, wspdltowarzysz i heretyk nadrealistycznej
ortodoksji, w swoich pracach teoretycznych badal zwiazki erotyzmu i agresji, za-
spokojenia i bolu, namietnosci i $mierci, agresji i jezyka agresji. ,Gwaltownik jest
wtajemniczony w milczenie. .. Jeli rzadzi nim namietno$é, jedyne prawdziwe za-
spokojenie znajduje w obludnym milczeniu” [BATAILLE 1980: 213].

W literackim wyobrazeniu milczenie gwaltownika zostaje uszanowane,
akt niszczenia opisuja najczeséciej ofiara albo obserwator. Literatura czarnego
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erotyzmu powinna uchwyci¢ i wyrazi¢ napiecie miedzy katem a ofiarag — nieme
pragnienie przerazajacego i strach, zapomnienie destrukcyjnej rozkoszy i bez-
radno$¢, zgroze rozpadu i nicos¢ $mierci. Czytelnicy to niemi wspotuczestnicy
erupcji zniszczenia — czaszki pekaja, krew sie pieni, bog okrucienstwa pochylit
sie nad twarzami i cialami ofiar, stycha¢ szczekanie zebow i ostatnie tchnienia.
Na granicy zycia i émierci do§wiadczenie granicznosci wzmacnia brutalno$¢. Za-
nurzenie w migsie zmienia si¢ w przeszukanie go, zapomniane zaglebienie si¢ we
wnetrze tego, co przestaje by¢ zyciem. Uwaga okrucienistwa skupia sie na glowie.
Ta centralna pozycja prowadzi do dewaluacji i pozbawienia jej pierwszoplanowej
roli jako symbolu ducha. Glowa zostaje poddana animizacji, sprowadzona jest
w zasadzie do czego$ przeciwnego duchowosci, jest lepa i pozadliwa. Polykajac
ludzkie mieso, staje si¢ ona nienasyconym otworem. Niszczenie innego to takze
ograniczanie samego siebie. Mie¢ innego w sobie oznacza kanibalska przewage
nad jego zyciem. W pewnym wierszu z tomu Nemenikuce tykanie nie stanowi
sceny jakiego$ stosunku psychopatologicznego, lecz jeden z obrazéw w galerii
okropienstw. W przyspieszonej projekcji scen strasznosci i ohydy nie ma czasu
na poszczegolne obrazy — stapiaja sie w jeden osobliwy obraz:

Gutajte, trzajte mrvite
U casu kada su zubi ostri kristalni zubi zanosnog antropomana
Od jednog do drugog kuka parali puteve smele

(Vueo PiP)

[Eykajcie, rwijcie, kruszcie
W chwili kiedy zeby to ostre krysztalowe zeby zapalonego antropomana
Migdzy jednym a drugim biodrem pruli $miale drogi]

Agresja tutaj ma ledwie ukryty wymiar erotyczny.

Koca Popovi¢ ma delikatny stosunek do oczu jako motywu literackiego
w tekécie Sprzedany los. Czynnosci fizjologiczne poddane sa dramatyzacji —
w namietnym uniesieniu oczy pragna wydostac sie z oslaniajacego je pancerza,
wyzwoli¢ sie z oczodotéw, z jaskin, ktdre je wigza, chca wyskoczy¢ z ciala, lecz
gdy tylko kurcz ustepuje, zakrwawione gatki wracaja na swoje miejsca, piszczac;
potem oczy wychodza z orbit i wisza nagie i bezradne; kciuki przymuszaja je do
poddania si¢ losowi niewolnikéw, wpychaja je z powrotem, siatkéwki niektorych
z nich rwg si¢, mimo ze tym powrotom sprzyja plyn.

Poranione oczy szerza sie po twarzy, ,po czole i policzkach, aby wyzdrowie¢
na sloricu. Jeden wierzcholek juz dosiegnal ust i wrzyna sie w warge tak, ze kilka
dni pdzniej juz nie wiadomo, gdzie zaczyna si¢ warga, a gdzie koniczy sie oko;
broczy i jedno, i drugie” (Popovi¢, Sprzedany: 2).

Pisarz odmalowuje twarz, ktora oszpecily namietno$¢ i przesada. Oczy
s3 niepotrzebne, roznamietnieni kochankowie nie potrzebuja wzroku. Zadza
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pragnie by¢ ¢lepa i pragnie oslepia¢. W ten sposob kochankowie rzucaja si¢ na
siebie, aby zniszczy¢ swoje oczy:

W dniu, kiedy znéw sie spotkali, w kraicowej rozpaczy, ogarnieci jednak jakas
bezsensowna nadziejg, runeli na siebie z mysla, ze w ten sposob odnajda odku-
pienie, a razem z nim siebie nawzajem. Podniosla rece, uderzenie bylo impo-
nujace, kutaki jej piesci trafily w jego oczodoty, wyrywaly sie zwierzeco nawet
wtedy, kiedy on juz bezpowrotnie lykal swoje wlasne oczy. Trwali potem w za-
$lepieniu, on nad wyraz §lepy zachowal w glowie jej udreczone piersi (Popovi¢,
Sprzedany: 2).

Slepota to nie tylko brak mozliwosci widzenia, lecz takze zanurzenie sie
w piersiach. To zanurzenie si¢ meskiej glowy w kobiecych piersiach ma absolut-
nie erotyczny wymiar, ale i wymiar metaforycznej fantastyki zbiezny z genitali-
zacja glowy na obrazie Magritte’a. Na konicu Sprzedanego losu pléd zostaje zabity
w glebi ciala, w intymnej przestrzeni matki i ojca, staruszka, ale — jak powiedzial-
by Benjamin — ,,mtodych i pogodnych slepcéw”. Oko nienarodzonego martwego
dziecka sztywno i nieublaganie jak sedzia zostaje, zeby patrze¢:

Oko wigznia — to martwe obecne oko — w trakcie dostojnego obrzedu nie pokrywa
sie ani na chwile, nienawidzac za doskonalos¢ sceny bliskosci sama materie swojego
znuzonego mozgu, zmiazdzonego, wykorzenionego przez przerosniety cztonek po-
wykrzywianego starca (Popovi¢, Sprzedany: 2).

Ojciec we wnetrzu kobiety zabija swoje poczete dziecko — kompleks Edypa
zostaje tu przenicowany: dziecko jest ofiara, a ojciec zabojca. Zamiast porzadku
natury — przedtuzania gatunku poprzez przynoszenie na $wiat potomstwa — po-
wstaje chaos zadzy. Dziecko to zdrajca, ktory chcial urodzi¢ sie w cudzym brzu-
chu, a przez podkreslenie, ze to zadza powykrzywianego starca, ktory niewiele
juz chce od zycia, zostaje dodatkowo zaakcentowane zaslepienie. Poréwnujac
mdlosci w egzystencjalizmie i nadrealizmie, Michel Carrouges pisze:

Podczas gdy mdlosci egzystencjalistyczne to przede wszystkim zawroty gtowy wy-
wolane pustka, ktéra otwiera si¢ nieoczekiwanie przed czlowiekiem, mdlosci nadre-
alistow (pochodza) z pewnego rodzaju strasznej fascynacii.

W Anatomii Davic¢o pojawia si¢ groteskowe polykanie w kontekscie podob-
nie odwréconego edypowskiego motywu jedzenia dziecka:

Twoje dziecko bedzie nam bagazem, ale ono zniknie szybko. Pierwszego dnia zjemy
jego nogi i wypijemy twoje wielbladzie mleko... Opowiadala mi o porodach, a z jej
pochwy wyplywaly jej oslizgte kable... My jedlismy ten smak nerek [...]. Jadlem,
mimo ze byly brudne —lecz kiedy tampon rozpuscit si¢ z brudu, wejécie otwarlo sie,
a ona zbladla: Zjadles mi dopiero co urodzone trojaczki, macice i jelita.
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Rodzenie i dzieciobdjstwo sa ze soba w niezwykly sposéb powigzane, dzieki
lekko$ci wyrazu pozbawionej przemocy zabijanie przedstawione jest jako prelu-
dium wystawnej, lecz nieczystej uczty.

Kobieta wzmacnia swoim zdziwieniem malo wiarygodne przedstawianie
rzeczywisto$ci: ,,Zjadte$ mi dopiero co urodzone...”. Przesada $wiadczy o poza-
dliwoéciiapetycie czlowieka, ktorego gtéd jest nienasycony — po trojaczkach zjada
on macice i jelita. Element obrzydzenia niedwuznacznie zwiazany jest z efektem
nienaturalnego postepowania, ktére nie ma — jako ofiarowanie — nawet swojego
tajnego celu, lecz tylko odzwierciedla zadlepienie agresji jako niezaspokojonego
glodu, ale agresji, w opisie ktérej domyslnie obecne sa takze czarny humor, strasz-
noé¢ i $mieszno$¢. Mimo ze w niektérych kulturach mozna wskaza¢ na dawne,
zwlaszcza gleboko wyparte podstawy rytualne tego motywu, jego pochodzenie
w tekscie Davico nie jest w zadnym razie etnograficzne. W odréznieniu od Sprze-
danego losu Popovicia w tych fragmentach krag szczelnie zamyka sie absurdem.

Rozkoszowanie si¢ bélem — masochistyczny biegun zachowania seksualne-
go — znalazlo jeszcze mniej miejsca w tekstach belgradzkich nadrealistow. Poko-
je i domy tortur jako fantastyczne przestrzenie sadystyczno-masochistycznego
zaspokojenia nie znajdujg sie tez — wbrew obecno$ci elementéw z powiesci go-
tyckiej — w powie$ci Bez miary Risticia. W rozdziale Dialog wywolany spowiedzig
Wandy uwaga koncentruje si¢ jednak na brudnym prekursorze masochizmu Sa-
cher-Masochu i jego perwersjach. Poza wyimkami z dziennikéw Wandy pisarz
dodaje swoje, najczesciej liryczne albo pamfletowe, komentarze. ,Wolno$¢? Prze-
dzieranie si¢ do zakazanych krajéw? Zdobywanie mozliwych i niemozliwych
ukrytych ech, wstydliwych korytarzy, niewypowiedzianych i zepsutych obrazéw
zycia” (Risti¢ BM: 80). Davi¢o odmalowuje do§wiadczenie uderzeri we fragmen-
cie tekstu: ,[...] bicz, ktéry powoli wylania si¢ spod tasiemki, ktéra zyla, bicz,
ktory kresli linie w powietrzu, cale drogi, ktére pokonal, zostawiajac na ich de-
likatnej i miekkiej, szklistej masie siniaki swojej milosci, bicz gietki, rozdrgany
il$nigcy” (PoeN: 61). Sugestywnie i zmyslowo rozwiniety zostal opis cioséw bi-
czem, przy czym pewna rozkoszna masochistyczna przyjemnosé¢ stuzy pochwale
bicza — , gietkiego, rozedrganego i I$nigcego”; obecna jest réwniez w opisie sinia-
kéw (,delikatna i migkka, szklista masa”).

Mozliwo$¢ przedstawienia w sposob estetyzowany destruktywnych namiet-
noéci cielesnych prowadzi pisarzy albo do wiarygodnego legitymizowania ich za-
burzonej — w odniesieniu do normalnego zachowania — motywacji psychologicz-
nej, albo do fikcjonalizacji, budujacej wlasny system, w ktérym doswiadczenie
erotyki zostaje ostatecznie przekroczone. Jako przeciwnicy literatury mimetycz-
no-psychologicznej konsekwentni nadrealisci z zalozenia sprzeciwiali si¢ mime-
tyzmowi, ale pisarzom serbskim daleko byto do eksponowania erotyczno-pato-
logicznych bohateréw de Sade’a i monotonnych mechanicznych scen destrukcji,
ktore wyszty spod jego pidra. Estetyzujac anomalie psychiczne, siegneli po chwyt
liryzacji prozy i manierystyczna gre zjawisk materialnych i niematerialnych.
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We fragmencie Risticia zostala opisana grozba w postaci noza, pajaka i nagiej
dziewczyny:

Na podlodze posrodku pokoju lezy jeden z tych naostrzonych nozy, w kacie pod-
dasza czeka pajak i naga dziewczyna — nie umialbym opisac ani jednej linii jej ciala
— ktéra nazywa si¢ Nieporozumienie (Risti¢ BM).

Czas sig zatrzymal w napietym bezruchu. Nagie cialo dziewczyny samym
swoim istnieniem jest zmyslowe jako mozliwe wyzwanie erotyczne, lecz jego
zmystowos$¢ jest po wielokro¢ ograniczona. Juz samo imie dziewczyny wyraza
niewlaéciwe zrozumienie, co dodatkowo uniezwykla przestrzen opisang w pierw-
szej czg$ci zdania. Ksztalt jej ciata zanika, poniewaz nie da sie go opisag, co jesz-
cze raz potwierdza sklonnos¢ Risticia do zmiany rzeczywistosci w iluzje. Zamiast
konkretnosci rzeczy zostaje zaakcentowana idea nagiej niematerialnosci, nieopi-
sywalnodci ciata. Fantasmagoryczno$¢ pokoju ustanawia si¢ w splocie konkretu
i abstrakcji wygladu ciala, ktére nie jest juz cialem jednej dziewczyny, tylko ale-
goryczng forma erotycznego wyzwania, ktéremu jako Nieporozumieniu groza
poetyckie alegorie przemocy (naostrzony néz) i skrgpowania (pajak). Kobiece
cialo jako archetypiczny obraz przyjemnosci, mimo ze jest iluzja, narazone jest
na grozbe réwnie archetypicznie przedstawionych dwdch rodzajéw przemocy.

U Davico nie istnieje alegoryczna intencja, tylko metaforycznos¢ tekstu
automatycznego: ,[...] bo dusza ich skéry cierpi przez szpony i kwieciste jamy
bardziej niz moze wytrzymac¢ ich skrzydlo od pajeczyny i serce od zatwardzialej
goraczki” (PoeN: 61). Obok psychicznie ontologizowanej niematerialno$ci zmy-
stowosci — w splocie metaforycznym materialnego i niematerialnego — ,dusza
skory” jest miejscem i zarazem sposobem cierpienia; podkre$lona jest przewaga
szponéw i kwiecistych jam nad zdematerializowanymi metaforami skrzydel i ser-
ca. Logicznie uporzadkowana autentyczno$¢ metafor polega na réznych typach
polaczen skojarzeniowych.

Na zakoniczenie rozdzialu o rozlozonym ciele raz jeszcze wrécimy do Mar-
ka Risticia. Na obu koncach poetyckiego tuku jego twoérczosci znajduje si¢ sen,
ale przeksztalcenia tego snu calkowicie zmienily i $niacego, i $nione. Sny nie do-
tycza juz sfery niedostepnej, lecz dostepnej i zakazanej, z niewypowiedzianych,
pokracznych obrazéw; wyrastaja nie z duszy, lecz z ciala, nie tracac mocy, trwaja,
aby rzadzi¢ i wprowadza¢ swoj — teraz ciemny - fad:

Sen ktory zalewa wszystkie brzegi. Sen skurczony, nadpsuty, przeziebiony, zzerajacy
samego siebie, prézny i ustuzny, i skrajnie osobisty, ktéry wdepnat w zywy piasek
swojej strasznej samotniczej perwersji, sen patologii i zimnego potu, ale sen! Ale
sen nad oprawionymi krystalizacjami lodowatej erotycznej scholastyki, goracy, lek-
ko zsiadly, zdjety martwota, ale pod nim topnieja ustalone bariery, te kry (Risti¢
BM: 177).
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Serbscy nadrealisci, konfrontujac si¢ ze $wiatem, ktory sie rozpada, poprzez
groteske i wyobrazenia destrukcji zapowiadali takze jego upadek — ale nie w apo-
kaliptycznym koncu, lecz w chaosie, ktory juz go ogarnat i dawno juz podkopu-
je kanony moralne i duchowe, teraz natomiast zzera juz samych ludzi, zwierzeta
i przedmioty. Zatracanie si¢ ludzkich cech oraz ich rozptywanie si¢ w calym réz-
norodnym zywym i niezywym $wiecie urzeczywistnia si¢ w splocie metaforycz-
nych glebi podziemia i rzeczywistosci, i fantasmagorii podswiadomosci. Milos¢
rozlozonego ciala przestaje by¢ miloscia, przechodzi do obszaru destruktywnego
erotyzmu, tracac sens réwniez jako mozliwy stosunek i jako motyw literacki. Aby
krag sie zamknal, do rozpadu $wiata nalezy doda¢ réwniez rozpad tekstu — ale tez
awangardowe forsowanie estetycznego niszczenia istniejacej tradycji i przedsta-
wianie $wiata jako nicosci mialo swéj pierwowzdr poza estetyka.

Zamiast wnioskow

W wiecznym napieciu miedzy jezykiem a erotyka stosy milo$cia nasaczonego
papieru wieszczyly i aplikowaly ,wieczne” modele. Ze wstydem i bez wstydu po-
kolenia artystow opisywaly swoje bostwa i swoje anatemy. Risti¢ i Vuco — pisarze,
ktorzy do nadrealizmu dotarli z osobliwego polaczenia neoromantyzmu i ekspre-
sjonizmu — w swojej mowie milo$ci zachowali (nadbudowali albo zanegowali)
wiez miloéci i snu, milosci i realnosci, ktére odziedziczyli z tradyciji literackiej.
Mlodzi nadrealisci juz na poczatku kariery literackiej zdradzali gust dadaistycz-
no-nadrealistyczny. Imperatyw wolno$ci i mito$ci wplywal na zmiany w sposobie
przedstawiania milosci jako sity subwersywnej. Sktonni do wstydliwych anatem
i klatw, decydujacy sie na niezbyt mocne wystapienia, serbscy nadrealisci nie
opisali porywczej i wolnej mito$ci. Dzikus-dekadent, ktérego w sobie hodowali,
zazwyczaj nie byl dos¢ wyzwolony. Dopiero pod koniec istnienia ruchu, stosun-
kowo péino i krétko, belgradzcy pisarze tworzyli w duchu poetyki i mitologii
nadrealizmu. Milo$¢ ustepowala wowczas miejsca sile destrukeji, ktéra prowa-
dzita do rozbicia $wiata.

Rzeki plyna, ludzie si¢ rodza i umieraja, papier z6lknie, a milos¢ wciaz na
nowo kusi pisarzy.






ORGANOPOETYKA ZMYSLOWEGO CIALA
W DZIELACH BELGRADZKICH NADREALISTOW
(DO 1932 ROKU)

Awangarda, odrzucajac sztuke minionych epok, kwestionowata propagowa-
ne przez nia wartosci, a wigc réwniez wyobrazenia na temat ciala, ktére pozada
ijest pozadane. Ale nawet najbardziej radykalna postawa nie byla w stanie zane-
gowac istnienia zmyslowego ciala, lecz jedynie poda¢ w watpliwos$¢ jego wizeru-
nek w kulturze i sztuce. W niniejszym studium zostaty poddane analizie te teksty
i prace plastyczne serbskich nadrealistéw, w ktorych pojawia sie cialo zmystowe
i organy ciala erotycznego. Za punkt wyjécia obrano tekst Belgradzki nadrealizm
i mitos¢ [AJDACIC 2013: 188-266] oraz ustalenia zawarte w inspirujacej rozpra-
wie Rosjanki Olgi Bureniny, ktéra, badajac zaburzenia pracy reki w dzielach pi-
sarzy rosyjskich modernizmu i awangardy, zastosowata termin ,organopoetyka”
[BURENINA 2005]. Z jej rozwazani wynika, ze reprezentacje czeci ciata w tek-
stach poszczegdlnych autoréw czy calych frakeji literackich naznaczone sa in-
dywidualna (lub grupows) poetyka, mozna wiec uznaé, ze méwienie o poetyce
organéw w ramach okreslonej formacji stylistyczno-poetyckiej ma swoje uzasad-
nienie i legitymacje. Mozna zalozy¢, ze w takim ukladzie réwniez obraz ciala ero-
tycznego i zmyslowego bedzie nosit pewne osobliwe cechy poetyki nadrealistow,
uwarunkowane sposobem konstrukeji i dekonstrukeji ciala w tekscie.

Dadaisci. Rozklad sensu, zaleznosci przyczynowo-skutkowych, stawianie
pod znakiem zapytania §wiadomo$ci i zwalnianie miejsca nie§wiadomos$ci w pro-
cesie tworczym, wlaczanie przypadku jako zasady formotworczej takze u serb-
skich dadaistéw doprowadzito do zmian w sposobach reprezentacji ciata. Dragan
Aleksi¢ w 1921 roku w tekécie Dadaizm opublikowanym w czasopi$mie ,Zenit”
napisal: ,,0d podstaw niszczymy, niech wybuchnie jezykizostanie wielkie DADA”
(nr 3, s. 6). Dadaistyczna ,wolnoamerykanka” (serb. kakotedragoi¢), laczenie wy-
razéw wyjetych z dadaistycznego sesira-noksira (dosk. kapelusza-nocnika) ogar-
niato wszystkie sfery zycia. Rozklad na czynniki pierwsze dyskursu erotycznego
poprzednich epok nie polegat na tworzeniu nowego dyskursu erotycznego, lecz
na zjawisku dotad niemozliwych polaczen realiéw erotycznych i nieerotycznych.
Te nieoczekiwane polaczenia deerotyzuja realia, ale moga takze erotyzowad sfery
nieerotyczne. W wierszu Dragana Aleksicia Krozolit oax do szeregu niezwyklych
polaczen stownych wlaczone zostaje réwniez powtarzanie pewnych liter i glosek:
,sabina ruta gerwazja skecz / pozycja: nago$¢ wzrost: oboje obao oboe” (Todoro-
vié: 48), a w tekscie pod tytulem Laboratorium kombinacja elementéw prowadzi
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do ostatniego wersu, w ktérym gltéwna rola przypada dzwigkowi ,z”: ,Kobiete
$wiezg jak siano / przy akumulatorze / pozadliwie zazega zar zelaza / zwawe-
go konwertera” (Todorovi¢: 56). W obu przykladach zachodzi natychmiastowe
skojarzenie z erotyka, mimo ze cialo nie zostaje wspomniane ani w jednym, ani
w drugim przypadku — zamiast tego mamy nago$¢ i kobiete. W wierszu Branka
Ve Poljanskiego ,Miedzy nogami przeszlosci kwitly organy cieni / czarnych habi-
tow” (Todorovié: 78) lacza si¢ elementy cielesne, abstrakcyjne i przedmiotowe.
W krotkim tekscie o erotyce w tworczosci awangardzistéw zauwazono: ,Zadzi-
wianie, ktore pojawia si¢ zgodnie z natura podwojnego jezyka erotyki, w awan-
gardzie jest dodatkowo wzbogacone metaforami dalekich skojarzen” [Ajpacic
1995: 12].

Obok podnoszenia absurdu do poziomu sensownych polaczen jezykowych
dadaisci w pewnych sytuacjach celowo odchodzili od przypadkowosci, aby $wia-
domie — w duchu absurdu — stworzy¢ zwiazki burzace wysokie warto$ci spotecz-
ne. Na przyklad kalanie chrzescijanskich $wietosci, Boga i Bogurodzicy nie jest
owocem gier stownych, a $wiadomej profanacji, polegajacej na laczeniu posta-
ci dziewicy ze stynng tancerka w antyeuropejskim wierszu zenitysty Lubomi-
ra Micicia pt. Aeroplan bez silnika: ,Czyz nie niepokalana dziewico Mata Hari”.
Sktonnos¢ do bluznierstwa jest jeszcze bardziej wyrazna w wierszach Branka Ve
Poljanskiego, np. w Lassie na szyi Matki Boskiej: ,Matka Boska / wlasnie weszla
do City-Bar / Jojojoooj / gdybyscie wiedzieli / ile znéw bedzie nowonarodzo-
nych / Chrystuséw / z kila wrodzong” (Todorovi¢: 68) czy Dragana Aleksicia
w wierszu Zdarzenie 1918: ,Ja jalem prosi¢ Matke Marie / Ja mimo strachu na-
mietny rozpruwacz / Ja biala piers ugryztem // Boze, trudno to pomysle¢ / jaka
stodka ta gryzetka” (Todorovi¢: 58). Nielatwo méwi¢ o organopoetyce dada-
istow, poniewaz nie dysponujemy dostateczng liczbg przyktadéw, a te, ktore sa
dostepne, pozbawione sa konsekwencji.

Niezwykty tekst Iksion Solomona Moni de Buli zawiera alegori¢ o ludzkiej
naturze jako latajacej maszynie, ktorag wprawiaja w ruch gtodne zartoczne orty,
czemu towarzyszy rysunek tej wyobrazonej maszyny. Wyjaéniajac zasady dziala-
nia owej maszyny latajacej, autor podkresla, ze sterowanie czlowiekiem jest moz-
liwe droga kontroli jego popedéw seksualnych i glodu. Moni de Buli, ktérego
nadreali$ci nigdy nie dopuscili do swojego kregu, mimo ze znal osobiécie francu-
skich surrealistow, w szkicu scenariusza do filmu Doktor Hipnison, czyli Technika
Zycia zestawia ze soba obrazy w ramach kuglarsko-cyrkowego wyobrazenia iluzji
przestrzeni kosmicznej. W oczach Hipnisona pojawia si¢ namalowany namiot,
anajego czole znaki zapytania. Obecnos¢ publicznosci zostaje poddana fikcjona-
lizacji, autor pisze: ,Neuroza dookola. Kto jest w namiocie?” — pojawia sie glowa
Hipnisona. Przejscie do nowej przestrzeni oznaczone jest stowem SEN, ujetym
w ramy. Hipnison ,sama wyobraznig wchodzi do namiotu” W namiocie znajduje
si¢ naga kobieta, pozbawiona jakichkolwiek znakéw szczegoélnych, wyposazona
wylacznie w cechy typowe, reprezentujaca wszystkie kobiety:
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Kobieta, ktéra tutaj (oczywiscie sama) lezala (oczywiécie naga), nie miala zadnej
cechy fizycznej: poniewaz powstata ona jako fotografia — na tej samej plycie i w tej
samej pozycji — wszystkich kobiet na §wiecie, totez zachowaly sie tylko cechy ogdl-
ne (ogdlny wzér kobiety) (Todorovié: 191).

Fakt, ze kobieta ,lezala oczywiscie sama’, ,oczywidcie naga’, ,w tej samej pozycji
wszystkich kobiet na $wiecie”, dzieki niedopowiedzeniu pozwala, aby czytelnik
sam skonkretyzowal ten obraz, a wiec i wyobrazenie kobiecej zmystowosci.

W tekscie Dragana Aleksicia pt. Piszczatka idzie ulicq i pan Tipka mamy do
czynienia z ,peknieta” opowiesciag o zwiazku damy i pana Tipki. Przesigknie-
ty erotyka krotki tekst Branka Ve Poljanskiego ,300 000 uderzen na sekunde”
o kochanku Rakirze, ktéry wzywa kochanke Martire do swojego 16zka, ocze-
kujac, ze ona zadusi go w przyplywie namietnosci: ,Plone. Chodz! Mecze sie.
Umieram! ChodZ Martira! Twoja mito$¢ mnie przemienia w / Krwawy hieroglif
[...] Jesteémy magami. Chodz! Roztrzaskamy leb zelaznej zmii. Umrzyjmy od
300 000 uderzen na sekunde po tbie” (Todorovié: 175).

Po zerwaniu z Aleksiciem, w wymierzonym przeciwko dadaizmowi ostrym
tekscie Ljubormia Micicia dadaizm utozsamiony zostaje z onania, przy czym
warto zauwazy¢, ze 6w tekst nie jest przykladem dadaistycznej fikeji, lecz ka-
lumnig rzucong na niegdy$ bliskich wspoélpracownikéw. 77 samobdjcéw: bardzo
szybka powies¢ milosna Branka Ve Poljanskiego o opetanym zniszczeniem $wiata
Nikiforze Mortonie koriczy sie Wierszem o nowym Babilonie w lufie karabinu na
dnie kosmosu, w ktérym Ardjena, opetana przez diabla kobieta, zostala przedsta-
wiona w nastepujacy sposob: ,Jej ciato bylo ognistym wezem. Pragnatem jej jak
glodny szakal Ale w jej marzeniach byt tylko Samochéd! Byta monstrum glupo-
ty” (Todorovi¢: 217-218]. We wspomnianym tekscie 300 000 uderzeri na sekun-
de¢ Ve Poljanski seksualno$¢ polaczyl z zelazng zmija. W tekstach dadaistycznych
wystepuja sceny nagosci ciala, a zmyslowe cialo i jego czesci pojawiaja sie w uje-
ciach figuratywnych.

We francuskiej literaturze awangardowej wiez miedzy dadaizmem a surre-
alizmem byla wyrazistsza niz u serbskich nadrealistéw. Mimo ze Marko Risti¢
i twoércy o podobnych jak on pogladach §ledzili dzialania Bretona i jego manife-
sty, ani w tekstach programowych, ani w tekstach literackich nie mieliby na czym
sie oprze¢, nawet jesli miedzy nimi istnialby jakis zwiazek. Pewien stopien pokre-
wienistwa miedzy nadrealistycznym tekstem automatycznym a poetyka tekstow
dadaistycznych mozna uznaé za poklosie ogdlnych zalozen awangardowych,
podczas gdy réznice migdzy nimi wynikaja z nadrealistycznego dazenia do tego,
aby tekst automatyczny dawat wyraz tresciom nie§wiadomym: szalefistwu, eksta-
zie, ,paranoicznemu delirium’, snom.

Belgradzcy nadreali$ci przedstawiaja cialo zmystowe, ktore juz uleglo roz-
ktadowi albo znacznej deformacji. Wyglad znieksztalconego ciala, o mniejszej
czy wiekszej liczbie organdw, interesuje nas o tyle, o ile wigze si¢ ono z Erosem,
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o ile zmiany w nim zachodzace dotycza dekompozycji zmystéw, wzmacniania
sensualnosci. Poprzednikiem belgradzkich nadrealistéw, autorem, ktérego utwo-
ry pojawialy sie w publikacjach z okresu przed nadrealizmem byl Rastko Petro-
vi¢. Rzeczywiscie, charakterystyczny dla niego witalizm, motywy narodzin czy
popedu znane z tomu Objawienie wspotbrzmia z tekstami nadrealistéw. Mimo
poczatkowej bliskosci nadrealiéci przeciwstawiali si¢ ekspresjonistom, potepiajac
ich stanowisko [Vuc¢kovi¢ 1979: 285, 288-289]. Po I wojnie $wiatowej Marko
Risti¢ w eseju o trzech niezyjacych poetach w tym kontekscie umiescil jeszcze
polityczne potepienie Milosa Crnjanskiego.

Chociaz mito$¢ znajdowala sie w centrum zainteresowan serbskich nadreali-
stéw, co z latwosécig mozna potwierdzi¢, powolujac sie na frekwencje uzycia sto-
wa ,milo$¢” wich tekstach, temat mitoéci cielesnej nie zostal w ich dziele odpo-
wiednio rozwinigty. Paradoksalnie, na jej temat wigcej niz w tekstach literackich
nadreali$ci belgradzcy pisali w artykulach teoretycznych i ankietach. W rozpra-
wach teoretycznych nadrealisci serbscy, inspirujac sie pracami twércoéw francu-
skich (co znajduje odbicie w tekstach programowych i wspomnieniowych oraz
w studiach poréwnawczych Hanify Kapidzi¢ Osmanagi¢, Branka Aleksicia i Jele-
ny Novakovi¢), przedstawiali si¢ jako ambasadorowie wolnej mitosci i nieskrepo-
wanych namietnosci, jako ludzie wyzwoleni spod jarzma konwencji spolecznych,
ktorzy moga swobodnie wykpiwa¢ drobnomieszczaniska malostkowos¢, hipo-
kryzje, pruderie i wyrachowanie.

Historycznoliterackie badania nad milo$cia u nadrealistow belgradzkich
(patrz s. 93-153) tutaj zostaly ograniczone do ciala zmystowego, przedstawione-
go z punktu widzenia organopoetyki, przy czym uwzgledniono w nich poszcze-
gélne dziela intermedialne Aleksandra Vu&o, Vane Zivadinovicia Bora i Radojicy
Zivanovi¢ Noego.

Krew, jako metafora cielesnosci, przeciwstawiona jest duchowos$ci w wier-
szach Marka Risticia, gdzie podmiot liryczny dochodzi do wniosku, ze milo$¢ nie
jest droga prowadzaca do idealnej kochanki (por. s. 101-103) — dlugi zaciagniete
u péznoromantycznych symbolistéw, Lazy Kosticia i Vladislava Petkovicia Disa.
W wierszach Risticia z tomu Od srece i od sna podmiot liryczny zadaje sobie py-
tanie, czy to mozliwie, ze jest on tylko krwia, czyli samym cialem. W powiesci
Bez miary Marka Risticia demon, ktéry sam siebie nazywa takze diablem, méwi:
,Czy znasz inkuby, ktére we $nie przychodza do ciezkich i cnotliwych kobiet, aby
w przyplywie krwi i namigtno$ci niezmordowang czuloécig wycisna¢ z nich du-
sz¢” (Risti¢ BM: 165). W ankiecie pod tytulem ,Otchlan dialektyki” z almanachu
Niemozliwe pytanie 28 brzmialo: ,Jakie uczucie wywoluje w Panu/Pani fakt, ze
Pana/Pani KRWIOBIEGU czy trawienia nie da sie zatrzymac?” — i dotyczylo nie-
uniknionej zaleznosci czlowieka od wlasnego ciata. Marko Risti¢ odpowiedzial:
»Absolutnie obojetne”, Porde Kosti¢: ,Uczucie osamotnienia. Niepostrzezenie
przybliza mnie to do samobdjstwa”, Dusko Mati¢ ,Nie martwi mnie raczej ta
chmura krwi, ten ksztatt czlowieka”, a Aleksandar Vuco:
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Mam uczucie, ze zaleze od swojego ciala, ktore jest poza moja wola, przeciwko niej,
moze jakby to wszystko dzialo sie wskutek bezcelowej eflorescencji, rosto, napinato
sie, aby zaraz zndw znienacka i wbrew mojej woli stanaé, przesta¢ rosna¢, zatrzymac
sie w granicach wypelnionej skéry... (N: 35).

W tekstach, w ktorych nadrealici przedstawiaja rozklad ciala, jego rozpad i prze-
miane w mase miesa i wydzielin, krew czasem sie pojawia, zawsze jednak poza
kontekstem ciala erotycznego.

Oczy. We wspomnianej ankiecie w almanachu Niemozliwe (1930) pyta-
nie numer 19 brzmialo: ,,a) Ktéry ZMYSL najbardziej Pan/Pani lubi?; b) Czy
byl(a)by Pan/Pani w stanie wymysli¢ nowy zmyst?”. Jako ulubiony zmyst Alek-
sander Vu¢o wymienil wzrok, a Vane Bor udzielil obszernej odpowiedzi, piszac
m.in., ze ,patrzenie (jest) jedna z najwiekszych tajemnic” (N: 23). Oczy, nie-
bezposrednio, pojawiaja sie takze w tytule powieéci Korzer wzroku Aleksan-
dra Vuco. Erotyzacja wystepuje tez w radykalnych wypowiedziach surrealistow
francuskich, w rysunkach typu Cadavre exquis, na ktérych widoczne sa lataja-
ce oczy i wyposazone w nie drzewo. Oczy s3 bohaterami obrazu Zivanovica
,2Drzewo oczu”, w ktérym mamy do czynienia z deformacja twarzy i pomniej-
szeniem ciala (NDIO 3).

Tekstowi Skorupiaki na piersiach Aleksandra Vu¢o w almanachu Niemozliwe
towarzyszy kilka ilustracji w technice kolazu. Radovan Vuckovié¢ w ksigzce o pro-
zie serbskiej awangardy pisze, ze ten tekst to:

[...] swego rodzaju nadrealistyczny film-bajka z dziwacznymi postaciami w niezwy-
klej scenerii, w ktorej zgodnie z natura beztadnych snéw stworzono mimo wszystko
logiczna akeje fantastycznego typu [Vuckovi¢ 2011: 214].

W tej ,scenerii” oczy pojawiaja si¢ w nastepujacym fragmencie: ,Te roztrze-
sione delikatne niespokojne rece po dotknieciu oczu s3 w stanie wiele wyjasni¢”
(N: 68). Sa to rece, ktére dotykaja narzadu wzroku, dzigki czemu zyskuja dodat-
kowg spostrzegawczo$¢ i, co jeszcze wazniejsze, mozliwos$¢ przekazywania innym
tego, co zrozumialy.

W fantastycznej wizji zwigkszona liczba oczu moze sugerowac, ze wielooki
czlowiek moze lepiej widzie¢. Nie bierze ona poczatku w biblijnej metaforze
wszechwidzacego oka Boga, lecz w zdesakralizowanej idei fantazmatycznego
pragnienia wyposazenia ciala w wigcej umiejetnosci. Na niektérych rysunkach
w publikacjach nadrealistow takze mozna odnalez¢é motyw oczu, na przykiad na
rysunku Porde Kosticia, gdzie pary oczu i maski rozrzucono przed popiersiem
siedzacym na rybie z filizanka i kwiatami zamiast glowy (N: 32).

Radojica Zivanovi¢ Noe na rysunku Zlota 2qdza $pi przedstawit dwie po-
staci z zastonietymi oczami — pierwszemu z nich oczy zakrywa poélprzezroczy-
sta woalka, a na wigkszej, tysej glowie, ktéra nie przynalezy do zadnego ciala
i znajduje si¢ na ciemnej bryle podobnej do postumentu, oczy przestoniete sa
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czernia. Za nimi widoczna jest jajowata splaszczona forma, ktéra kojarzy si¢
z twarza bez nosa, uszu, ust i wloséw — umieszczono na niej dwa kolazowo
przylepione oczy (N: 87).

Oczy zajmuja bardzo wazne miejsce w prozie Sprzedany los Koty Popovicia,
gdzie spotkanie erotyczne w poszukiwaniu utraconej namietnosci wiaze sie z z3-
dza, ktora dostownie oslepia: , [ ...] kulaki jej piesci trafity w jego oczodoly, wy-
rywaly sie zwierzeco nawet wtedy, kiedy on juz bezpowrotnie lykal swoje wlasne
oczy” (por. s. 148-150).

Rece. Malarze nadrealistyczni uzywali motywéw wydluzonych i znieksztal-
conych rak, ale w tekstach nadrealistow belgradzkich sa one w takiej postaci
nieobecne. Wspomniane wczesniej ,roztrzesione delikatne niespokojne rece”
ze Skorupiakéw na piersiach Vuto ewokuja aure milosnego podniecenia, ale tez
$wiadcza o pelnej faskawos$ci uwadze i poswieceniu.

W powiesci Risticia pt. Bez miary naprzemiennie wystepuja parodystycznie
przedstawione do$wiadczenia bohatera, pasaze realistyczne, fragmenty onirycz-
ne, proza eseistyczna i proza liryczna oraz fragmenty tekstu automatycznego.
Radovan Vuckovi¢ twierdzi, ze w historii literatury serbskiej to dzielo stanowi
»ostatni etap ewolucji od rimbaudowskiego do lautréamontowskiego modelu
sztuki’, ale bez ,mocy czarnego humoru” Lautréamonta i ,,prawdziwej emanacji
poezji wielkiego poety francuskiego” [VUCKOVIC 2011: 204 ]. W urywku tekstu
o mitosnym pragnieniu, jakie odczuwa gérnik wobec kobiety, kochajacej innego,
Marko Risti¢ konfrontuje ze soba meska sile i kobieca bezradno$¢, czarniawe rece
i gryzace spojrzenie, czarniawe rece gornika i cialo pozadanej kobiety:

Jej ramig, och, jakby tak tylko mogli!... Jej ramie zhanbione i piersi nietknigte,
gole... Uciektem z czarnej kopalni... Czy zniestawia ci¢ moje czarne rece i moje
spojrzenie, co gryzie Twoje bezradne cialo, mimo ze kochasz innego, czy po $cia-
nach studni rysujesz krwawe $lady dlonig — z tej studni ani Ty, ani nikt inny nie
bedzie mégt wyjs¢ (Risti¢ BM: 138, 29).

Kobiece nogi. Powszechna erotyzacja, ktérej poczatki siegaja secesji,
w XX wieku przeniosta si¢ do kultury masowej i zwiazala si¢ z filmem oraz fo-
tografia jako nowymi mediami, ktére awangarda chetnie wlaczyla do repertuaru
whasnych dziatan artystycznych. Seksapil uformowal sie za pomoca zdje¢, ktére
producenci pozadanych fantazji zwielokrotniali, powolujac sie na popyt i posze-
rzajac swoja oferte. Takie zdjecia, po ktore chetnie siegal przemyst filmowy, w la-
tach dwudziestych XX przedstawialy odsloniete kobiece nogi. Refleksy kultury
masowej pojawiaj si¢ réwniez u nadrealistéw belgradzkich. Na obrazie Zivano-
vi¢ Noego przedstawiono mezczyzne, ktéry na ulicy przytula kobiete w otocze-
niu odstonietych kobiecych nég. Te ogromne nogi wygladaja jak gole nogi kukty
wielko$ci kobiety. Marcel Duchamp jako obiekt artystyczny do sztuki awangar-
dowej wprowadzit lalke. Jest ona obecna réwniez na obrazach i kolazach nadreali-
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stycznych, a idea nagiego ciala, ktérego nie mozna rozdziela¢ i scala¢, pelny wyraz
przybiera w postaci lalki Hansa Bellmera, wyobrazajacej dziewczyne w okresie
dojrzewania w niecodziennych pozach i niezwyklej kompozycji elementow we-
wnetrznych i zewnetrznych.

Do scenariusza filmu Skorupiaki na piersiach Aleksandra Vuco, ktéry to film
nigdy nie zostal nakrecony, dofaczono kolaz nagiego powykrecanego ciala kobie-
ty. W tym tekscie autor pisze:

Na progu jakiego$ pokoju, w miejscu, gdzie zostawia si¢ buty, stoja dwie kobiece
nogi, odciete w kolanach. Ubrane sa w cienkie skarpety i I$niace lakierki. Czlowiek
podchodzi do nich z ogromna przyjemnoécia i delikatnie ich dotyka. Potem zdej-
muje swoje buty i skarpety, ktére zostawia na tym samym progu, bierze nogi na rece
i bosy, niezmiennie radosny wchodzi do przestronnego laboratorium chemicznego
(N: 68).

Mezczyzna pdzniej rzuca nogi na otomane, a narracja odchodzi o motywu
dziewczecych noég, uwaga koncentruje si¢ na akwarium. Wprowadzone watki
kobiecych nég sugerowaly pewna mozliwoé¢ rozwoju tego motywu, ale pisarz
z tego zrezygnowal. Z punktu widzenia psychoanalizy motyw ten mozna by po-
traktowac jako fetyszyzm, natomiast w kluczu awangardowej fantastyki moglby
by¢ interpretowany jako fuzja elementéw zywych i martwych, kompletnych i wy-
brakowanych, meskich i kobiecych.

Piersi. Aleksandar Vuc¢o w powiesci Korzeri wzroku przedstawit jedna reali-
styczna scene sprzed portowego domu publicznego:

[...] ogromna dziewczyna o czarnych nabrzmialych piersiach wnieboglosy krzy-
czala w strone stropionej masy: ,Patrzcie, drogie golebie, patrzcie na te pisklaki, jak
ich zaspokoitam i wprawitam w zaklopotanie!”. Bijac sie w piersi pelne 0zd6b, dwaj
mali uczniacy, ktérzy w strachu czmychneli z jej pokoju, ze zwieszonymi gtowami
czerwoni jak raki przemkneli przez thum (Vuéo KV: 44).

W fantasmagorycznym tekécie Nistqdnizowqd (Snebapaurebra) Porda Jo-
vanovica na pierwszy plan wysuwa sie fantastyka i groteskowa przemiana psa
w dziewczyne. Autor opisuje wiwisekcje psa, w trakcie ktorej rece profesora
,nagle trafiaja na dwie kobiece piersi. Pies stopniowo zaczyna przeksztalcac¢ sie
w pewna znang dziewczyne, ktora tak jak czesto do tej pory siedzi, a w zasadzie
lezy na swoim stalym miejscu na 16zku w moim pokoju” (NDIO 3: 38) Tekst ten
jako pozorny zapis snu przedstawia ukryte czesci nieswiadomosci. W odréznie-
niu od miejskich narracji o kobietach upadlych w literaturze realistycznej, tutaj
oczywiscie czestotliwo$¢ uzycia nazw organow ciala jest wigksza, co znacznie
wzmacnia prowokacyjny charakter tekstu, mimo ze z drugiej strony jego zasieg
jest mocno zawezony, co wynika z faktu, ze jest on poza motywacja psycholo-
giczna, ufundowang na moralnym stanowisku podmiotu. Piersi pojawiaja sie tez
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we fragmentach powiesci Bez miary: ,Wiatrem niesiona nagos’c’, calowana wsze-
dzie, po piersiach, po brzuchu, po jasnych polach i wonnych cieniach” (Risti¢
BM: 156), ,Jej ramie zharibione i piersi nietkniete, gote... Ucieklem z czarnej
kopalni...” (Risti¢ BM: 138, 29).

Seksy. Rastko Petrovi¢ w tekécie Rozbudzona swiadomosé: Juda, ktéry w du-
zym stopniu przedstawia jego poglady na zycie i sztuke, w wielu miejscach zwrd-
cil uwage na inspirujaca role popedu seksualnego:

To wszystko méwieg, bo chciatbym pokazaé, jak dostojne jest to codzienne spotka-
nie sekséw, i jak wazne, chyba najwazniejsze w zyciu, i réwnocze$nie straszne swoja
regularno$cia i odruchowoscia, dlatego wspaniale.

Belgradzcy nadrealisci nie nazywali narzadéw plciowych wulgaryzmami,
lecz w ich tekstach pojawilo sie sformulowanie ,seksy” (seksovi), czyli zapozy-
czenie, ktéremu nadano liczbe mnoga. Takie rozwigzanie swiadczy o $wiadomej
kontroli tych proceséw tworczych, ktére w mniemaniu nadrealistéw mialy by¢
idealnym wyrazem nie$wiadomo$ci. Najwigksza liczba niecenzuralnych stéw po-
jawia sie u belgradzkich nadrealistow w tak zwanych tekstach automatycznych.
Jednak sama technika tworzenia tych tekstow, tak jak ja interpretowali nadre-
alisci, wskazuje na fragmentarycznos¢ kontrolowana przez $swiadomo$é. Oskar
Davic¢o, wprowadzajac w swoim tekscie automatycznym dziecigca seksualnos¢
(,Gdzie dziecigce wedréwki po seksach, niewinne, nie dociera do nas juz cichy
szum”), zaraz j3 porzuca. Niezwykly jest — utrzymany bardziej w logice wizualnej
— fragment tekstu automatycznego autorstwa Dorda Jovanovica: ,jej paznokcie
to okna matych pokoi, a w kazdym widze siebie, jak na plci trzymam placzace
dziecko” (PoeN: 140). Rozpustny pedofilski fantazmat zostat tutaj przykryty lo-
gika toku pod$wiadomego snu. Obraz paznokci jako okna z placzacym dzieckiem
jest fantasmagoryczny. W tekscie automatycznym Porda Jovanoviéa ,seksom”
przypisuje si¢ rézne atrybuty: ,latajacy”, ,purpurowy”, ,magnetyczny” — odnosza
sie one do nieba:

(Zmysly) rozcigte leza bez magnetycznych sekséw oszalale w plytach gwiazd, lata-
jace krasnoludki seksy albo za wode przez ryby latajacych sekséw. Ile razy nosiliscie
w ustach historie z purpurowymi seksami szalenistwa. Rzedy wedkarzy maja dobry
poléw w rece, wielka rybe, ktéra do dzisiaj nosili miedzy nogami (PoeN: 57).

Seksualno$¢ istnieje ,powierzchownie korzystajac z metafor, ktére raczej
chowaja niz odkrywaja sens cielesnosci” (por. s. 126). Na wspdlnym rysunku
z 1932 roku, ktory wspéttworzyl Dali, widnieje penis.

Sklonnosci homoseksualne. Kiedy belgradzcy nadrealisci pisza o mitosci
cielesnej, jako mezczyZzni maja najczeéciej na wzgledzie pozadanie kobiety. Surre-
alisci francuscy w Biurze Poszukiwan Surrealistycznych klasyfikowali pozy i tech-
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niki seksualne bez najmniejszego skrepowania. W scenariuszu Vuc¢o namietnie
tula sie dwie kobiety, zachowujac sie ,wyjatkowo perwersyjnie”:

Pokéj w linie. Po$rodku dotykaja sie dwa stoly z dwoma czarnymi ptakami pod
szklanymi dzwonami. Na jednym duzym 1ézku, ktérego wczesniej nie byto w po-
koju, lezy Rahmila. Obok niej tak samo pigkna dziewczyna, tylko troche pelniejsza,
troche starsza, bardziej wyuzdana. Namietnie sie caluja, $ciskaja, przywieraja do
siebie, zachowujac si¢ wyjatkowo perwersyjnie. Na dworze szaleje straszna burza
(N:70).

Pdzniej nastepuje opis tego, jak rozrzucone po ulicy kartki papieru zmieniaja si¢
w coraz wieksze ptaki, a z czarnej dziury kanalu wyrasta waska drabina, ktéra
przebija okno.

W tej chwili wylania si¢ z kanalu reka w gumowej rekawicy. Wspina sie po tej dra-
binie, skacze z jednej belki na druga zdecydowanymi szybkimi susami pasikonika.
Rahmila i jej przyjaciélka stoja teraz pos$rodku pokoju, przy stole, wciaz mocno do
siebie przywieraj. Pieszczg sie wprawnymi gestami, gwaltownie i bezwstydnie do-
tykajg sie rekoma. Dziewczyna uklekta i wpita gtowe w brzuch Rahmili. Reka w re-
kawicy skacze prosto z okna na t6zko, gdzie w tej samej chwili niknie (N: 71).

Owa wprowadzona na moment i zaraz zamknieta lesbijska scena daje wy-
obrazenie o stosunkach, ktére w tamtych czasach nie byly powszechnie akcepto-
wane. Jej prowokacyjny charakter lagodzi jednak dominujacy tu ton pod$wiado-
mej cudownosci.

W ciele. U nadrealistéw belgradzkich zmystowos¢ pojawia sie jako co$ ob-
mierzlego, przypominajacego nieczystosci, cos, co jest obrzydliwe i ma dziury:

Jej cialo bylo piekne, czerwone i miekkie jak nagi $limak, purpurowa linia wokot
ndg oznaczata wejécie. Chodzitem juz po tym cieplym miejscu, bosy do pasa, po
wilgoci delikatnych jelit, macalem jej gruzlicze pluca, stanalem wyprostowany pod
tukami piersi (PoeN: 48).

W almanachu Niemozliwe Vane Bor oglosil rysunek pt. Pejzaz — widok na
goérna czes$¢ ud i otwarty brzuch kobiety, ktéry po bokach podtrzymuja waskie
biodra. Zamiast narzadéw ciala ludzkiego jest tu pejzaz (N: 93). Ko¢a Popo-
vi¢ w tekscie Sprzedany los (N: 62-65) w dramatyczny i pelen napiecia sposéb
przedstawil wnetrznosci oraz cielesno$¢ kobiety podczas aktu plciowego, opisa-
ne z perspektywy plodu w macicy, ktéry stopniowo obumiera.

Rozklad i budowa ciala. W almanachu Niemozliwe w tekstach z humory-
stycznej czedci o podtytule Budzik (Budilnik) autorzy, poszukujac komizmu, zbli-
zyli sie do nonsensu. Spotkania cielesno$ci i nie-cielesnosci s3 jednak w ich wy-
stapieniach sporadyczne. Nie sposob wskaza¢ tu jakiejkolwiek tendencji. Powrét
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do dadaizmu w wierszu Aleksandra Vuco Pas cnoty polega na rozkladzie sensu,
na ksztaltowaniu znaczenia w oparciu o bezsens i absurd. W tym tekscie wiecej
jest jednak kontrolowanych gier stownych niz w tekstach dadaistycznych. Po fa-
zie dadaistycznej dezintegracji nadrealici zaczeli budowaé wizje zmystowego
ciala w uscisku sit nie§wiadomosci. Nie znaczylo to powrotu do racjonalnosci,
lecz zwrot ku wyobrazeniom na temat nieswiadomosci. Koncepcja ludzkiej zmy-
slowosci zdominowanej przez nie§wiadomo$¢ nie przyniosta przekonujacych re-
alizacji w dzielach serbskich nadrealistow, dlatego wrécili oni do rozpadu $wiata.

Cialo, ktore sie rozpada, rozlozone cialo przynalezy nie do sfery Erosa,
lecz Tanatosa. Te dwie sily zestawil ze soba p6zny Freud, przedstawiajac je
jako wieczne sity, miedzy ktérymi znajduje sie cztowiek. Do niszczycielskiego
makabrycznego Erosa nadrealiéci nie doszli jednak $§ladem Freuda, lecz droga
nasladowania nieswiadomosci, ktéra w ich przekonaniu jest zrédlem groteski,
brudu i demonicznosci. Rozkladajace sie cialo to na wpol zywa, na wpét mar-
twa masa miesa, krwi i resztek, co jest oczywistym zaprzeczeniem tez zawar-
tych w tekstach programowych, gdzie zadze poddawano hieratyzmowi. O ile
teksty o charakterze moralizatorskim, pelne filozoficznych argumentéw i nie
zawsze poprawnie rozumianej psychoanalizy przynajmniej pozornie dzialaja
na rzecz wyzwolenia pragnien, o tyle teksty literackie o rozpadajacym sig cie-
le nie méwia o zwierzecodci, tylko o $wiecie pozbawionym $wiadomosci i sa-
moswiadomosci.

W pracy na temat mito$ci w nadrealizmie serbskim pisalem o splocie wy-
obrazen wnetrza ciata z przestrzeniami podziemnymi i podwodnymi, wskutek
czego ,granica miedzy Zywym a niezywym, materialnym a niematerialnym na-
biera dwuznacznosci” (por. s. 144). Dalekie od zmystowosci s wizerunki ciala
obecne w tomie Nemenikuce Aleksandra Vuco, w ktérym przedstawiono mie-
szaning ohydnych zwierzat z podziemia, atramentu, trujacej spermy, zajadow
i wydzielin klejacych sie do ust podmiotu. Swiat tej poezji, jak napisal Radomir
Konstantinovi¢, dusi sie przez ,[...] cale to plazmowe bogactwo, ktore wskutek
utraty cech osobowych czy, $cisle rzecz biorac, wskutek odpostaciowionej bez-
osobowoci zostaje pochloniete” [KONSTANTINOVIC 1983: 430].

* Xk

Nurty awangardowe zajmowaly si¢ badaniem granic sensownosci i absurdu.
Najbardziej radykalni byli w tym dadaisci, ale ich stosunek do $wiata przedsta-
wionego mogl opierac si¢ tylko na destrukcji, dlatego zmyslowos¢ w ich tekstach
pojawia si¢ jedynie w kontekscie bluznierstwa albo nieoczekiwanych figuratyw-
nych wiezi realiéw erotycznych i nieerotycznych. Nadreali$ci belgradzcy nie od-
wolywali si¢ do doswiadczen serbskich dadaistéw, a wyczuwalne pokrewienstwo
miedzy tymi ruchami wynika z szerszych awangardowych konotagji.
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Nadreali$ci w pewnym sensie odnowili zwiazek tworcy i jego tekstu z czytel-
nikiem, takze w sferze ludzkiej zmyslowosci. Oczywiscie, Srodowisko belgradzkie
byto bardziej zamkniete niz srodowisko paryskie, co ttumaczy duzy stopien nie-
$mialosci i maty stopien rozwiazlosci w manifestacjach pogladéw i stanowisk lite-
rackich autoréw belgradzkich. Na polu teorii Risti¢, Bor, Popovi¢ i inni przedsta-
wiciele nurtu czuli si¢ swobodniej, podczas gdy ich teksty literackie — jakkolwiek
zamaskowane emanacjami nie§wiadomosci i pod$éwiadomosci — wykazuja dale-
ko posunieta ostroznos¢. Serbscy nadrealisci wykonali kilka interesujacych kola-
zy, ale nie stworzyli zadnego znacznego i wplywowego nadrealistycznego dzieta
plastycznego, z jakich znani sa wielcy artysci XX wieku: René Magritte, Maks
Ernst, Giorgio de Chirico, Paul Klee, Francis Picabia, Salvadore Dali, Hans Bell-
mer. Zaden z nich nie zblizyt si¢ do niepokojacych i odkrywczych wizji erotyzmu,
ktore zaprezentowal Bellmer w serii rzezbiarskich instalacji pt. Lalka. Réwniez
w literaturze pisarze belgradzcy nie wzniesli si¢ do poziomu, jaki prezentowali
choc¢by André Pieyre de Mandiargues czy André Breton.

Oczywidcie, w XXI wieku — po rewolucji seksualnej w latach szes¢dziesia-
tych XX wieku, w dobie wszechobecnosci erotyki w $rodkach masowego prze-
kazu oraz powszechnej dostepnosci produktéw przemystu porno - trudno zro-
zumie¢ miejsce i wlasciwie oceni¢ teksty dyskursu erotycznego minionych epok.
W oczach wspodlczesnych czytelnikoéw jezyk nadrealistow piszacych o ciele moze
wydawac¢ si¢ niedorozwiniety, a narracje niedopowiedziane. Mimo ze programo-
we teksty nadrealistow pretenduja do prowokacji, gwattownie atakujac drobno-
mieszczaniska moralno$é, teksty fikcyjne oraz te, ktdre wyrazaja podéwiadome
tredci psychiczne, wypadaja jeszcze mniej przekonujaco. Jednak dzieta nadreali-
stow belgradzkich nalezaloby oceni¢ z perspektywy ich epoki. Modernistyczne
powiesci psychologiczne Svetolika Ratkovicia i Bory Stankovicia otworzyty w li-
teraturze serbskiej temat milosci cielesnej, a takze sprowokowaly wysyp wielu
dotad zabronionych w literaturze tematéw. Witalizm Rastka Petovicia i niektore
fragmenty z dzieta dadaistow rozszerzyly ten repertuar. Aleksandar Vuco, Koca
Popovi¢, Dorde Jovanovi¢ oraz inni nadreali$ci dokonali do$¢ znaczacych zmian
w zakresie wizerunku ciala w literaturze serbskiej, ktére warto dalej bada¢ w ra-
mach historii kultury serbskiej, stroniac od spojrzenia czlowieka wspolczesnego
i podejmujac probe przenikniecia mentalno$ci i atmosfery lat dwudziestych i po-
czatku lat trzydziestych XX wieku.






INFANTYLIZM I MILOSC W FERDYDURKE
WITOLDA GOMBROWICZA

Bohaterowie powiesci Ferdydurke poruszaja sie w $wiecie, w ktérym ich wy-
prozniona subiektywno$¢ sprowadzona zostaje do skorupy. Witoldowi Gombro-
wiczowi bliska jest mysl, ze ludzkie porywy nie s3 swobodne, ale zmanipulowane,
ze milosne pragnienia nie stanowia owocu tesknoty, ktéra dazy do zaspokojenia,
lecz rezultat wplatywania sie 0s6b trzecich w intymny $wiat jednostki. Gombro-
wicz szyderczo podaje w watpliwo$¢ Zrédlowa i samowystarczalng nature mitodci
i doprowadza czytelnika do mysli, ze dla udanego zwigzku dwdch istot potrzebne
jest co$ jeszcze poza sama miloscia, ktora, jego zdaniem, nie stanowi bezposred-
niej relacji wynikajacej ze wzajemnego zainteresowania, ale jest stosunkiem, do
ktorego musi si¢ wmieszac ktos$ trzeci.

W powiesci Ferdydurke polskiego pisarza tym trzecim jest J6zio — organiza-
tor mitosnego spotkania o péinocy pensjonarki z profesorem i wspdlczesnym
chlopcem. Jego rola posrednika rozéwietla napiete przeciwienstwo zakochanych
bohateréw — mtodych i starych, a doktadniej bardziej i mniej do§wiadczonych.
Z ironiczng dwuznacznoscia zostaje zadane pytanie, co jest cenniejsze:

Czyz nie jest prawdg, ze wszelka istota dojrzalsza i wyzsza, i starsza jest uzaleznio-
na na tysigc rozmaitych sposobdw od istot na nizszym stopniu rozwojowym, i czyz
owa zalezno§¢ nie przenika nas na wskro§ az w samo sedno, tak dalece, iz wolno
powiedzieé: starszy przez mlodszego jest stwarzany? [ ...] Czyz nie jeste$my $mier-
telnie zakochani w mtodosci? Czyz nie musimy w kazdej chwili ubiega¢ sie¢ o taske
istot nizszych, dostraja¢ si¢ do nich, poddawac sie badz to ich przemocy, badz czaro-
wi — i czyz ten gwalt bolesny, dokonany na naszej osobie przez pélciemna nizszo$¢
nie jest najplodniejszym z gwaltow? (Gombrowicz: 81).

Gombrowicz w powiesci, podobnie jak na wielu stronach swojego obszer-
nego Dziennika, daje przewage tym niedojrzatlym. W Ferdydurke autor pisze:
Wieczna mlodos$¢ to nasz element”.

Aby $wiat, w ktérym niedojrzali maja przewage nad dojrzatymi, mégt funk-
cjonowad, jedni i drudzy musza zaakceptowaé taki poglad na $wiat, zgodnie
z ktérym niedojrzalo$¢ stanowi wyzsza wartos¢. Ale relacje przeciwstawionych
grup musza si¢ w jakis sposob réwniez tworczo dopelnia¢ tak, ze niedojrzalosci
bedzie potrzebna dojrzalo$¢, a dojrzatosci — niedojrzalosé. Niedojrzali s w ener-
gicznym ruchu, przesiaknieci intensywna aktywnoscia, mniej mysla o mechani-
zmach tego dopelnienia. Na mlodosci ciazy obawa przed brakiem doswiadczenia.
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U dojrzalych pozadanie milosci wyplywa ze wspomnier.. Wspomnienie minio-
nego zaspokojenia wywoluje nadzieje, ze ono si¢ powtdrzy, a co za tym idzie,
z jednej strony powoduje rado$¢ wynikajaca z tego przypuszczenia, a z drugiej
strony bol z powodu aktualnego stanu niezaspokojenia. Przypuszczenie i pustka
zachecaja swoim przeczuciem do dziatania. Co jednak moga pamietaé niewin-
ni? Oni nie maja poczucia minionego zaspokojenia, maja jedynie skonstruowana
jego wizje. Strach powstrzymuje niedojrzatych przed mozliwoscia spelnienia, ale
zachecajaca atrakcyjnos¢ zdobywania czego$ nowego i przezwycigzania tego leku
neci ich, by zbudowali swdj los.

W powiesci zablokowane jest przejécie z niedojrzalosci w dojrzalos¢ w domu
Mlodziakéw, jak réwniez w szkole. Przezwyciezanie leku jest niepozadane. Odpy-
cha sie go i zaprzecza mu, ale tym samym on nie znika. To wyczekiwanie, z po-
wodu ktorego sie drzy, nie moze by¢ oczekiwaniem. Nieznane i nigdy nie do-
$wiadczone musi by¢ niby znane. To, co osobiste, ukrywa si¢ za bezosobowoscia
swobodnego, ,do$wiadczonego” zachowania:

Zaczepit dziewczyne na ulicy, a teraz oto czynil jej dodatkowa propozycje — jak-
ze obcesowa, nowoczesna! ,Chcesz ze mng, to i ja chce” — rzeczowo, pozytywnie,
zwigzle proponowal... Zobaczyl ja na ulicy, poczul pociag plciowy... i zagadat
(Gombrowicz: 157).

Wszystko w tym wymyslonym $wiecie jest proste: zacheta, propozycja i za-
proszenie — wszystko juz wiadomo. Chlopak sprytnie zmienil swojg inicjatywe
w jej. Zaczal aktywnie, ale stowami ,zgadzam si¢” wycofal sie na pozycje, w ktorej
to jego si¢ pozada i prosi. On si¢ zgadza. Przemyslal to wszystko, co mu zapropo-
nowala i wyjdzie jej naprzeciw. Jego pierwszy krok zostaje w ten sposob zakamu-
flowany, a drzwi jego milosnej gotowosci sa otwarte na osciez. Zrobil wszystko,
co do niego nalezalo. Nie moze by¢ niespodzianek, nieznanego, nieprzygotowa-
nia. Chlopak, ktéry by nie przyszedl na milosne spotkanie pod okno pensjonarki,
zostal wrzucony w cigg wymuszonych zdarzen. Niedojrzali, pelni wyobrazen ,jak
powinno by¢”, zachowuja sie nieoczekiwanie réwniez dla siebie samych:

I pensjonarka, podniecona wyrazem cynizmu, oczami i ustami w $wietle ksiezyco-
wym, w oknie, wychylila si¢ niespodziewanie do polowy i dlonig, w ktdrej nie byto
weale zartu, rozwichrzata mu wlosy.

- Chodz! - szepneta.

Kopyrda nie okazal zdziwienia. Nie wolno mu byto dziwi¢ sie ani jej, ani sobie.
Najmniejsza watpliwo$¢ moglaby zaprzepasci¢ wszystko. Musial postepowac, jakby
rzeczywisto$¢, ktora wytwarzali miedzy sobg, byla czyms$ codziennym i zwyczaj-
nym. O, mistrz! Tak tez postepowal. Wylazl na okno i zeskoczyl na podloge tak
wlasnie, jakby co nocy wlazil do jakiej§ wczoraj poznanej pensjonarki. W pokoju
roze$mial sie cicho, na wszelki wypadek. Ona jednak wzigla go za wlosy, odchylila
mu glowe i wgryzla sie ustami w jego usta! (Gombrowicz: 171).
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Uczucia bohateréw Gombrowicza sa zdeformowane, stanowig karykature
doswiadczenia, poniewaz prawdziwego doswiadczenia oni nie posiadaja, a chca
sie pokazac jako doswiadczeni. Niewinno$¢ i naiwnos¢ nie zostaly pokonane dro-
ga naturalnego rozwoju, ale przez wplatanie si¢ trzeciej osoby, Jozia, ktory deus
ex machina taczy niedojrzatych, obarczonych swoja niewinnoscia i naiwnoscia,
ktore pragng zostawic za soba.

Z drugiej strony, dojrzali réwniez, cho¢ posiadaja doswiadczenie, o ktérym
marza mlodzi, nie s zadowoleni. Co powoduje ich kluczowg przewage nad nie-
dojrzalymi? To, ze nie s3 niewinni?

Nie moze by¢ nic straszniejszego niz wraca¢ do spraw, z ktérych sie wyroslo, do tych
dawnych, mlodzienczych, niedojrzalych, od dawna juz zepchnietych w kat i zala-
twionych... jak na przyklad problem niewinnosci (Gombrowicz: 35).

Dorostych i na pozér dojrzatych przeraza niewinnos¢. Zostawili ja za soba,
dni niedojrzato$ci minely juz dawno, ale, gdziezby, niedojrzalo$¢ ich nie zosta-
wila. Narzuca im sie¢ jako wieczny problem. Prébuja ja umniejszy¢ jako rzecz
»juz dawno rzucona w kat”, ale panika w ich glosie wynika ze strachu oszuka-
nych i rozczarowanych, ktérzy boja sie swoich zludzen. Lek i oczekiwanie do-
$wiadczenia obiecywaly bajeczne $wiaty, ale kiedy juz je zdobyli, one okazaly
sie¢ o wiele mniej urocze. Stracili urok niewinnosci, stajac si¢ dojrzatymi. By
nieszcze$cie byto wieksze, do§wiadczenie nie zabilo calej ich niewinnosci, ale
zniszczylo cate napigcie dziewiczego oczekiwania. W ten sposob sa réwnocze-
$nie dojrzali i niedojrzali, ale ani nie dojrzali, ani tez nie niedojrzali do konca.
Pragnienie przywraca ich w stan niewinnosci, ale niewinni moga by¢ tylko pek-
nieci, bez natchnienia. Rady, by zy¢ dniem dzisiejszym to préba zapomnienia.
Dojrzaloéé-staroé¢ pozada mlodosci. Ona zostala ,odrzucona” i ,ponizona”
Prébuje zatrzymac to, co przemija. Nie majac mlodosci, starzy przesadnie pod-
kreslaja wolnos¢, nowoczesnoséé. Ale dojrzali i nowoczesni nie chcg wiedzie¢,
ze zadne wyzwolenie nie moze powstrzymac bélu spowodowanego umykaja-
cym czasem. Zycie tu i teraz — niczym Zycie w wiecznej mlodosci, carpe diem,
faustowskie ,Zatrzymaj si¢!” — sa nieosiagalne. Ideal ,tu i teraz pelnia zycia”
deformuje si¢ w groteskowe pragnienia, by by¢ z niedojrzatymi, ktérzy w tym
momencie naleza do zycia chwilg. Pragnac wej$¢ w zwiazek z pensjonarka, doj-
rzali zdradzaja si¢ swoja chlopiecoscia:

Prokurator: Wprawdzie wystepuje w todze, lecz jestem wlasciwie chlopcem do po-
stugi. Jestem karny. Robie, co mi kaza. Nie mam wlasnego zdania. [...] Jaki$ pod-
oficer o wyjatkowo zmystowej i lirycznej duszy pisal co nastepuje: [...] Nie wierz
mej metryce, to szczegol czysto zewnetrzny, zona i dzieci to dodatek tylko, jam nie
zaden rycerz, lecz chlopak wojskowy, z chlopieca, wierna, $lepa dusza (Gombro-
wicz: 155).
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Oni nie skrywaja swojego pragnienia milosci pensjonarki. Sa niezdolni doj$¢
do swojej i jej infantylnej milosci. W relacji z niedojrzalymi dojrzali usilujg po-
glebi¢ wzajemna przepas¢, wzmagajac u nich poczucie niewinnosci. Pedagodzy
celowo uwypuklaja to rozdwojenie. Dojrzali nie wykorzystuja zalet swojego do-
$wiadczenia, poniewaz maja $wiadomo$¢, ze ono wlasciwie nie istnieje, lecz pra-
gna napiecia oczekiwar mtodych. Swoja wiedze, rzecz jasna, ukrywaja. W zdoby-
waniu niedojrzatych wykorzystuja swoja funkcje spoteczna, swoja druga, ukryta
pod maska twarz. Pimko wykorzystuje pokore i uleglos¢ swojej uczennicy. Zasta-
pienie komponentu erotycznego nieerotycznym dokonuje si¢ przy pomocy au-
torytetu. Pod ostona pozycji nauczyciela, z nadzieja na zaspokojenie, Pimko chce
przyprowadzi¢ pensjonarke do swojego pokoju. Pisze do niej, ze chce uzupetni¢
braki w jej wiedzy:

Zwracam uwagg, ze wzywam legalnie, formalnie, oficjalnie i kulturalnie, jako profe-
sor i wychowawca, a w razie oporu napisze list do dyrektorki z wnioskiem o usunie-
cie ze szkoly.

Zaznaczam, ze nie moge dluzej znie$¢ luki, a jako profesor mam prawo nie zno-
si¢ [...]. Wytrawny Pimko nie spodziewal si¢, ze przecie zleknie si¢ jego pogrézek
— nie na to liczyl, a na to, ze ulega¢ pod grozbg staremu jest uroczo (Gombrowicz:
156, 158).

Mito$¢ nie spelnia si¢ nikomu: ani profesorowi Pimko, ani Jéziowi, ani Ko-
pyrdzie, ani pensjonarce. Fundamentalna opozycja dojrzalych i niedojrzalych
zostala zachowana. Gombrowicz jest pesymistyczny, jesli chodzi o mozliwos¢ jej
rozwiklania.



POWSTRZYMYWANIE SIE OD MILOSCI
I LUBIEZNOSCI W PROZIE SZEWCZUKA
IDOMONTOWICZA

Powsciagliwo$¢ wobec milosci i lubiezno$¢ stanowig skrajnosci, ktére wza-
jemnie si¢ wykluczaja. Nieche¢ do zwiazkéw milosnych lub sktonnos¢ do ich
mnozenia s3 uwarunkowane osobistym doswiadczeniem oraz przekonaniami,
wplywem spotecznym. W kulturach chrzescijanskich uksztaltowal sie strach
przed grzesznym ciatem, ktéry z jednej strony prowadzi do skrepowania, lecz
z drugiej — réwniez do pragnienia wyzwolenia si¢ z ograniczen narzucanych przez
wyznanie. Ci, ktérzy powstrzymuja sie od mitoéci fizycznej i zalecajq jej unikanie,
widza w niej niski i nieczysty element ludzkiej natury, podczas gdy ci, ktérzy opo-
wiadajq sie za cielesnymi uciechami, bronig oddawania sie pelni zycia. Chociaz
asceza i lubiezno$¢ znajduja sie na przeciwnych biegunach stosunku do milosci,
czasami réwniez si¢ stykaja, co $wiadczy o bogactwie i nieprzewidywalnosci
ludzkiej natury. Te sprzeczne podejécia do miloéci fizycznej stykaja sie w ramach
chrzescijansko-ascetycznego $wiatopogladu z jednej strony i w ramach nowej,
niereligijnej epoki - z drugiej.

Podstawe dla niniejszych rozwazan stanowia dwa dziela prozatorskie pisarzy
Walerija Szewczuka i Wiktora Domontowicza.

Wspolczesny pisarz, Szewczuk, jako historyk i znawca starej ukrainskiej
duchowosci i kultury, w swoich licznych dzietach pokazywat ludzi z minionych
epok. Z takiego podejscia wylania sie nie tylko zainteresowanie pisarza dawno
minionymi wiekami, lecz takze jego przekonanie, ze opowieéci o przeszloéci
moga by¢ bliskie réwniez dla wspdlczesnego czytelnika. Powies¢ Bes ploti rozgry-
wa sie w czasach wedrownych mnichow i ich mizoginistycznych kazan o wadach
slabszej plci, ktora z trudem trzeba naucza¢ chrzescijaiiskich cnoét. Bez zadnego
doswiadczenia z kobietami, gtéwny bohater, wedrowny mnich Kliment, zgadza
si¢ wygnac z rozpustnej dziewczyny demona pozadliwosci.

Wezuwajac si¢ w psychologie ludzi minionych czaséw, autor wdaje sie w swo-
ista psychoarcheologie. Lubieznos¢, jako nadmierne pozadanie i nieskrepowane
oddawanie sie jego mocy, stanowi odstepstwo od typowego ludzkiego umiaru.
W chrzescijaniskiej interpretacji $wiata lubiezno$¢ nie musi by¢ kara tylko za
grzech popelniony w sferze milosci. Nieobchodzenie $wiat lub nieprzestrzega-
nie zasad, a nawet drobne zaniedbanie w wypelnianiu obowiazkéw religijnych
pozwalajq silom diabelskim wedrze¢ si¢ do ludzkiej duszy i ciala. Czlowieka, kto-
rym zawladneta sifa nieczysta, nie mozna uleczy¢, dopdki demona, jako istoty
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spersonalizowanej, z niego si¢ nie wypedzi — nie ma znaczenia, czy to wypedzanie
odbywa sie przy uzyciu fizycznych lub psychicznych tortur, czy tez osiaga sie je
mocami chrzescijanskich $wietosci. Z dzisiejszego punktu widzenia takie poglady
wydaja sie naiwne, nieuzasadnione i nieprzekonujace. Aby opowies¢ o lubiezno-
§cii oczyszczeniu mogta si¢ wydawac¢ wiarygodna i mozliwa, dla wspdlczesnego
cztowieka mogtoby by¢ bliskie powiazanie opetania przez demona lubieznosci
z jakimi$ relacjami w rodzinie, grzechem, ktory si¢ dziedziczy lub pierwszymi
traumatycznymi dos§wiadczeniami erotycznymi. Pozostajac przy bialo-czarnym
widzeniu choroby i zdrowia, a taki punkt wyjscia przyjmuje Szewczuk, stajemy
twarza w twarz z pytaniem, jakie znaczenie ma to ponowne rozwazanie ludzkiego
umiaru i jego braku w czasach, w ktérych erotyczne i pornograficzne sygnaly za-
lewaja nas ze wszystkich stron; w czasach, w ktérych Don Juana nie oczekuje juz
od dawna potgpienie w piekle. W tym $wietle mozemy postrzega¢ pisarza jako
zwolennika tradycyjnych wartoéci moralnych, ktére on fikcjonalnie prezentuje
w pewnej skrajnie zaostrzonej formie. I oczywicie, przy tym poszukuje i odnaj-
duje gleboki psychologiczny zwiazek pomiedzy grzechem lubieznosci, wypedza-
niem demona i bohaterami, ktérzy w tym obrzedzie biorg udzial. Przystepujac
do obrzedu wypedzenia demona z dziewczyny, mnich nawet nie podejrzewa,
ze w jej opetaniu odkryje i swoja wine. Wypedzanie rozumie si¢ jako usuwanie
wicieklo$ci lubiezno$ci, ale réwniez jako przetrwanie tej sity na §wiecie, ktéra nie
znika, ale przenosi sie do innych ofiar.

Nieréwnowaga cielesnej niewinnosci i lubiezno$ci sie rownowazy, poniewaz
mnich wypedza demona, ktérego, jak si¢ okazuje, sam przywolal w przeszlosci,
kiedy nie odwzajemnit mito$ci matce dziewczyny. Grzech odrzuconej mitoéci
powoduje milosne niezaspokojenie dziewczyny, ale grzesznik leczy ,,owoc” wy-
partej i dlatego niepohamowanej lubieznosci w taki sposob, ze przywraca dziew-
czynie normalno$¢, a poprzez wymiane pozadania odrzuca swoj mnisi celibat
i sam zostaje kochankiem pierwszej chetnej dziewczyny, poznajac stodycz oraz
gorycz milosci fizycznej. Tak oto dziewczyna, z ktérej zostal wypedzony demon,
moze wréci¢ do swojego $rodowiska, gdyz przez wypedzenie demona okazuje
sig, ze wina nie lezala w jej grzechach, ale istoty, ktéra si¢ w niej osiedlila, za$
mnich, ktéry z trudem oparl sie pokusie pozadliwosci, wypedzajac besa ploti, od-
chodzi ze wsi i grzeszy z kobieta.

Jaki jest sens tej historii dla wspolczesnego czlowieka, ktorego poglad na
$wiat jest zupelnie inny od pogladéw jej bohateré6w? My nie wierzymy w sily,
w ktore bohaterowie wierza absolutnie, my nie przeprowadzamy aktéw egzor-
cyzmow, dalekie s3 nam rytualy, w ktére wierza zaréwno mnich, jak i wie$niacy,
dalekie s3 nam takze potepienie, wizje, motywacje, ktore ksztaltuja postepowanie
bohateréw. Mozemy zrozumie¢ konfrontacje niewinnosci i lubieznosci jako od-
wieczng historie o pokuszeniu i grzechu. Mozemy zrozumie¢ watpliwosci i oba-
wy jednostki, jej poczucie wlasnej niedoskonalosci, jak réwniez obraz pospol-
stwa, ktdre oczekuje jej porazki. Bliska moze by¢ dla nas opowies¢ o zderzeniu
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skrajnosci, przesady w zyciu, ale réwniez ozywione opowiadanie o dawno mi-
nionych czasach, w ktérym mozemy pozna¢ pewien, niezbyt dobrze nam znany
$wiat i pewne niezwykle przezycie.

Mnich Kliment przyjmuje prosbe matki, by wypedzi¢ z jej corki demona lu-
bieznodci, ale sam watpi, czy dobrze postapil. Jego niepokéj wynika z braku wiary
we wlasne mozliwoéci, leku przed niepowodzeniem na poziomie $wiadomosci
oraz niepokojacych przestan w pod$wiadomosci. On nigdy nie wypedzal demo-
na lubiezno$ci, a nowo$¢ zadania, ktérego sie podjal, prowadzi go do przeanalizo-
wania wlasnej misji w zyciu. Na $ciezce zycia Kliment byl daleki od pokus; umoc-
nil si¢ w wierze, ze jest bliski aniolom przez swoj brak cielesnosci. To, o czym
wierzyl, ze stanowi jego silte, okazuje si¢ takze zrédlem jego stabosci. Mnich zasta-
nawia sig, czy bedzie mial dos¢ sit, by wygna¢ demona z dziewczyny. Jego watpli-
wosci, ze nie dordst do zadania, ktorego sie podjal, wzmagaja sny, w ktérych poja-
wiaja sie diably i kobiety o kamiennych twarzach w czélnach na czarnej, smolistej
wodzie, z ktorej wylaniaja sie glowy diabelskich karléw z rogami.

Przelomowy moment przejécia niepohamowanego pozadania na mnicha
pisarz opisuje jako przejécie besa ploti z opetanej na wypedzajacego nieczyste
sity. Dzieje si¢ to w momencie, w ktérym mnich Kliment wypowiada stowa, ze
przyjmuje grzech i on fizycznie przechodzi, a dziewczyna i mnich od razu czuja
zmiang, do ktérej doszlo. Psychologiczny stosunek pisarz przedstawia jako wyda-
rzenie fantastyczne, ktore zachodzi zgodnie z 6wczesnymi wyobrazeniami. W ten
sposob do swojej realistycznej opowiesci wlacza on fantastyke, $wiat cudownej
»materializacji” milosnego niezaspokojenia w duchu péznego sredniowiecza.
Historia miataby psychologiczng wiarygodnos¢ i bez tego przejscia besa ploti, ale
w ten sposob zachowuje ona motywacje na plaszczyznie realno-psychologicznej
i pewnej wyzszej plaszczyznie cudownosci.

* Xk

Powie$¢ Doktor Serafikus napisal ukrainski naukowiec i prozaik Wiktor Pe-
trow pod swoim artystycznym pseudonimem Wiktor Domontowicz, w Berlinie
w 1947 roku. Bohater, od ktérego imienia powies¢ zostala zatytutowana, to wyco-
fany dziwak — Komaha, Doktor Serafikus, filolog, ktéry w Kijowie zyje dla nauki
i unika ludzi.

Jedynymi istotami bliskimi Doktorowi Serafikusowi sa dziewczynka Ircja
i artysta Korwin, z ktérym czasem si¢ spotyka. Serafikus jest asceta, ktéry zy-
cie poswiecil pracy, swojemu dusznemu gabinetowi wypelnionemu ksigzkami
i czasopismami. Nie dostrzega on ludzi w ogole, wigc kiedy do jego pokoju wpa-
da nieoczekiwanie mloda, wesola i ladna Taisja, ktéra zaprasza go pewnego sto-
necznego dnia na spacer, zle to znosi. Po histerycznej odmowie, w obawie przed
trzgsieniem ziemi w jego uporzadkowanym zyciu, §wiat Serafikusa jednak ulega
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zmianie, poniewaz on sam na swoj dziwny sposob zakochuje sie¢ w Taisji. Uni-
ka jakiegokolwiek z nig spotkania, ale cierpi z zazdrosci z powodu mlodzieficow,
ktorzy odwiedzali ja w pokoju:

Nie zamienilby swojej samotnosci na rozmowy z kobieta. Zabawia¢ kobiete roz-
mowa to trudny i niewesoly obowiazek. Z tych rozméw pozostaje tylko poczucie
niedostosowania, nudy i na darmo straconego czasu.

Niebezpieczenstwo najmniejszej zmiany wylania si¢ réwniez w unikaniu
przez Serafikusa spotkan w kawiarni z Korwinem i jego przyjaciotka Wer. Przy-
jaciel jednak uparcie nalega i poznaje go ze swoja kochankg, ktéra uwiedzie takze
Serafikusa.

Jak zauwazyla Wira Agejewa w swoim eseju o nowoczesnej bohaterce w pro-
zie Domontowicza, pisarz czesto pokazywal kobiety wyemancypowane, analizu-
jac réwniez paradoksalno$¢ ich nowoczesnej i swobodnej pozycji. Historyczka
literatury podkregla, ze bliska krewng Domontowicza byla Aleksandra Kollataj
(z domu Domontowicz), jedna z najbardziej aktywnych dzialaczek na rzecz row-
nouprawnienia kobiet w pierwszej polowie XX wieku.

Pisarz z psychologiczna glebia ukazat swiat wypaczonych namietnosci i lekow.

Wer Elsner, kobieta, ktorej matzenstwo sie rozpadlo, w milosnym tréjkacie
pomiedzy dwoma mezczyznami grozi obu, ze przestanie ich kochaé. To uwodzi-
cielka, ktéra bada granice swoich mocy i sprawnie kontroluje swoja gre wycofy-
wania si¢ i ulegania, utrzymujac w sile pozadanie oraz uwage swoich kochankow.
Zaréwno Korwin, jak i Serafikus s3 zmuszeni sie jej podporzadkowa¢, poniewaz
grozi, ze ich zostawi. Wykorzystuje ich slabo$¢ i swoja obojetnos¢, dzieki ktorej
moze sie zachowywa¢ chlodno i wyrachowanie. Najwyrazniej nie niepokoi jej lek
przed jakimkolwiek rozstaniem. To przekonanie uwodzicielki wzmaga potwier-
dzenie jej coraz wigkszej wladzy nad mezczyznami, ktérzy zgadzajq si¢ na jej ka-
prysy. Potwierdzona i nowo zdobyta moc przynosi jej satysfakeje, a jej uczucie
formutuje wyobrazenie tej mocy. To ja prosza o mito$¢ — o mito$¢, w ktérej nie-
ustannie obecne jest ponizenie. Agejewa pisze, ze Wer eksperymentuje ze swoimi
rownoleglymi romansami i ze bardziej jej zalezy na ulotno$ci niz na stalosci, ra-
czej na ekscytacji, a nie zaspokojeniu.

W grze odbierania i odebranej mito$ci mocne $wiatlo pada zwlaszcza na
przezycia Doktora Serafikusa. On, podobnie jak Wer, jest czlowiekiem skrajno-
$ci. Jego ascetyzm i unikanie kobiet we wspolczesnym swiecie stanowi wyjatek,
ktéry nie moze pozostaé niezauwazony. Wlasnie ta skrajno$¢ wyzywa uwodzi-
cielke. Serafikus ochronit sie swoimi zasadami i jego odmowa, by cho¢by spotka¢
sie z kobieta, wzmaga pragnienie Wer, by go zdoby¢.

Serafikus jest do szalenistwa przekonany o misji nauki i swoim wkladzie
w ludzka wiedzg, pojeta w najwyzszych metafizycznych kategoriach. W nowych
czasach, w spoleczenstwie bez wiary, miejscem koncentracji wszystkich racjonal-
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nych i irracjonalnych mocy jednego czlowieka moga sta¢ sie rézne funkcje spo-
leczne. Model tego wkladu jest zawsze taki sam — samoograniczanie introwertyka
wobec autorytetu jednej duchowej czynnosci (tu nauki), ktéra zada catkowitego
odrzucenia innych. Poprzez takie wyrzeczenie stwarza si¢ grunt dla niewrazliwo-
$ci na $wiat uczu¢ i zapewnia usprawiedliwienie dla unikania stosunkéw emo-
cjonalnych. Stawiajac jako wiodaca zasade cos, co jest cenione réwniez w spote-
czenstwie, czlowiek sklonny do slepego poswigcenia zaczyna odnosi¢ do swiata,
przestrzegajac swoich zautomatyzowanych zasad. Nie watpi w swoje poglady, ale
je akceptuje jako bezsporne i niepodwazalne. Nie zadaje pytania, czy pragnie co$
zrobi¢, czy tez nie — wolnos$¢ w jego decydowaniu nie istnieje, poniewaz dla niego
istnieja tylko rozkazy i zakazy.

Duchowos¢ bohatera zostala podkre$lona réwniez jego pseudonimem — Se-
rafikus — wyprowadzonym od slowa ,serafin”, ktére oznacza najwyzszy zastep
anielski w chrzescijanskiej teologii. Nie ma wskazéwek, ktére by nam pokazaty
naukowrca jako wiernego — do kosciola nie chodzi, a nie okazuje tez oznak ja-
kiej$ osobistej religijnosci. Pisarz pozbawil go tej ochrony wigkszego autorytetu
i przynaleznosci do wspdlnoty, ktéra moglaby mu da¢ wsparcie i bezpieczen-
stwo. Serafikus jest calkowicie sam na $wiecie, w ktérym nie chroni go zaden bég.
Z chrzescijanistwa przejmuje on jedynie péznoplatonistyczno-chrzescijanskie
potepienie ciata. Bezcielesno$¢ serafinéw, przeniesiona na wycofanego bohatera,
ma w kontekscie powiesci ironiczny wydzwigk. Jego duchowo$¢ nie jest pelna,
ale niekonsekwentna i powierzchowna, powstala z braku gotowosci do zaakcep-
towania calosci bytu uczuciowego, duchowego i cielesnego. Swiatopoglad tego
cztowieka, po$wieconego naukowym drobnostkom, bez watpienia wyznaczony
jest rOwniez jego strachem przed zyciem i cierpieniem, ktére mu groza. Zaslepio-
ny obawami Doktor obcesowo i w sposdb uproszczony znajduje dowody na cier-
pienie w niedoskonalym $wiecie i dodatkowo ugruntowuje swoje stanowisko, ze
nalezy unika¢ $wiata. Oczywiscie, pokusy oraz cierpienia w rzeczywistosci istnie-
ja, ale jemu wydaja sie one jeszcze bardziej niebezpieczne i wigksze, im bardziej
ich unika. Serafikus jest niedojrzaly, poniewaz nigdy nie pragnat dojrze¢, prze-
konany, Ze juz znajduje si¢ na szczycie §wiata duchowego, ktory dla innych jest
niedostepny. Unikajac przez cale swoje zycie kobiet, stal sie z pozoru niewrazliwy,
a w rzeczywistosci — jest przewrazliwiony wowczas, kiedy nie moze kontrolowa¢
swoich uczué. Przekonany, ze oddaje calego siebie, innych siebie pozbawia, a po-
przez sprzeczne uniki i tesknoty odkrywa swoja niekompletno$¢. Nie przyznaje
przed soba tej potowicznosci, a nawet rozdarcia, ale to takze stanowi zrédto jego
cierpien, ktore tym bardziej prowadza go ku osamotnieniu.

Odrzucanie rzeczywistosci bliskiej innym ludziom pojawia sie w pierwszej
kolejnosci w stosunku do jednej zupelnie niegroznej i pogodnej dziewczyny.
Taisja pewnego slonecznego dnia wpada bez zapowiedzi do jego mieszkania
z propozycja wycieczki. Poniewaz Serafikus obrazliwie wrecz jej odmawia, nawet
jej nie przychodzi do glowy, ze miedzy nia a dziwakiem nawigzata sie jakakolwiek
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relacja emocjonalna. Serafikus w zaden sposob nie okazuje swojego zaintereso-
wania dla niej, wrecz na odwrét. Niewyrazona, gleboko ukryta milos¢, ktérej to-
warzyszy strach przed miloscia, nie moze uzyskaé potwierdzenia o wzajemnosci
i umacnia z jednej strony realna niewrazliwo$¢, a z drugiej fantasmatyczna nature
skrytego uczucia, ktore jeszcze bardziej oddala sie od rzeczywistosci. Strach przed
zmiang i niewrazliwo$¢ na uczucia wzajemnie si¢ podtrzymuja oraz wzmacniaja
w rozdwojonej osobowosci Serafikusa.

Paradoksalnie — niewtajemniczenie i niewspolmierne pragnienie w przypadku
Doktora Serafikusa si¢ stykaja. Bohater odkrywa, ze asceta i kobieciarz sie stykaja:

Jestem Don Juanem. (Don Juan chcial mie¢ wszystkie kobiety tego swiata. To pra-
gnienie go spalilo. Moze i mnie ono spali - to pragnienie, by mie¢ wszystko).

Witrzemiezliwo$¢ stanowi skupienie sie na unikaniu cielesnoscii emocjonal-
noéci. Pozostaje w zwiazku z rozwigzto$cia: wszystko albo nic; nic, ale méglbym
wszystko. Nawrdceni lubieznicy staja sie $wietymi, a $wietych kusza lubiezne
sceny i pragnienia. Skrajnosci si¢ stykaja. W swiecie bardzo zamknietym i zawe-
zonym wszystko sie radykalizuje i dociera do faktycznie nieistniejacych granic.
Dunski filozof Kierkegaard pisal o Don Juanie, ale nie jako o niemilosiernym
uwodzicielu, jak w dzietach poprzednikéw, lecz jako o uwodzicielu, ktéry leka
si¢ uwodzenia. Fantazmat o donjuanizmie wstrzemigzliwego w milosci bohatera
daje sie wyjaénic jako fantazmatyczne zaspokojenie niespetnionych marzen.

Pisarz nie odkrywa zbyt wiele informacji o przeszlosci Serafikusa i nie stara
sie¢ nam uwidoczni¢, jak doszlo do uksztaltowania jego dziwacznego spojrzenia
na $wiat. W najwigkszej mierze opowiada o jego codziennosci. Chociaz podkre-
$la sig, ze bohater jest fizycznie potezny, niczym niedzwiedz — ale w okularach
blizszy jest raczej swoim przodkom ze wsi pod wzgledem sily i wygladu, anizeli
swoim uczonym kolegom — nie odkrywamy réwniez w tej dysharmonii przyczy-
ny milosnej wstrzemiezliwosci Serafikusa i jego niewinnego zycia.

W rozwazaniach psychologicznych cech gléwnego bohatera rzuca sie w oczy
fakt, ze nie spotyka sie on nawet z kolegami, z ktorymi moze mogtby dzieli¢ cho¢-
by cze$¢ zainteresowan naukowych. Samotnik z wlasnej woli, unika zaréwno ko-
biet, jak i mezczyzn. Sa tu jednak dwa wyjatki: dziewczynka i przyjaciel Korwin.
Jezeli w rozmowach z dziewczynka mozna wyczué u Serafikusa potrzebe ciepta
i bezposredniego zaufania, bez zagrozenia, poniewaz on zawsze przez wzglad na
doswiadczenie i wiek jest ponad dziecko, to jego relacja z bliskim mu Korwinem
z punktu widzenia motywacji psychologicznej jest o wiele ciekawsza.

Wyrzekt sie milosci, ale nie wykasowat wszelkich jej wyobrazen. Istnieje mi-
los¢, ktora jest akceptowalna, ale ona nie jest z tego swiata. Samowyrzeczenie wy-
nika z oszukiwania siebie samego co do wystarczalnosci uczu¢ natury duchowe;.
Serafikus upraszcza idee miloéci platonicznej: zaplatany juz w sieci zakochania,
méwi o niskich pobudkach mlodych ludzi (,Oni daja przewage swoim niskim
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pobudkom. Zachowusjj sie z kobieta brutalnie i bezwstydnie”), ale sam réwniez
im ulega i oczywiscie zapomina o swoich stowach. Nie tylko nie miatl okazji, by
je rozpozna¢, poniewaz unikal jakichkolwiek kontaktéw z kobietami, lecz takze
kiedy znajduje si¢ w takiej sytuacji, wpada w labirynt oszukiwania siebie. Tak po
pierwszym spotkaniu z Wer czeka na nia, by przeprosi¢ za swoja bezwstydnos¢
(,pozwolilem sobie na dwuznaczna rozmowe”), a nie by wyjawié jej swoje zain-
teresowanie. Serafikus sadzi, ze wystarczy, ze milo$¢ istnieje, jednak odkrywa, ze
jemu nie wystarcza samo uczucie do Wer, ze chce by¢ przy niej i z nia.

Kiedy Wer podczas ich zapoznania si¢ w kawiarni pyta go, dlaczego nie jest
zonaty, Komaha-Serafikus odpowiada: ,Niemozliwe jest by¢ $wietym i mie¢
zong”. Dalej méwi o swojej ,seraficznoséci” rowniez Georgesowi Diamelowi, kto-
remu, jego zdaniem, nie udalo si¢ nakresli¢ §wietego dzisiejszych czaséw. Sera-
fikus twierdzi, ze jest wspdlczesnym $wietym: ,Przekonalem sie o swojej sera-
ficznej doskonalosci, o sobie. Kiedy czlowiek czuje si¢ niepelnym, szuka sobie
kobiety, jednej, dwoch, trzech”.

Réwniez powies¢ Auto da fe Eliasa Canettiego zajmuje si¢ zwrotami psycho-
logicznymi w emocjonalnym zwigzku naukowca — tam sinologa — i jego najpierw
stuzacej, a pdzniej agresywnej i prostej zony (w ktdrej uosobiony zostal réwniez
prymitywizm faszyzmu).

Przyczyny rezerwy Serafikusa wobec kobiet pisarz wskazuje na wiele spo-
sobow: przez jego czyny i stowa, slowa jego przyjaciela i Wer oraz komentarze
samego narratora. W stosunku do Serafikusa pisarz odnosi si¢ réwniez z elemen-
tami karykatury i ironii. Chociaz w posta¢ zostaly wmontowane niezrozumiale
skrajnoéci, czyny na pozor nielogiczne, gtéwny bohater to przekonujaco ,obro-
niona” posta¢. Jest niedojrzaty, niepelny, kategoryczny w stosunku do ciala, ktore
moze kocha¢, skoro potepienie takiego ciata juz dawno stracito zwiazek z chrze-
$cijaniska opozycja: dusza — cialo. Domontowicz w Serafikusie ukazuje paradok-
sy falszywej niewinnosci w czasach wspolczesnych, unikanie relacji emocjonal-
nych ze strachu przed skrzywdzeniem w milosci. Agejewa dobitnie podkresla, ze
ascetyzm i umartwianie si¢ Serafikusa sa komiczne w swoim niezaadresowaniu
w pustce, w $wiecie bez wielkiego celu i bez zadnego boga... Zagadnienie bez-
grzesznosci i bezcielesnosci (Serafikus cheialby by¢ bezcielesnym aniolem) nie
ma sensu — ,,niemozliwe jest by¢ aniotem, jesli nie ma Boga, ktéremu bylaby po-
trzebna jego stuzba” [AGEJEVA 2006: 242].

Pisarz w rozwiazaniu swojego dziela potwierdza, ze czlowiek nie moze si¢
uratowa¢ przed samym soba i swoimi uczuciami, i Ze z pewno$cia bedzie cierpial,
jesli za glowna zasade swojego stosunku do mitosci przyjmie ucieczke.






EROTYKA W PROZIE NOVAKA KILIBARDY

Relacje kobiet i mezczyzn w tradycyjnej kulturze Czarnogércéw byly ure-
gulowane zasadami patriarchalnej moralnoéci, ktére pod wzgledem jezykowym
zostaly zwiezle sformulowane przyslowiami, zaleceniami, blogostawienstwami
i klatwami, a w obszerniejszy sposdb zaprezentowane w ludowej poezji i prozie.
Wzory cnét i przyklady niegodnych wad opisywali réwniez uczeni podréznicy po
czarnogoérskich urwiskach i dolinach — autorzy dziennikéw podrézy, etnografo-
wie i folklorysci. Relacje pomiedzy kobietami i mezczyznami najwszechstronniej
zostaly opisane w dzietach Marka Milanova, Stjepana Mitrova i innych tworcow,
ktorzy z talentem opowiadali o losach i zyciowych zasadach swoich bohateréw,
a takze wciagali czytelnika do przezywania ich dylematéw, stabosci i cierpien.

W ogromie postaci z Banjani, kamienistego i pozbawionego wody obszaru
pomiedzy Hercegowing a Czarnogéra, Novak Kilibarda przedstawit réwniez sze-
reg dziewczat i kobiet, ktore nie opieraja si¢ naplywowi pozadania, ale réwniez
takich, ktére do korica bronia swojego honoru. Wsréd bohateréw jego prozy sa
ktamliwi kobieciarze i zazdrosni rogacze, kochankowie zwasnionych wyznan,
szcze$ciarze i nieszczesliwey, ktorych los wyznacza zew ciala i krwi. W opowia-
daniach i powiesciach pisarz, z poczuciem zachodzacych zmian patriarchalnej
moralnosci w szerokiej perspektywie czasowej, tkajac literacka materie, podaje
réwniez obszerny material na temat historii pewnej mentalnosci i etnosu. Pro-
za Kilibardy przedstawia przekonujaco pod wzgledem artystycznym ukazane
zderzenia honoru i hanby, historyczna kanwe upadku patriarchalnej moralnosci
w procesach modernizacji spoleczenistwa.

Najwieksza uwage narratoréw Kilibardy, ludowych gawedziarzy, przyciagaja
zwiazki pozamalzenskie, a malzeniska erotyka pojawia sie dopiero wtedy, kiedy
zostaje czyms$ naruszona, kiedy na przyklad maz nie moze sprosta¢ swoim mal-
zefiskim obowiazkom lub kiedy zdrada ktérego$ z matzonkéw rozbija rodzine.
O fizycznej mitoéci zaczyna si¢ moéwi¢, kiedy pozadanie przekracza zwyczajowe
granice i swoim nieumiarkowaniem lub sila wywoluje szok, zdziwienie lub
zachwyt.

Dobér stow, za pomoca ktérych gawedziarze Kilibardy nazywaja czynnosci
erotyczne lub organy plciowe, opiera si¢ na lokalnym ludowym dialekcie — ale
dialekcie, ktory jest dodatkowo wzbogacony, udziwniony talentem narratora-ga-
wedziarza. Narrator, nawet kiedy tworzy warianty tych samych wyrazen, dostoso-
wuje je do konkretnej sytuacji. Obok bezposrednich nazw zwykle bezwstydnego
opowiadacza, w opisie erotyki o wiele cze$ciej pojawiaja si¢ metaforyczne i inne
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figuratywne nazwy, za pomoca ktérych posrednio opisuje si¢ czynno$¢ erotyczna
lub przedmiot. Poprzez taki posredni przekaz krystalizuje sie¢ dodatkowa wartos¢
estetyczna w prezentowaniu ludzkich motywéw i czynéw. W ksztaltowaniu zna-
czen i stosunku, jaki wobec bohateréw przyjmuje narrator, uzywa si¢ barwnych
przymiotnikéw, wyraziécie odzwierciedlajacych réwniez stosunek narratora
— np. milokuraste apice, konzul suvoguzi i inne.

Potepienie oddawania si¢ wezwaniu krwi bez hamulcéw odkrywaja juz na-
zwy kobiet: éapikura, milokura, ozZmikura, sklapikura, javrikura (jawna kochan-
ka). W narragji Kilibardy obecnych jest duzo nazw dla kobiet, ktére fatwo ule-
gaja mezczyznom: kuroZdere, angiruse, mlinoguze, devojcine, kurve, ocke, davalice
(Z opowiadania: 197), procepace, provojgore, jaslace, milokuraste apice, Zenske [ ... ]
naredne za valjaliste, Zene Zesée krvi (Sve: 41).

Mezczyzn, ktorych napastuja, kobiety nazywaja: polapan na Zenske, pastu-
véina, Zdrijebac, jebac, picmajstor, slatokopicas, muski mester. Wyraznie wida¢, ze
bogactwo w nazywaniu kobiet sklonnych do cielesnych uciech jest o wiele wigk-
sze. Meska potencja wiaze sie¢ z koAimi poprzez nazywanie mezczyzn lasych na
kobiety: pastuvéina, Zdrijebac lub jarcevina (prazovit). Ciekawe jest rowniez to, ze
w nazywaniu kobiet i mezczyzn sklonnych do cielesnych uciech istnieje asyme-
trycznoéé — narratorzy Kilibardy méwia o kurwach (kurve), ale nie o kurwiarzach
(kurvari), wymieniaja jebakéw (jebaci), ale nie jebaczki (jebacice), méwia o mi-
strzach (majstori) i mocarzach (mesteri), ale nie o ich kobiecych odpowiednikach.
Wigksza liczba nazw dotyczy rozpustnych kobiet i bogatsza jest metaforyka wich
okreglaniu, co mozna wyjasni¢ meskim spojrzeniem na $wiat.

W opisie atrakcyjnego ciala kobiecego narratorzy Kilibardy czasem uzywa-
ja wyrazenia, za pomoca ktérego podkresla si¢ prowokacyjnos¢ kobiety wzgle-
dem mezczyzny. Do schematycznie sformutowanego wyrazenia, zaczynajacego
sie stowami: t6zko pelne tej... (pun krevet one...), dodaje sie jakas ceche kobie-
cosci, ktorej mezczyzni nie potrafia si¢ oprze¢. Tych wyrazen nie uzywa sie dla
bezposredniego opisu kobiety w 16zku, ale swoja dosadnos¢ zawdzieczaja pare-
miologicznej poetyce i sposobowi wyrazania. Za ich pomoca nie wyraza sie po-
chwat urody uczciwych kobiet, lecz tych, ktére maja niepohamowany apetyt na
mezczyzn: wdéw, herod bab — pelne 16zko tej migkkosci (pun krevet one mekote)
(CH: 148); Jovanki, ktéra witala i zegnala wszystkich kolejarzy wzdtuz toréw
— pelne 16zko tego pigkna (pun krevet one ljepote) (Sve: 146); lubieznych kobiet
w okolicy wiejskiej spotdzielni — pelne tézko tego ognia dla tego, kto moze meznie
sprosta¢ (pun krevet one vatre za onoga ko more muski da upire) (Sudenice: 163);
Dubrowczanki Stevana Cucy - pelne tézko tej kobiecej tagodnosci (pun krevet one
Zenske pitomine) (CH: 368). Forme schematu ma takze opis kobiecych piersi,
ktore czesto poréwnywane sa do dwdch poduszek z pierza lub jablek.

W opisie kobiecej urody pojawiaja si¢ réwniez poréwnania z bohaterka piesni
ludowej Hajka Atlagica i Jovan becar (Karadzi¢ I11: 19). Méwiq ludzie, ze byla jak ta
Hajkuna Beir agi i Hajka Atlagicia, z ktdrej, jak mowi pies#, Jovan Becar przez trzy
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dni i trzy noce nie schodzit (Vele ljudi da je bila po mljeri Hajkune Becir-agine i Hajke
Atlagica s koje se, kako pljesma kaZe nije skidao Jovan Becar za tri dana i tri no¢i) (Umi-
hane Cengicia poréwnuje z Hajkuna, CH: 232). Ze $licznotka, ktéra kawalera innej
wiary wyzywa, kto bedzie w 16zku odpoczywal, a kto figlowal, gawedziarze poréw-
nuja Adele (CH: 209), podczas gdy Mile jest poréwnywany z kawalerem Jovanem
w opowiadaniu Ne zna mu se strva (Nie wiadomo, gdzie jego trup) (Sudenice: 173).
W obu aluzjach przejety zostal motyw erotycznej milosci kochankéw odmiennego
wyznania, z tym, ze w poréwnaniu Adeli z Hajka we wstepnym fragmencie opo-
wiadania wlaczony zostaje podniosly ton, podczas gdy w zakoriczeniu opowiadania
o zaginieciu kochanka Mile jebacza charakterystyczny jest ton obnizony, ironicz-
nie pochwalny. Z Hajka, jako dziewczyna, ktérej uroda byla stynna, poréwnuje sie
réwniez Umihane, powtdrnie wydang panne mloda, ale jednak wybranke mlodego
Ljubovicia (CH: 232) i corke serbskiego dowédcy (Nebeski: 24).

Obsceniczny jezyk Kilibardy w prozie obejmuje ludowe nazwy narzadéw
plciowych. Gawedziarze méwia o nich naturalnie, bez wstydu, a réwniez bez
przesady w celowo wypowiadanych wulgarnosciach. Proporcjonalnie mniejsza
jest liczba nazw dla zeiskiego narzadu plciowego (vrsnica, Zenska prslina, kurcevo
veselje, zlatka, vranica, Zenski Zrvnjevi — CH: 9) w stosunku do okregleri meskiego
(kurelj, muski ponat, muski pijez, poljumaca, vrsnik, cotek iz gaca (Brojaci: 13), pri-
porac muski, ponat muski (Snovi: 33), naostrena belecija (Vrazji: 60), slacac (Rusi:
32), alat, (odapne) oruzje/pusku (Sudenice: 147), éustek (CH: 357), kacamalj
(CH), muska mustra (Sudenice). Kiedy si¢ kapig po przybyciu do Réwnej ziemi,
gawedziarz pokazuje nagich mezczyzn i ich klosy niczym kukurydza, kiedy przynie-
sie dobry plon (Kada se kupaju po dolasku u Ravnu zemlju kaziva¢ prikazuje gole
muskarce i njihove oklasine kao mertin kad dobro rodi — Vrazji: 11).

Metonimiczne zastgpstwo stanowi vrsnik, vrsnica, podczas gdy metaforyczne
s3 okreslenia devenica medu noge (kobasica, CH), onaj klin (Vrazji: 109), kurelj to
kotkowaty element radla (Snovi: 242). W powiesci Crnogorska hronika (Czar-
nogdrska kronika) mezczyzn, ktérych kobiety kochaja, nazywa si¢ kurati. Kiedy
w Czarnogérze po tureckich pogromach Numan paszy Cuprilicia potrzebne byto
odrodzenie rodu i ludu, z blogostawienstwem wladyki Danila kobiety zachodzity
w cigze sa kuratim nemrcipuskama — tymi, ktérzy unikneli udzialu w wojnie (CH:
148 in.). Usprawiedliwiajace znaczenie maja wyrazenia muskovina, muska snaga.

Ideal zniewalajacego mezczyzny w opowiesciach gawedziarzy Kilibardy na
pierwszy plan wysuwa urode, urok i wesolo$¢ (pitoma Perka nijesurazminjavale
Zenske [...]. Perkovo osmijano lice bljeckalo je s pljacne tumrevine kao sto bljec-
ka mljesec nad nebu kad se pregone oblaci!" (Snovi: 7). W powiesci Crnogorska

! Pol. ,tagodnego Perka nie omijaly kobiety [...]. Usmiechnieta twarz Perka prze-
blyskiwala z mroku targu tak jak przeblyskuje ksiezyc na niebie, kiedy rozejda si¢ chmu-
ry” (przyp. ttum).
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hronika wyréznia sie urode wladyki Rade i Stevana Cucy, jego siostrzerica.
Przystojni mezczyzni s3 porownywani z epickim bohaterem Grujica Novako-
viciem, jak mowi piesn ludowa — ktdry jest pigkniejszy anizeli dziewczyna (Ka-
radzi¢ I1I: 2, 14). Szczegdlnej atrakcyjnosci niektorych ,samcéw” nie uwaza
sie za ich zalete, lecz wade kobiet, ktore rzucaja im si¢ w objecia. W ten sposéb
narratorzy potepiaja ciekawskie kobiety, ktore badaja ,bron” Jakupa Buljukba-
szy, zolnierzy okupantow itp.

Czasowniki, ktérymi opisuje si¢ akt plciowy sprowadzaja si¢ do opisywania
czynnosci, okreslania pozycji mezczyzny i kobiety; czasowniki, ktérymi opisuje
sie zaspokojenie i inne s3 wiec pod wzgledem semantycznym réznorodne: culja
onu lepotu (Vrazji: 8), provencavaju (Vrazji: 18), pa onu stvar u $ake (Vrazji: 17),
uime one stvari ceznule Zene (Sve: 41), opasao (Glavari: 75), bengiraju (Rusi: 52),
ugojgolila mu, blanja, tijesti; uvrzao joj travu (Sudenice: 17), trava na uvojke (Sude-
nice: 13), pogrijesila s najblizijem rodakom (Sudenice: 125), kapuniti (Sudenice),
uvatili terdaj i s jednom dusom dijaju (Snovi: 20), dao forcu guzovima (Snovi: 34),
abatio me (Snovi: 33), éaplaisati na Zenu, le¢i na leda, jaraniti (Snovi: 9), stakao
badnjake (CH: 371), oprtiti, obradivati, izdovatati, nije Stedela... vrsnicu (Snovi:
44), muski gadao medu noge, préevina, skukotresijo (CH: 372), pustala Stevana
duboko (CH: 373), nocu seirijo (Brojaci: 15), zajasao pop onu vranicu (Glavari:
154), naiséalio se one mekote (Glavari: 155), poravnjaj se § njome na meke duseke
(CH: 186), pritisnuo tudu Zenu (Nebeski: 27), primadi se Zeni, pritucati (CH),
ovrezgoliti (Sudenice), povriuje Tijanu (Iz price: 197). Erotyczne spelnienie opi-
suje sie stowami prsak (CH), slacak u guzicu (Sudenice). Zes(t) — napiecie ero-
tyczne, rastljeniti (CH) — deflorowaé. O kobiecie, ktora zaszla w ciaze, popila trun
(Snovi) albo zapanuti § detetom (Snovi).

Poetyka ustnej narracji opiera sie na kalkach gatunkowych i strukturalnych.
Schematyczne i czesto uzywane wyrazenia narratoréw w prozie Kilibardy poja-
wiaja sie takze w opisach scen erotycznych. Wskazano juz na wariantywne wy-
razenie w opisach atrakcyjnej kobiety o swobodnym zachowaniu: pun krevet
one mekote (itp.). Opisujac stosunek milosny, narratorzy wariantowo uzywaja
zwrotu: dici tabane u... tavane (podnies¢ pigty... do sufitu), w ktérym jest obecne
dzwigkowe i rytmiczne pokrewienstwo stéw tabani i tavani. W tym zwrocie za-
wsze podnoszone sg tylko kobiece piety. Wyrazenie jest zaréwno obrazowe, jak
i figuratywne, a narratorzy dostosowuja je do okoliczno$ci, w ktérych odbywa
sie akt milosny. Pojawia si¢ w opowiadaniach (z pigtami do strychu s tabanima
u gornje tavane, Rusi: 52) i wielokrotnie w powiesci Crnogorska hronika. Zbieg
wdowie z Trebjesicy przy zrédle na zielonej trawie podnidst piety do jasnego nieba
(digne tabane u vedra nebesa) (CH: 305). Stevan Cuca wszystkim dworskim §licz-
notkom podnosit migkkie piety do zlotych krélewskich sufitow (dizao meke tabane
u carske zlatne tavane) (CH: 372). Dodajac przymiotnik ,carski’, ,zloty”, narrator
dopelnia nastréj sceny, ale rownoczeénie poprzez uschematyzowang logike wy-
razenie wiaze ze wszystkimi innymi opisami. Polecialy jej piety do samego sufitu —
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opisywana jest Adela z nieoczekiwanym mtodym kochankiem (CH: 212), Jaglika
wycelowala pigtami w sufit (CH: 412), wycelowata pigtami w sufit (CH: 411). Dla
oddawania sie rozpusdcie uzywa si¢ wyrazenia: razvezala stidnu maramu, razvila
stidnu maramu (Vrazji: 61; Glavari: 16)

Narratorzy Kilibardy w pokazywaniu milosnej wytrzymalosci réwniez uzy-
waja wyrazenia — kalki: w opowiadaniu Vemija uwodziciel nie zlazi z niej bardziej
niz dziecko z czeresni (Vrazji: 61), nie zlazi z niej (Glavari: 154), i przez calq noc
z niej nie zlazit bardziej niz dziecko zlazi z dojrzalej czeresni! (Sudenice: 171).

Narratorzy méwiacy o erotycznych przygodach w opowiadaniach Novaka
Kilibardy zwykle maja otwarty i niezbyt powsciagliwy stosunek do $wiata ero-
tyki. Pewne réznice mozna zauwazy¢ pomiedzy pojedynczymi gawedziarza-
mi, ale s3 one nie do$¢ wyraziste, by mozna bylo wskaza¢ na istotne réznice od
opowiadania do opowiadania, od gawedziarza do gawedziarza. Mozna by zatem
ogdlnie méwi¢ o stosunku Kilibardy do erotyki w jego prozie. Jego narratorzy,
najczesciej mezczyzni, przedstawiaja stosunki seksualne jako element ciekawych
loséw, najczeéciej $miesznych lub tragicznych. Osobliwe charaktery bohateréw
iich przezycia zwiazane ze sfera blisko$ci fizycznej sprawiajg, ze ciekawsze staje
si¢ pytanie: skad tak duze zainteresowanie gawedziarzy i stuchaczy wlasnie takimi
bohaterami, w ktoérych nieszczesnym zyciu wazne miejsce zajeto erotyczne poza-
danie? Jest wiele tragicznych opowiesci o losie bohatera, w ktory wplecione jest
erotyczne fatum lub fatum niespelnienia pragnienia.

Erotyczne opowiesci gawedziarz najczeéciej przedstawia jako swoje bezpo-
$rednie do$wiadczenie lub przekazuje je jako opowie$¢, ktdra styszal, nie méwiac
przy tym, od kogo. Opowiadania swoja objetoscia pozwalaja na pomijanie da-
nych o poprzednich opowiadaczach, wigc tylko w drodze wyjatku pojawia sie
informacja, Ze gawedziarz przekazuje jaka$ starsza historie lub czes¢ jakiej$ daw-
niejszej rozmowy o tym, o czym opowiada, jak w przypadku opowiadania o Ja-
kupie Buljukbaszy. O pieéni Jakupa, ktéra przyciagata réwniez uczciwe kobiety
i w ten sposob doprowadzita do jego $mierci, gawedziarz méwi, ze rozmawiat ze
Séepanem (Brojadi: 13). O grzechu pigknej Vidy z rannym mezczyzna pisany
$lad pozostawil mnich na podstawie spowiedzi jej meza-zabdjcy. Gawedziarz da-
lej méwi: Mdj zmarly ojciec czytal ten zapis w ksigzce z Dobrilovcéw i mi dopowie-
dziat to, co ja teraz tobie opowiadam (Brojaci: 9). W powieéci Crnogorska hronika,
ktora swoja obszernoscia i wszechstronnymi wiadomosciami daleko przekracza
ramy opowiadan, niewazne jak dlugich, narrator wprowadzil kilku rozméwcow,
ktorzy anonimowemu, gtéwnemu gawedziarzowi stuza jako Zrédlo wiedzy. Jedli
chodzi o erotyczne przygody w powiesci, profesor Trivko Zupljak opowiadal
o stosunku Serbéw i muzulmanéw do kobiet (CH: 205 i n.), jak réwniez o mi-
losnych przygodach bratanka Njegosa, Stevana Cucy (CH: 370, 374). O milosci
samego wladyki Rade i damy dwory w Petersburgu opowiadali Sé¢epan, niezyjacy
Sari¢iPule, przy czym Pule okazal si¢ wtajemniczonym znawca milosnych spraw
na rozkosznych europejskich dworach (CH: 249).
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Gawedziarze zwykle opowiadaja ze swoboda, nie powstrzymujac sie przed
wymawianiem ludowych nazw narzadéw plciowych. Nie istnieja dla nich jakie$
szczegblne przeszkody w méwieniu o sytuacjach erotycznych, ale ich opowiesci
nie s3 szkaradne i wulgarne. W opowiadaniu Gizda o magicznym przywracaniu
meskosci narrator jednak wyraza swoja powsciagliwos¢: ale o tym wstyd méwic
przy ognisku, ale powiem i niech idzie w diably (Vrazji). Czasami gawedziarz sig
waha, czy opowiedzie¢ historie o erotycznej tresci, ale moc opowiadania prze-
zwycieza jego wstyd, za$ pragnienie, by innym przekaza¢ opowies¢ jest silniejsze
od oporéw.

Pochwaty meskosci lub kobiecoéci przedstawiaja gawedziarzy jako ludzi,
ktorzy potrafia réwniez czué i dac si¢ ponies¢ urodzie i atrakcyjnosci. Na pod-
stawie wypowiedzi gawedziarzy w powieéci Crnogorska hronika kierowanych do
sluchaczy mozna wywnioskowac, ze sa oni plci meskiej. Bardziej swobodne opo-
wiadania o cielesnych uciechach posrednio $wiadcza o tym, ze réwniez wszyscy
uczestnicy sa plci meskiej, zwazywszy na to, ze ton opowiadan bylby prawdo-
podobnie nieco bardziej powsciagliwy, gdyby obecne byly takze kobiety. Opo-
wiadania o zdradach, erotycznych oszustwach, rozpuscie najczesciej sa wyrazone
w formie anegdot.

Rozpustnice. Stosunki miedzy kobietami i mezczyznami w XX wieku ulegaty
zmianom w Czarnogérze, podobnie jak w innych rejonach dotad pielegnowanego
patriarchalizmu, w bardzo szybkim tempie. Wielokrotnie zwigkszona ruchliwos¢
ludzi doprowadzita do mieszania si¢ kultur i wdzierania si¢ nowych wyobrazen
na temat relacji miedzy plciami. Stare zasady moralne, opisane w ksigzce Primjeri
¢ojstva i junastva Marka Milanova czy pozycji Crna Gora Aleksandra Rovinskiego,
a takze w zapisach etnograféw z pierwszej polowy wieku ulegaly wyparciu i uste-
powaly miejsca o wiele swobodniejszym zachowaniom. Zwlaszcza w zyciu kobiet
zanikla poprzednia seksualna moralnos¢, ktéra surowymi karami chronila niewin-
nos¢ dziewczat i wierno$¢ matzonek. Zamiast bohaterskiej wstydliwosci, o ktorej
pisze Gerhard Gezeman w swojej ksiazce Heroische Lebensformen, pojawilo sie po-
czucie nieskrepowanej cielesnosci [GEZEMAN 1943 ]. Posrednio i wprost burzyto
ono réwniez kult bohaterskiego rodu i pochodzenia. Gdy tylko wyboér meza przez
ojca, dokonany przede wszystkim przez wzglad na autorytet jego rodu, stracit
istotne znaczenie i sile bezdyskusyjnego obowiazku, dziewczeta zaczely wybiera¢
chlopcéw zgodnie z wlasnymi motywami, czasem kierujac si¢ uroda, bogactwem
lub wezwaniem rozgrzanej krwi. Kobiete w patriarchalnej wspélnocie Czarno-
g6rcow chronita jej rodzina. Rodzina i jej szacowni czlonkowie zapewniali dziew-
czynie malzenstwo, a w przypadku ponizenia kobiety w cudzej rodzinie, mogli
ja ochroni¢ nawet zabraniem jej z powrotem do domu. Przez przejscie od spo-
leczenistwa patriarchalno-plemiennego do obywatelskiego kobieta zyskata wol-
noé¢, ale rownoczesénie stracita ochrone, ktéra zapewnialy jej wspolnota i tradycja.
Wszystkie te zmiany nie zachodzily stopniowo, lecz falami i burzliwie. W prozie
Novaka Kilibardy przedstawione zostaly losy grzesznic i ogierdw, jak tez losy ich
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uczciwych ofiar w zderzeniu starej i nowej moralnosci. Réznorodnos¢ loséw pi-
sarz okrasil r6znymi okoliczno$ciami i cechami charakteru bohateréw i bohaterek.
Wezeéniej sprawcami gwaltéw, ktorych ofiarami padaly kobiety i dziewczeta, byli
Turcy, a w nowszych czasach spotyka je krzywda ze strony gwaltownych mocarzy
— pop6w, zandarmow, dziwkarzy z polecenia policji. I nie umialy powiedziec, ze nie
dajq zandarmom, myslqc, ze to zZolierze (Glavari: 150). Swdj los z nieskrepowane-
go niczym pragnienia wybraly éapikure i mlinoguze, kurve.

Gawedziarze Kilibardy niedwuznacznie potepiaja kobiety, ktére z niepoha-
mowania oddaly sie rozpuscie, ale takze im wspolczuja, opisujac losy i nieszcze-
$liwy zbieg okolicznosci, z powodu ktérych sie jej oddaly. Nieatrakcyjna Vemija
pilnowatla swojej cnoty do czasu, kiedy wydano za maz jej mtodsza siostre i po-
minigto zwyczajowg kolejno$¢ (Vrazji). Wesola Kosara prostytuuje sie w obozie
Klosie. Podobnie jak w opowiadaniu o nieszczesnej Vemiji, gawedziarz przeciw-
stawia poprzednie i pdzniejsze czasy, podkreslajac moment moralnego upadku.
O upadku Kosary dobitnie méwi komentarz: dos¢ miata umierania dookota, wigc
si¢ skurwila w Klosie. Najpierw z wiezniami (brat go przekonywal, ze to nie bylo
kurwienie, tylko pomoc towarzyszom z partii w trudnej misji), a potem z wloskim
lekarzem Fanghim (Glavari: 14-15). Kiedy pewnej nocy zostala znaleziona mar-
twa, gawedziarz opisuje: Krew z niej wyciekla i Kosara przybrata wyglad, niech mi
Bég wybaczy, niczym Swigta Bogurodzica z ikony! Przyréwnywanie nieszczesnicy
do Matki Bozej nie jest opatrzone wczesniej wyrazonym lub przygotowanym
podtekstem religijnym. Dlatego tez gawedziarz ,prosi” o wybaczenie, bo wie, ze
to grzech poréwna¢ rozpustnice i Matke Boza, ale ta wypowiedzia gawedziarz
w istocie wyraza swoja sympatie dla niegdys pogodnej i czystej, a pézniej upadlej
istoty, ktorej twarz w momencie gwaltownej $mierci zachowata niegdysiejsza nie-
winnoé¢ i dobroé.

O wyrachowanym mitosnym zainteresowaniu kobietami lub dziewczetami
w celu uzyskania korzy$ci materialnych méwi opowiadanie Tomana. Uwodziciel
rozkochuje w sobie bogata panne na wydaniu, bierze bogactwo, ale ja zostawia,
kiedy napuchla jak chleb od drozdzy (Vrazji: 126).

Obok wykorzystania intymnosci dla bogactwa czy posagu, w prozie Kilibar-
dy pojawiaja si¢ tez uwodziciele, ktérych celem jest rozbicie rodziny. O podlej
gotowosci do wykorzystania kazdej sfery zycia dla politycznej zemsty, swiadczy
réwniez uwodzenie zon politycznych przeciwnikéw, najwyraziéciej przedstawio-
ne w spowiedzi pewnego pokrzywdzonego. W epizodzie opowiadania Suloznici
komunistyczny dziwkarz uwodzi zony dzialaczy Kominformu (Suloznici, Glava-
ri: 73-74). Jovan Jordamli¢, brat oficera zabitego podczas préby ucieczki za gra-
nice, nie potepia swojej zony Ljubicy, ktéra w czasie jego niewoli zaszta w ciaze:

Diabet jeden wie, ile bab i dziewczyn podlozyt na ogien! Zenskie dziecko nie
jest tak winne, jak ci sie wydaje. Nie jest winne, ale grzeszne sie urodzito! Po-
wiedz babie kazdego dnia jedno dobre stowo i potem mozesz z nia robi¢, co
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chcesz! Jeszcze jak sie trafi jaki§ kombinator, przystojny, siedem razy moze spra-
gniona babe przez wode przeprowadzi¢. Méwie ci, ani moja Ljubica, aniz te
inne, co je oblecial ten ogier z Primorja nie sq winne, ale Bog jest winien, ze je
takimi stworzyl! (74-75).

Nieszczesny Jovan nie uogélnia swojego doswiadczenia, ale z kolektywnej
wiedzy, ktdra przyswoil, czerpie wyjasnienie czynu Ljubicy: Bdg je takimi stwo-
rzyl! Biblijng intonacja potwierdza on, ze tak jest od poczatku $wiata i zdejmuje
osobista wine z kobiety, ktéra go zostawita.

Wojna od najdawniejszych czaséw wprowadzala do relacji miedzy plciami
ogromnie zaburzenia. Okupacja to czas stabnacej moralnosci, czas, w ktérym cu-
dzy mezczyzni zdobywaja ,miejscowe” kobiety, czy one tego chcg czy nie:

Dopdki trwala szwabska okupacja, sporo sie zeriskich biedulek skurwito — niektore
z nieszczedcia, a niektdre z wlasnej checi. Niektore sie spiknely z szwabskimi zan-
darmami, inne z urzednikami, a jedna Jokna Damjanowa z Graczicia pocieszala sie
tez ze szwabskimi patrolami, ktére szukaly komuchéw i z komuchami, ktérzy przed
nimi uciekali! (Sudenice: 29).

W opowiadaniu Sorella ze zbioru Crnogorci i Daponezi przedstawiony zostat
burdel w czasach wloskiej okupacji. Ze swada gawedziarz méwi o jakies Milicy,
ktora Uslyszala gdzies, ze Anglicy jeszcze lagodniej méwig, niz Wilosi i chce sig oso-
biscie przekona¢ o zaletach nowych zonierzy.

Gawedziarz opowiada, jak ogromng liczbe kobiet wysciskali wloscy chlopcy
(Rusi: 55). Seks dodaje urody, zwlaszcza kobietom — réwniez powykrecang i ku-
lawa Miluse napastuja wloscy pieknisie: I jakbys widziat cuda i dziwy: wydawato
sig, ze Bog skqds dosypuje na niq urode wigcej, niz jej miala wczesniej!! — mowi sie
o Kosarze, kiedy w obozie rozlozyla chuste wstydu (Glavari: 16).

Cierpietnice. Milosne niespelnienie pojawia si¢ w opowiadaniach Kilibardy
o niedopasowanych parach, o malzeristwach, w ktérych jest obecna dysproporcja
pod wzgledem urody i cnoty malzonkéw. W zaleznosci od stosunku do postaci,
o ktérych jest mowa, dysharmonia ta prowadzi narratora do komicznego lub tra-
gicznego tonu. Przedstawiane sa rozmaite losy kobiet wydanych za niegodnych
ich mezow. W taki sposéb ironia losu zwiazuje pracowity i dorodna Peike z drob-
nym, niemeskim mezem Albariczykiem (Rusi), tepego i rozpieszczonego Rudana
i Anete (dumna i wyniosla kobieta, przeblyskuje w niej jakby jakas wewnetrzna la-
godno$¢ — zob. Prvljenac iznenada, w: Sudenice: 42), rozpustnika Jovana oraz do-
stojna i pickng Obrenije (Sudenice), trzydzieci lat starszego Vidaka i atrakcyjna
Pave (Sudenice: 171). Gawedziarze nie potepiaja zdrady popelnionej przez zone,
ktorej jej staby lub postarzaly maz nie moze zaspokoic.

Gawedziarze lekko wspolczuja kobietom, ktére nie znalazly szczeécia, na
jakie za swoje zalety zastugiwaly. Narrator nie potepia Pavy, o ktérej twierdzi,
ze méwilo sig, ze miata tylu kochankéw, ilu gosci na noclegu (Sudenice: 172). Jego
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wspolttowarzysz w opowiadaniu usprawiedliwia niewiernosé¢ Peiki, ktorej maz Al-
banczyk odcial jezyk i przedziurawil uszy: Gdyby Peika miata meski cigzar w domu,
co by przystajal jej kobiecosci, nie musialaby szuka¢ pora w cudzym polu (Rusi: 76).
Chociaz poetycko-narracyjne mozliwosci wyrazania ocen moralnych pisarza sa
bardziej ograniczone niz w opowiadaniu narratora wszechwiedzacego, réwniez
komentujacego opowies¢ (poniewaz w fabule pisarz oddal swéj glos gawedzia-
rzowi, ktéry wprowadza obok akeji takze swoje sady o cnotach i grzechach boha-
teréw), Kilibarda poprzez sam wybér gawedziarza bierze gore nad patriarchalng
ograniczonoscia i mechanicznym stosowaniem patriarchalnej moralnosci. Nie-
bezposrednio, lecz jednoznacznie wyraza on swodj poglad na grzech i krzywde.
Nieréwnoprawno$¢ pary przedstawia jako fatum, ktére prowadzi do zdrady.

Nieszczesne kobiety spotyka los, na ktéry nie zashuzyly, zwlaszcza, gdy ich
cnota jest niepodwazalna. Przepiekng i dobra Obrenij¢, ktéra w opowiadaniu
Nema mu strva nieszczesliwie zostaje nier6dka, zostawia maz z powodu rozpust-
nych ¢apikura (Sudenice).

Kilibarda méwi o cierpieniach opuszczonych kobiet: brzydka Vemija, az
do momentu, w ktérym nie zostanie gleboko zraniona zamazpdjsciem mtod-
szej siostry bez kolejki, zachowuje swoje dziewictwo, a kiedy zachodzi w ciaze,
dopiero po pelnym udreki przestuchaniu przed wiejska banda podnosi na sie-
bie reke (Vrazji: 59). Opuszczenie ciezarnej dziewczyny potepia sig jako grzech.
W jednym z epizodéw o niezwykle urodzajnym roku Jovan robi dziecko swojej
pieknej siostrze Spaseniji: Prawda, ze Jovan uczynil zlo i bluZnierstwo, kiedy w tej
samej rodzinie dziecko zrobil, ale wigkszy grzech dla niego, ze opuscil tak ponizong
dziewczyng (Snovi: 158).

Cierpienie zdrajcéw i grzech. W erotycznych epizodach opowiadan Ki-
libardy przedstawieni sa bohaterowie, ktérych los wyznaczylo ich silne poza-
danie. Gawedziarze Kilibardy nie opowiadaja o wzorowych matzonkach ani
o swoich grzechach. Patriarchalnie moralni, opowiadaja o namietnych ludziach
i lubieznych zwiazkach, ktérych los tamie zasady ustalonego porzadku. Jed-
nakze ich patriarchalna moralnos¢ nie jest sztywna. Gawedziarz w opowiada-
niu Nebeski suzanj nie pochwala zabdjstwa z zazdroéci i niewierno$ci: Bdg mi
Swiadkiem, gdybym miat zastrzeli¢ kazdego mezczyzne, ktéry sciskal cudzq babe,
nie zostalby jeden oddzial ludzi w calej Czarnogérze... (Nebeski: 27). Méwi sig
z dezaprobaty o zazdrosnej kobiecie, ktdra zabila siebie i dzieci, kiedy zoba-
czyla meza z inng, ale nie potepia sie tej, ktora odciela swojemu niewiernemu
mezowi narzad. Zdrade uwaza si¢ za grzech, ale taki, ktéry sie mierzy réznymi
miarami. Gawedziarze zawsze potepiaja kurewstwo kobiet, podczas gdy o mez-
czyznach migkko méwia: lepki na kobiety (polapan na Zene, slatkopicas). Poja-
wiaja sie sytuacje, w ktoérych zdrade nawet aprobuja. Tak na przyklad bohater,
ktoremu mesko$¢ i malzenstwo uratowala czarownica, przywrdéciwszy mu me-
ska sile nocna magia, chwali swoja pdzniejsza mesko$é: Dajbdg, zeby kazdemu
tak dzialal, jak na mojej i na cudzej (Vrazji: 110).
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Gawedziarze czasem stawiaja stosunek fizyczny przed duchowym i uczucio-
wym, wiec zainteresowanie drugiej plci ukazuje si¢ i interpretuje jako erotycz-
ne zaspokojenie. W powieséci Crnogorska hronika podkresla sie wyglad, meskos¢
Stevana Cucy oraz jego przywiazanie do Dobrowczanki: Mozesz sobie wyobrazi,
co to byla za uciecha dla chuja, skoro Stevan wolal z nig by¢ w prostej chalupie niz
z najpigkniejszymi krolewnami na carskich poduszkach. Te sama piekno$¢ jej maz,
rosyjski konsul, kochat w sposéb, ktéry gawedziarz ironicznie tonuje: Jeremija
patrzyl na t¢ dajke, jak na ikong na Scianie i przyciskat jq ile tylko mdgl. Ironicz-
ny kontekst stanowi réwniez zdradzanie tajemnic zdobytych w tézku samemu
dubrownickiemu ksieciu: Ksigcia Danila zabil zazdrosny mqz, ktéry ztapat go na
zdradzie. Ech, tacy juz sq ci Sertoviciowie — nie potrafiq si¢ powstrzymaé, dopdki nie
skoriczq szesédziesigciu lat (Vrazji: 8). Takze Helebardowie z powiesci Crnogorska
hronika s3 po mesku natretni, ale kobiety ich kochaja (CH: 447, 454).

Kobiety innej wiary. Roznice w stosunku do kobiet wéréd muzulmanéw
i prawoslawnych wynikaja z szeregu fundamentalnych réznic ich kultur. Podczas
gdy muzulmanom wyznanie zezwala na posiadanie wiekszej liczby zon, przy
czym majg one bardzo ograniczona mozliwo$¢ widywania innych mezczyzn,
chrzescijanie, ktorzy zyja w malzenstwie z tylko jedna kobieta, moga te inne
pozna¢ na réznych wesotych i smutnych zgromadzeniach. Te oraz inne odmien-
nosci nie bylyby wazne, gdyby spolecznosci chrzescijariska i muzulmanska zyty
oddzielnie. Jednak poniewaz obie byly na siebie skazane, réznice staly sie skla-
dowym elementem etnicznych i wyznaniowych konfliktéw. W prozie Kilibardy
muzulmanéw nazywa si¢ Turkami, a ich zony — bulami.

Supremacja nad drugim wyznaniem jest przedstawiona jako erotyczna prze-
waga, jako wieksza atrakcyjnos¢ seksualna dla czlonkéw przeciwnej plci obcej
wiary lub jako przemoc w gwaltach i porwaniach. W ludowych opowiadaniach
erotycznych oraz w dowcipach zabarwionych etnicznie czesto wstyd przynosi sig
plci przeciwnej innego wyznania, a unika si¢ wlasnego wstydu z powodu prze-
bieglosci i oszustwa. Muzulmanie wypowiadaja si¢ z szyderstwem o chrze$cijan-
skich kobietach, a chrzeécijanie chwalg sig, jak to bule rzucaja si¢ im w ramiona,
zapominajac o wierze. W piesniach epickich pokuse milosng wywoluje rozsta-
wiona daleko uroda, ale dziewczeta innej wiary nie oddaja si¢ bohaterom, do-
pOKki nie przyjma ich wyznania. Kontakty milosne wyznawcéw réznych religii sa
w epice mozliwe w przypadku zdrady uczynionej przez zone (jak np. w piesniach
Nevjera ljube Gruicine, Banovi¢ Strahinja). Erotyczne zachcianki Turkéw wobec
chrzescijanskich kobiet i dziewczat w piesniach bohaterskich udaremnia sie za-
béjstwem napastnika. Tak na przyklad bega i jego kompanéw wybijaja hajducy
przebrani za dziewczeta. Silne napiecie na tle etnicznym opatrzone jest w epice
wyzsza moralnoscia, wigc w tych piesniach, z zasady, nie zezwala si¢ na erotyczna
przewage kobiet. Turcy placa $miercig za swoje proby, a chrzeécijaniscy bohatero-
wie najpierw chrzcza muzulmanki, a pézniej zenia sie i zyja z nimi. W romansach
spotkanie kochankéw odmiennego wyznania jest juz mozliwe. Dziewczyna Haj-
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kuna zaczepia kawalera Jovana pytaniem, kto bedzie wypoczywal, a kto figlowal,
kiedy si¢ spotkaja. Chrzescijanski spiewak na koncu piesni podkresla przewage
swojego narodu i wyznania przez pochwate ognistej mitosci Wlacha w wiadomo-
$ci wystanej przez Hajkune matce.

Przytoczone typy przedstawiania stosunkéw erotycznych w tradycji ustnej
powinny pomoéc dostrzec ich przejmowanie lub przeksztalcanie w twérczosci Ki-
libardy. Fakt, ze jego tworczos¢ opiera si¢ na tworczoéci ludowej potwierdza tez
stosowanie elementéw réznych gatunkéw folkloru przy opisywaniu erotyki. Ki-
libarda wykorzystuje odpowiednie motywy i strategie narracyjne pieéni epickiej,
ballady, ludowego zartobliwego opowiadania, ale ich ramy gatunkowe rozszerza
opowie$ciami z zycia i nowelami.

Gawedziarze Kilibardy w opowiadaniach o erotycznych stosunkach Turkéw
z chrzescijankami, chrzescijanami i bulami z zasady potepiaja kobiety swojego
wyznania, ktdre rzucily sie w ramiona kochankowi innej wiary, ale potepienie
zdrajczyni jest lagodniejsze, niz by tego mozna bylo oczekiwaé. Mianowicie,
w patriarchalnej kulturze, ktéra sie rozpada, wciaz zachowana jest meska wladza
nad kobiety. Gawedziarz chrzescijanin chwali mezczyzn, ktorzy oczarowuja i bio-
ra za zony kobiety innego wyznania. Podczas gdy cudzoléstwo lub ucieczka mu-
zulmanki odbierane sg jako sukces, bo zdobywane sa stawne pigknosci, to chrze-
$cijaniskie kobiety, ktore wybiora muzulmanina, wedlug gawedziarzy maja jakas
wade, sa nieludzkie lub nie potrafig oprze¢ sie slabo$ciom swojej plci. Przemoc
Turkéw wobec Czarnogérek przedstawia sie i potepia tak samo, jak wyrzadzanie
krzywdy tureckim kobietom lub zabdjstwo pieknej buli po akcie mitosnym.

We wstepie opowiadania Sve je to nakva sudbina narrator méwi, ze nikt
z mezczyzn sig nie sturczyl:

Jedna, co sie za nas wydala, uciekla nam za Turkiem, ale wiadomo, Ze braterstwo nie
idzie po krwi kobiety. A ona tez, nie obawiaj sig, nie poszla si¢ ktania¢ innej wierze,
tylko ja Mujo po mesku dziabal miedzy nogami, to poleciala za tym obrzezaficem
z wielka glowa (Sve: S).

W pewnym opowiadaniu méwi sie o tym, jak kobieta, chociaz miata dziecko,
uciekla z muzulmaninem, Mustafa. Narrator potepia fakt opuszczenia dziecka:

Nie zostawilaby ani dobrego meza, ani syna jedynaka, gdyby Mustafie nie wisial
miedzy nogami zloty obrzezaniec! Inni dopowiadali, Ze ten sam Wtadyka Rade po-
wiedzial, ze baba zmieni i sto wyznan, zeby robi¢ to, czego jej serce pozada! (Sude-
nice: 108).

Przywolywanie mysli Njegosa z Gdrskiego wierica na temat Rozy Kasanowej
shuzy gawedziarzowi jako potwierdzona gleboka prawda, jako niepodwazalny do-
wod kobiecej przewrotnosci, ktora mozna wytlumaczy¢ — moralnie niedopuszczal-
ny zreszta — czyn. W epizodzie o Ahmecie z Bile¢i opowiada sie o chrze$cijaniskich
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kobietach, ktérym bylo przyjemnie gzi¢ sie w jego welniarni: ze si¢ pojawilo tureckich
potomkéw tu i tam w Banjanach, nie jest winna wiara, a ciekawskie baby (CH: 207).

Pojedyncze ,wycieczki” kobiet nie niepokoja spotecznosci, ale kiedy grzechy
sie zwielokrotniaja, ona reaguje, by ochroni¢ swoje wartoéci moralne. Mezczyzni
muszg sita ochroni¢ honor swoich zon, ktére mami pie$ni Turka Jakupa buljuk-
baszy. Chwalac tagodny glos, tambure i stowa o kobietach i rézach, o szerbecie i ku-
rabiach, o Istambule i Mostarze, z ukryty aluzja do pochwaly islamu Mustaj-kadiji
z Gorskiego wierica Njegosa (898-933), narrator z drwing poszerza krag kobiet,
ktore go odwiedzaja:

Najpierw latwodajki skrzyzowaly §lady pod wieza Jakupa, a potem, Bég mi $wiad-
kiem, pasterka zawracala bydlo na Vignjista, i drwalowa tez szla po kukurydze
na Vignjista, a tkaczka na Vignjistu szukala szydta, ktére w zeszlym roku zgubila!
(Brojaci: 13).

Kilibarda stopniuje uwypuklona koncepcje, ze wszystkie kobiety przycho-
dzily do wiezy z powodu meskiej sily Jakupa — réwniez te, ktére szukaly czegos,
czego nie mozna znalez¢ — a potem w ironiczny sposéb, ale tylko po czesci, po-
daje ja w watpliwo$¢. Pisarz wprowadza do swoich opowiadan stalego oponenta,
ktory przy tej okazji dopuszcza mozliwosé, ze niektdre kobiety moze jednak za-
checila sama pieén:

Powiadal éwietej pamigci S¢epan Sari¢, ze nie dalby sobie reki ucia¢, ze kazda akurat
kobita, ktorej szukano na Vignjistu, leciala specjalnie pod ciezar Jakupa, ale, moéwit
Scepan, piesni buljukbaszy tak necila miédki, ze nie mogly sie opanowa¢, kiedy ja
slyszaly, jak w czworo brzeczy z kamiennej wiezy! Zeby straci¢ Jakupa, ktory wiecej
bluznierstwa naczynit niz wszyscy Turcy [ ...] od Kosowa az do dzis.

Czarnogorcy i Hercegowcy wzywaja gorskiego potwora Vuka Aleksicia. Wy-
jasniajac okropnosci i plugastwa, sam ksiaze, przy ironicznym podkreslaniu pisa-
rza, dodaje: Lecg, chlopie, na Vignjista mlode i stare, zamezne i panny, a i kalekie by
tam pognaly jak na kapuste z omastq! (Brojaci: 14). Glowa placi za swoja milosna
natarczywos¢ poborca haraczu Murat Borcak, ktory zada, zeby lud przygotowat
mu dziewczyny i Zony.

Narrator powiesci Kilibardy, oprocz szeregu opowiadan o milo$ciach inno-
wiercow, probuje wyjasni¢ réznice pomigdzy kobietami swojego i muzutman-
skiego wyznania. Przy jednej z takich okazji wyjatkowo$¢ buli widzi on w ich
rzadkich kontaktach z obcymi ludZzmi i mezczyznami spoza domu. Wyrazona
po ludowemu etnopsychologiczna interpretacja wyprowadzona jest ze sto-
sunku do przestrzeni i ukrywania kobiet w miastach: Mozliwe, Ze one sq lepsze
od naszych bab, bo bula nie lata tu i tam, tylko calymi dniami siedzi w haremie
i podlewa kwiaty w ogrodzie (CH: 231). Zamkniecie, ktore jest ksztaltowane
przestrzenia i przykrywaniem odziezg, jak wyjaénia narrator, kumuluje czyste
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pragnienie meskiej sity. W opowiadaniu o cudzotéstwie Peiki z Albaniczykiem
narrator méwi takze o réznicy pomiedzy muzulmanami i chrze$cijanami: Tak
to u nas baba moze zmieniac korzen i nikt na nig przez to krzywo nie spojrzy. Jej
sklep — jej handel (Rusi: 52).

Wyzwania bliskiej, a tak odmiennej spolecznosci, ktére dodatkowo sie¢ ,,pod-
grzewa” opowie$ciami o wyjatkowej urodzie, stanowia podstawe romanséw
i opowiadan o zwigzkach kochankéw innego wyznania.

Rozwazania o erotycznych zwyczajach innych $rodowisk i kultur stanowi te-
mat opowiadan i rozméw. Konfrontacja z innoscia nie przejawia si¢ tylko w pod-
kreglaniu cech Innego, ale poprzez identyfikacje odmiennosci i innosci dochodzi
takze do autoidentyfikacji. Odmienno$¢ w relacjach kobiet i mezczyzn wywoluje
zainteresowanie meskich stuchaczy.

Turek si¢ umyje zanim weZmie bule na miekkie poduszki i podmyje jak wyciagnie
obrzezanka. Jak moze wiesz, Turcy nie trzymaja po jednej tylko babie, jak my,
nienormalni Serbowie, ale moze nawet siedem, jesli jest w stanie je zaspokaja¢
(Rusi: 29).

Narrator lekcewazy spoleczny warunek bogactwa, ktore umozliwia czlowie-
kowi utrzymywanie wiekszej liczby Zon i sprowadza pewne zjawisko, ktdre w rze-
czywisto$ci ma wiele aspektéw, do prostego obrazu. W ten sposéb wykreowany
zostaje etnostereotyp, a z niego wyprowadzane sa wyobrazenia o wielozenstwie
muzulmanéw. Zaréwno dla ludzi z Zachodu, dla ktérych Turcja byla odlegla, jak
i dla Czarnogércéw i Hercegowinczykéw, ktdrzy zyli z Turkami i obok nich, ha-
rem stanowil instytucje wywolujaca duze zainteresowanie.

Przy réznych okazjach narratorzy Kilibardy moéwia o haremie, przedstawia-
jac duza liczbe kobiet zgromadzonych w jednym miejscu — czesto za pomoca ma-
gicznych cyfr 77 oddaja na przyklad przesycenie namietnoscig i oczekiwaniami.
Sultaniskie haremy w powieéci Crnogorska hronika sa zbytkowne i bajeczne. Eg-
zotyka egipskich kobiet wigze sie z flaubertowsko zjawiskowym obrazem orien-
talnej rozpusty na poczatku powiesci Crnogorska hronika. Niewykluczone, ze ob-
razy z Salammbé mogly mie¢ wplyw na Kilibarde, ale warto zauwazy¢, ze w jego
opisie jest wyraznie utkana ironia, ktéra wynika z zachwytu Hercegowinczykow
dla nieznanego $wiata.

Kobiety z haremu w dalekim Stambule sa wesole, kiedy Dubrowczanka
uzdrawia sufatana, a ich rado$¢ opisywana jest z wyrazng przesada i elementami
komizmu:

Kiedy z cesarskiego dworu dobiegla wieé¢, ze cesarz ozdrowial, jednym glosem
za$piewaly wszystkie cesarskie bule, ile ich bylo w haremie! Ja, wydaje mi sig, po-
wiedzialem ci, ze bylo ich dokladnie — trzysta! Od tureckiego zmroku do ich $witu
Stambul sie trzast od pieéni cesarskich buli w haremie (Snovi: 163).
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Pisarz niektére sposrdd epizodycznych opowiadan przeniést z nowel do po-
wiesci. Tak na przyklad rado$¢ cesarza i kobiet opisuje sie réwniez na kartach
Czarnogorskiej kroniki: cesarz oglosit wezyrom, ze mu chwost stwardniat niczym ko-
py$é, wezyrowie wystrzelili z murdw siedemdziesigt siedem armat, a w haremie za-
grzmiala piesti z trzystu kobiecych gardel niczym z jednego! (CH: 357)

Obok takiego humorystycznego spojrzenia narrator zaglebia sie w psychologii
milo$ci w haremie — obfito§¢ namietnosci jako mozliwos¢, ale réwniez psychologia
pragnienia i pozbawiania bez ztoéci (CH: 394 i n., 413). Harem Ali-paszy, ktory
wiada Hercegowina, jest o wiele bardziej realistyczny nie tylko z powodu mniej-
szej, realnej liczby jego kobiet w stosunku do sultana, lecz takze z braku mozliwosci
mitycznego wyolbrzymiania tego, co jest ,znane”. Wigksza obecno$¢ prawdziwego
zycia w haremie odzwierciedla si¢ tez w bardziej realistycznym opisywaniu uczué
kobiet z haremu, przedstawianiu ich przezy¢ i psychologicznego mierzenia sie ze
starzeniem i zaniedbaniem. Opisujac zycie rodzinne Ali-paszy, narrator méowi, ze
po przyprowadzeniu najmlodszej zony — dziewczgcia, ktore zachwycilo pasze — sta-
ra zona zlowrogo sie cieszy, ze zapomni o jeszcze jednej, tak jak o niej zapomniat, my-
$lac o tym, ze pasza bedzie teraz zajety najnowsza zong w swoim haremie.

Tym, co wyrdznia chrzescijan jest réwniez inny stopienn pokrewienstwa,
dozwolony lub zakazany jako kazirodczy u muzulmandw i chrzeécijan: Tylko nie
styszalem, zeby Turek zenil si¢ z rodzong matkq i siostrq, ktérq mu matka urodzita
(CH:20Sin.,219).

Narrator opowiada, ze profesor Trivko Zupljak, uprzywilejowany i uczony
krzewiciel wiedzy, wiedzial wiele z glebokich ksigzek i tureckiego kodeksu o bu-
lach. Dziewczeta, przekazuje gawedziarz, bardzo mlodo wychodza za maz i maja
obowiazek zakrywa¢ swoje cialo. Poréwnujac ubiér muzutmanek z rozrzutnym
odzieniem chrzescijanek, wyglasza swoja ocene:

No, trzeba przyzna¢ Turkom, ze mieli lito$¢ dla paskudniejszych bab i dziewczyn, sko-
ro im takie ubranie nakazali, ale zgrzeszyli wobec slicznotek (CH: 206).

Wtlasénie dlatego sq bulami i przez to, ze nie puszczaja wloséw nigdzie poza glo-
wa i brwiami. One ci gola zlotko miedzy nogami cze$ciej niz miastowe pany

brode (206).

Narrator przekazuje stowa swojego uczonego rozméwcy, Petra, o tym, ze
wszystkie réznice pomiedzy wyznaniami w stosunku do kobiet sa wymyslone
tylko po to, zeby te roznice stworzy¢. W tym krotkim, nienarracyjnym epizodzie
podkresla sie odmiennosci islamu i wspomina o tym, ze bulom zabrania sie ogla-
da¢ oczy obcego czltowieka:

Co do tego, ze na ciebie spojrzala, to stoi wich prawie, ze taki sam grzech popenita,
jakby$ jej nogi podniést na swoje ramiona (206), i nieco dalej: Zeby bula dopuscila
naszego czlowieka do siebie, jezeli ten schwytal jej spojrzenie przez feredze — na to
jej wiara pozwala.
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Powtorzone podkreslanie stuzy narratorowi do przygotowania narracyjnej
transpozycji i konkretyzacji wypowiedzi w opowiadaniu o Vladzie i zachwycaja-
cej Adeli. Podczas zniw chlopak-go$¢ spotyka bule, ktora oddaje mu sie na stole.
Narrator rozwija psychologie, ze bula nie moze si¢ oprze¢ tylko wtedy, kiedy zo-
baczy oczy mezczyzny (CH: 208).

Chociaz pomiedzy wyznaniem chrzeécijanskim i muzulmanskim jest obecna
widoczna lub zawoalowana niecheé, w niektérych trudnych sytuacjach, chociaz
religia im tego zabrania, chrzescijanie zwracaja si¢ do hodzéw, a Turcy do wrézek
i czarownic innego wyznania lub chrzeécijaniskich swieto$ci. Napiecie pomiedzy
oboma wyznaniami odzwierciedla si¢ réwniez w omdéwionym pragnieniu ero-
tycznego podporzadkowania sobie kochanka innej wiary lub doprowadzenia do
jego konwersji na swoje wyznanie. Elementy tych dwoch narracyjnych motywéw
przeplataja si¢ w opowiadaniach ludowych na temat popéw. O mnichu Apetije
z Kosijereva Kilibarda w opowiesciach swoich dwéch gawedziarzy opowiedziat
dwukrotnie: najpierw w opowiadaniu Nebeski suzanj, a nastepnie w krétkim
rozdziale Kako je kosijerevski kaluder izvidao nevljestu od nejebice (Jak mnich z Ko-
sjereva wyleczyl kobiete z niewydymania) w powieéci Crnogorska hronika. W opo-
wiadaniu kobieta to synowa Turka z Cepelicy, a w powiesci jest nig mtoda bula
bega Isovicia w Bile¢i. W opowiadaniu Apetije prowadzi bule do lasu, a Turkowi
rozkazuje staé na szczycie pagérka na strazy, zeby nikt nie przerwal magii (Ne-
beski: 31). W powiesci zostalo przedstawione natomiast nieco inne rozwiazanie
przestrzenne:

Beg zostal przed monasterem kosierowskim, bo wiara mu nie zezwalala, by wlazit
tam, gdzie kadzidlo dymi. Mnich Apatije wprowadzit bule do dolnej piwnicy, tam,
gdzie sie nie pali kadzidlo i krzyza nie wida¢ i robil jej znachorskie zabiegi az do
$witu! (CH: 254).

Widoczny jest zamiar pisarza, by podkresli¢ symbolike poswigconego kadzi-
dfem pomieszczenia w tym epizodzie. Mnich Apatije uzdrawia naczetq i niedo-
robiong niewiaste, przerazong mloda bule, zaspokoiwszy jej dopiero przebudzo-
na i niezaspokojona namigtnos¢ w skryty i tajemniczy sposob, jaki sie spotyka
w zartobliwych opowiadaniach o erotycznym triumfie nad kobietami innego wy-
znania: On byl caly spocony i blady jak papier, a bula zdrowa i wesola (CH: 253).
Opowiadanie o leczeniu muzulmanskiej kobiety przez mnicha w opowiadaniu
Nebeski suzanj jest powiazane réwniez z nowym opowiadaniem, ktéremu postu-
zylo jako asocjacyjnie wywolane opowiadanie i opowiadanie, ktére modyfiku-
je podobny wzor narracyjny. Jednakze opowiadanie o skrytym zwigzku mnicha
i chorej kobiety innej wiary tylko na poczatku przypomina wstep znanego opo-
wiadania, natomiast w rozwinieciu nie zawiera zadnego oszustwa, lecz prawdziwa
milo$é. W ten sposéb w formie ballady opowiada si¢ o odwzajemnionej mitoéci
miodej Igbali Salih-agi i Jovana (Nebeski: 33).
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Gwalty. Tragiczne doswiadczenie silowego uprowadzania kobiet i gwaltow
poswiadcza cala historia tureckiej niewoli, a zwlaszcza okres dtugotrwalego upad-
ku Imperium Osmarniskiego. Chociaz te ponizajace momenty niewoli i triumfu
zuchwalych ciemiezcéw byly wypierane, nie znikly calkowicie z pamieci narodo-
wej i plemiennej, chociazby w opowiadaniach o opuszczaniu stron rodzinnych po
zabdjstwie tureckiego oprawcy.

Dedaga, mszczac sie za $mier¢ Smail-agi Cengicia, sprowadzil kanalie i zaka-
ly na panny, zony i dziewczeta (Sve: 146 i n.). To samo wydarzenie zostalo po-
dane w formie dramatycznej, z tym ze wydarzenia poprzedzajace najazd Dedagi
ukazane s3 z perspektywy Turkéw, a nie mieszkaricoéw Drobnjaka, jak w opowia-
daniu. Straszne nieszczeécie spotkato kobiety, ktore zostaty zgwalcone przez ka-
nalie i fotréw z zamiarem zatrucia czarnogérskiej krwi (Brojaci: 140, 143, 147).

Na tyrana i darmozjada, ktéry w Banjanach zbieral haracz i napadal na kobie-
ty, zastawili pulapke — przebiegla Mara, udajac, ze Murat jest mily jej sercu oraz jej
maz, ktory czekal z nozem w zasadzce (Rusi: 31-32): mogli Rade i Milica z piesni
sig nauczyc, jak tasego na baby Turka zwabié i zatluc.

Potega pozadania zostala ukazana poprzez niemoznos¢ oparcia sie wezwa-
niu natury. Narratorzy Kilibardy z wyraznym zadowoleniem opowiadaja o tych
stanach Zyciowej dekadencji w bajecznie bogatym Egipcie, gdzie kobiety chetnie
i fatwo si¢ oddaja, gdzie ich ksztalty sa bujne i podatne (CH: 9, 24in.).

Poczatek tytulowego opowiadania ze zbioru Sny i synowie w pierwszej cze-
$ci ma forme szeregu opowiesci o zdradach i zazdrosnej zonie, ktéra obawia sie
niewiernosci swojego meza. Narrator wylicza wszystko, co moglo niepokoi¢ nie-
szczgsna kobiete w jej przesadnej zazdro$ci. Wérdd anegdotycznych wydarzen
i wypadkow, ktore maja miejsce na réznych drogach z lub do Banjan, wyréznia
sie maly krag opowiadan zwigzany z mtynem w Zaslapie:

Nie tylko panna, ale i zamezna kobieta, a i rozwédka czy wdowa, niech przez
jedna noc poczeka na rzeke, by wytrysnela z kamiennej szczeliny — nie bedzie
umiala meskiej reki z siebie zrzuci¢! Ta niemoc ogarnia babe dokladnie w tym
momencie, w ktérym zaszumi strumien wody z kamiennego otworu, w tej chwili,
gdy zakreci sie kolo mlyniskie, kiedy uderza dragi walka i kiedy z kieratu tryénie
woda! Zanim chluénie Zaslapnica, wszystko cichnie, jakby niczego zywego nie
bylo! Nawet kon nie chrapnie, kogut nie zalopocze skrzydlami, chociaz ma wolne
od piania, i prady wiatru ustaja, ze nawet li$cie osiki nie drza! Co tam méwi¢, wte-
dy nawet spadajaca gwiazda nie poleci, nawet jezeli postanowita spltyna¢ z nieba!
(Snovi: 15).

Pisarz nie otacza zaslapskiej rzeki z mlynem pastoralno-wiejska codzien-
noscia, ale wprowadza niewytlumaczalne sily i przemieszcza te czasoprzestrzen
w $wiat erotyki. Mistrz bezgranicznej przesady, ktora nie przekracza granicy nie-
prawdopodobienstwa, tylko wzmaga pelnie kreslonego obrazu — Kilibarda do
opisu ciszy, ktora zapada zanim rzeka chlusnie, wlacza tez niebo.
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Erotyczne dziwo, ktére balamuci wszystko, kiedy rusza woda w Zaslapie, po-
jawia sie rowniez w opowiadaniu Sny i synowie: nie mozesz sobie wyobrazic, co wy-
prawiali ci chlopcy i dziewczeta, kiedy rzeka zaslapska lezala i po trzy czola na darmo
(Snovi: 12); znowu huknelo jak z malej strzelby, ze babe Mijajla Dukova z Okrajka
wymigtosit Damjan Seckov w Zaslapie na workach pszenicy, kiedy trysngla woda z ka-
miennej szczeliny (Snovi: 17) oraz w powiesci Czarnogérska kronika (CH: 398).

Kilkoma scenami pisarz ,,przedstawil” w powieéci fragmenty milosnego zy-
cia Njegosa. W epizodzie powiesci o bliznie narrator proponuje kilka réznych
rozméwcami. Z parodystycznym przekrecaniem motywoéw z poezji ludowej Ki-
libardy, S¢epan Sari¢ méwit o bliznie Njegosa jako skutku pojedynku wladyki na
glebokim rosyjskim morzu z czarnym Arabem. Te parodystycznie przesunigta wer-
sje (w stosunku do epickich pojedynkéw oraz zywotéw wladyki Rade) narrator
konfrontuje z lirycznie zabarwionym opowiadaniem profesora Trivka Zupljaka.
Jesli mowa o upodobaniach rozméwcéw gawedziarzy, woéwczas mozemy sobie
przypomnie¢, ze profesor Zupljak juz w opowiadaniu Osiot Jezusa w Budwie mo-
wil 0 Njegosu, a w powiesci méwi o pozycji kobiet u Turkéw, o mlodziericzej
milosci Njegosa, ale tez o jego zwiazku z jaka$ dama z dworu. Narrator akceptuje
i przekazuje opowies¢ Zupljaka o powstaniu blizny Njegosa w wyniku przerwa-
nego milosnego uscisku dwoch mtodych istot. Poetyzujac czyste i nieskrepo-
wane pragnienie szesnastoletniego Rade i panny w cetyniskim mlynie, narrator
mowi, jak to po pojawieniu si¢ miynarza mloda kobieta, by uchroni¢ honor przed
plotkami, uderzyta i zranita Rade (Crnogorska hronika). O powstaniu tego epi-
zodu Kilibarda daje $wiadectwo w rozmowie o swojej twdrczosci prozatorskie;j.
Poniewaz takie $wiadectwo stanowi rzadkie zjawisko w historii literatury, mozna
réwniez z pozycji teoretycznej przyjrze¢ si¢ sposobowi laczenia réznej wiedzy
zyciowej i literacko-historycznej, ktéra implikowala powstanie tego opowiadania
[KiLiBARDA 1998: 393-396]. Kilibarda stwierdza, ze w dziele Njegosu knjiga du-
boke odanosti Isidora Sekuli¢ insynuuje, ze Njegos mdgl blizny nabawic si¢ w jakichs
milodziericzych przygodach [KILIBARDA 1998: 395 ]. Nasz pisarz, folklorysta i hi-
storyk literatury znal réwniez milosne wersy z Gérskiego wierica (o Fatimie i $nie
Vuka Mandusiéa) oraz jego poematy No¢ skuplja vijeka, ktére $wiadcza o moc-
nym poczuciu kobiecego piekna i miloéci u poety. Opierajac sie na wszystkich
wymienionych faktach, niektérych szczegélach z korespondencji i dokumentéw
historycznych, narrator Kilibardy, wsparty wyobraznia pisarza, opisuje mitosne
figle Negosa na rosyjskim dworze i z satysfakcja podkresla, ze jego dama byla
najpigkniejsza sposréd wszystkich dam dworu. Chociaz odkrywa, ze dworskie kurwy
zdradzaja to, czego sie dowiedziaty od swoich kochankéw, on nie nazywa kochan-
ki Njegosa kurwa. Nie tylko jest ona pieknoscia — jest najpiekniejsza, ulubienica
cara. Narrator w ten sposob podkresla, ze Njegos radzil sobie réwniez z kobieta-
mi, ktére ,rzadzity” najpotezniejszymi wladcami, wiec posrednio sam z tego po-
wodu zastuguje na pochwale. Stwierdza, ze Rade byl mqdry bystry, najpierw jq po
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mesku obrobil, a potem z nig rozmawiatl. W kolejnym opowiadaniu wladyce Rade
dama dworu podarowuje bogaty stréj (CH: 249). Konstruujac jedna z erotycz-
nych anegdot, narrator méwi: po mesku jej uszyl, by za moment powiedzie¢, jak
to ona nauczyla krawcéw, jak maja uszy¢ bajeczny str6j dla Rade. W tym przykla-
dzie wida¢, jak narrator dokonat figuratywnej zmiany znaczenia, Iaczac erotyczna
przewage Czarnogodrca oraz czasownik, ktorego znaczenie spaja w jedno milosny
zwigzek i darowywanie ubrania.

Obok uwodzenia mezczyzn i kobiet réznych wyznan z cywilizowanych i dzi-
kich okolic, Kilibarda przedstawit réwniez erotyczne aspekty spotkania kultury
mieszczan i gérali nalezacych do tego samego wyznania. Kiedy cata Trebjesa pod
naciskiem Turkéw przenosi sie w strome gory, spokojne i eleganckie Trebjeszan-
ki, jak wyjasnia narrator, oczarowuja dzikich Uskoczan, ale réwniez ich szorstkie
kobiety odkrywaja zalety miekkich Trebjeszan (CH: 306).

Katoliczki. Scigajac ustaszéw, by zemscié sig za zbrodnie nad Serbami, jed-
nego Tole kobieta popryskala wrzaca woda z okna.

Tole najpierw dopuscil sie nierzadu, a potem jej wylat na glowe tamten garnek wrza-
cego masta. No i do lata byl martwy: jak mogt zrobi¢ to drugie, skoro robit z nia to
pierwsze! (Sve: 26)

Dubrowczanki, jako kobiety wprawne w swoich dziwkarskich umiejetno-
$ciach, Kilibarda opisuje z pozycji narratora wiesniaka, ktory z jednej strony je
podziwia, ale z drugiej leka sie ich zdolnosci. Opowies¢ o tym, jak to dubrow-
nicka prostytutka uzdrawia tureckiego cara, ktéremu meskie narzedzie zaniemo-
glo, Kilibarda najpierw wlaczyt do zbioru Snovi i sinovi (163; wstyd, zmigkt interes,
podniosta meski egzemplarz, sita przyszla do brzucha, meska duma), ale powrdcit
do tego epizodu réwniez w powiesci Crnogorska hronika (356). Tam opisuje,
jak to Limowi, ktéry wrécit z Ameryki z ogromnymi pieniedzmi, w ciagu jednej
nocy dubrownickie prostytutki wyciagnely wszystkie oszczednosci (CH: 363).
Austriacy zaplanowali, ze Stevana Cuce wprowadza katoliczce do t6zka i potem
przejma serbskie monastery na przymorzu (CH: 368, 380). Zona rosyjskiego
konsula, dubrowczanka, przekazuje tajemnice t6zkowe ksigciu, ale zakochuje sie
w Stevanie Cucy (CH: 371).

W folklorze duzo si¢ méwi o nachalnosci 0s6b duchownych w stosunku do
kobiet. Interpretacje tego zjawiska sa rézne — jedne wychodza ze spolecznej po-
zycji popow, sytych i szanowanych, dajacych sobie prawo do napastowania cu-
dzych zon, a inne opieraja si¢ na antykoscielnym stosunku do popéw w kulturze
ludowej. W folklorze narodéw slowianskich bardzo rozpowszechnione sa opo-
wiadania, w ktérych ukazuje sie popéw agresoréw. Kiedy juz udaje im sie do-
pia¢ swego, w opowiadaniach naglasnia si¢ glupote kobiet, a kiedy ich samych
dotknie kpina lub wyzwiska, podkresla si¢ krytyczny glos wobec popéw oraz ich
lakomstwo i nienasycenie. Lubieznych popéw, mnichéw i przeoréw spotyka sie
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réwniez w prozie Novaka Kilibardy — najczesciej w krotkich epizodycznych opo-
wiadaniach, wlaczonych w szersze fabuly. Sa one pokrewne ludowym opowiada-
niom erotycznym pod wzgledem wymowy i tematyki. Pop Vukoman nie schodzit
z jednego babochlopa Obrena Sljuki (Brojadi: 64). Iguman wzywal ja na sekretne
spotkanie, nasladujac dudka, ale zapomnial, ze minela pora, kiedy one tu przeby-
waja; maz ich zobaczyt i pogonil (CH: 254). Mnich z Kosjerova uleczyt niewiaste
z niejebaczki, kiedy jej maz zbyt dtugo nie wracat do domu (CH: 252).

Umiejetnos¢ Kilibardy do opisywania ludzkich cech swoich bohateréw,
zaréwno wlasciwosci ich charakteréw i temperamentdw, jak réwniez poczucia
przynaleznosci do rodu i wyznania, faczy sie w obrazach zycia erotycznego ze
zrozumieniem dla kipieli milosnych namigtno$ci. Moralnoé¢ jego narratoréw
wyznacza ideal ocalenia rodziny i jej honoru, nawet za cene po$wigcenia jednost-
ki w zyciu erotycznym, ale ramy ich znajomosci zycia sa szersze i szanujg istnie-
nie erotycznych wykroczen. Soczystym i estetycznie wyszlifowanym ludowym
jezykiem mezczyzn, ktorzy nie s bezgrzeszni, narratorzy Novaka Kilibardy nie
potepiaja zbytnio cudzoldstwa popelnionego przez bohateréw erotycznie ogra-
niczonych, ale s3 bardzo surowi w stosunku do kalania honoru niewinnych oraz
rozpusty jako stylu zycia.

Wersy Kilibardy mowiace o erotycznych pragnieniach i stosunkach sa wkom-
ponowane bez wulgarnosci, ale réwnoczesnie bez umniejszania roli cielesnych
porywow w plataniu osobistych loséw. Przedstawiajac wydarzenia od czaséw tu-
reckich do niemal naszej wspolczesnosci, pisarz ma na uwadze zmiane warunkow
historycznych i moralnoéci, ktére cechowaly kazda epoke, zostawiajac $lad ero-
tycznej potencjalnosci i prawdopodobienstwa. Ten fakt w kreowaniu przez niego
miltosnych wyzwan nie tylko nie przestania, ale raczej dopelnia obraz wzajemne-
go przyciagania i wiecznego napigcia miedzy mezczyznami i kobietami. Z tego
powodu pos$wigcenie uwagi przez narratora minionym czasom réwniez dzi$ nie
traci na swojej atrakcyjnosci — wylania sie poprzez zespolenie wyobrazenia jego
satysfakcji i pokus z satysfakcja tekstu.

Opisujac szcze$liwe i nieszcze$liwe milosci, Novak Kilibarda przedstawit
szereg postaci i ich losow. Jego narratorzy sa wyrozumiali oraz pelni wspodlczu-
cia dla kobiet, ktoére doznaja krzywdy — nawet dla tych nieszczesnic, ktére na zlg
droge sprowadzily niesprzyjajace okoliczno$ci lub natura. Chociaz ich opowiesci
sa w swojej wymowie wyraznie meskie, nigdy nie usprawiedliwiaja meskiej nie-
ludzko$ci. Mozna nawet powiedzie¢, ze narratorzy w psychologicznej i moralnej
ocenie bohateréw swoich opowiadan s bardziej przychylni postaciom kobie-
cym. Obok indywidualnie psychologicznych czynnikéw w przedstawianiu zycia
erotycznego, w tworczosci Kilibardy relacje kobiet i mezczyzn w duzym stopniu
sa wyznaczone przez stereotypy etnicznego oraz religijnego przeciwienistwa. Wy-
lania sie stad rzeczywisty podzial batkanskich narodéw i wyznan, ale tez fakt po-
glebiania tych podzialéw przez sfere erotyki.






TRZECITUWODZENIE
W SMIESZNYCH MIEOSCIACH MILANA KUNDERY

Czeski prozaik, Milan Kundera, wiele stron swoich opowiadan i powiesci
poswiecit milosci. Opisujac uczucia bohateréw lub sledzac wydarzenia w ko-
mentarzach wszechwiedzacego narratora, oswietla on milosne pragnienia se-
kretnymi porywami, jak réwniez skrytymi my$lami postaci. Zachwyty i rozcza-
rowania, stodkie i pelne udreki doznania, rézne przeobrazenia pragnien i drogi
do zaspokojenia pokazuja milos¢ jako sceng, na ktérej zmieniaja si¢ emocjonalne
bogactwo i ubdstwo. Opromieniwszy milo§¢ humorem iironia, pisarz wyjatkowo
przenikliwie widzi sprzeczno$¢ pomiedzy wypowiedzianymi i przemilczanymi
stowami, skrytymi pragnieniami a rzeczywistymi czynami. W takich warunkach
z drwing przyglada si¢ on przepasci pomiedzy wewnetrznym swiatem bohatera
a jego zachowaniem. Dlatego zupelnie zrozumiate jest, ze dla ironicznego Kun-
dery motywacyjny bodziec stanowily nie tylko pelne napigcia i teatralnosci pod-
boje, lecz takze podejmowane przez bohatera niezdarne proby zwrécenia uwagi
osoby, ktoéra mu sie podoba. Pojawiaja sie tu tez rozwazania pisarza na temat roli
pomocnika i poérednika w mitosnych relacjach oraz mysli o réznicy pomiedzy
ludZzmi w sytuacjach, ktére si¢ schematycznie powtarzaja.

Uwodzenie kobiet to dla Kundery wdzieczny temat — jest to widoczne w wiel-
kiej liczbie uwodzicieli i kobieciarzy, w réznym wieku i o réznych zawodach, wy-
stepujacych w jego dzielach. Przyjrzymy si¢ tu uwaznie zbiorowi Smieszne milosci,
doktorowi Havelowi z opowiadan Sympozjum i Doktor Havel dziesi¢c lat péZniej oraz
mlodemu matzonkowi i uwodzicielowi Marcinowi, pojawiajacemu si¢ w opowia-
daniu Zlote jablko wiecznej tesknoty. W tych opowiadaniach jedna sposréd linii fa-
bularnych wyprowadzona jest z odmiennego doswiadczenia w podejsciu do kobiet
— naprzeciw znawcy znajduje sie mtody, bardzo niepewny mezczyzna, ktory usiluje
nasladowac starszego uwodziciela. Z oczywistego skonfrontowania pewnosci sie-
bie i niepewnosci wyrasta nierdwnoprawny stosunek idola i wielbiciela, do$wiad-
czonego i poczatkujacego, nauczyciela i ucznia, znawcy i ignoranta. Doktora Havela
pisarz nazywa znanym i cenionym mistrzem, a jego wielbiciela — niezdarnym cze-
ladnikiem. Kiedy mlodzieniec, postepujac zgodnie ze wskazéwkami swojego do-
radcy w sprawach milosnych, odrzuca dziewczyne, w ktdrej jest zakochany, a osigga
szybki sukces w sprawach erotycznych z wiele starsza kobieta, pisarz komentuje:

Byl soba zachwycony, zachwycony szybkoscia swojego sukcesu, zachwycony dokto-
rem Havelem, ktérego geniusz byl tu z nim i przenikat go, byl dumny z nagiego ciala
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kobiety, ktéra lezata polaczona z nim w milosci. Pragnat by¢ mistrzem, chcial by¢
wirtuozem, pokaza¢ zmystowo$¢ i ogiert (Kundera: 180).

Zaglebiajac sie w motywacje postaci, Kundera odkrywa szacunek i zazdro$¢,
ale réwniez wdzieczno$¢ dla znawcy, ktéry zgodzit si¢ doradzi¢ swojemu nie-
wprawionemu przyjacielowi. W opowiadaniu Sympozjum role podporzadko-
wanego i niepewnego kochanka pelni stazysta Flajsman. Niezdarny i zaslepiony,
w rozmowach na nocnym dyzurze nie spelnia swoich pragnien, ale wpada w pu-
tapki kolegow, ktorzy z nudéw robia sobie z niego zarty. Pisarz ukazuje takie od-
dawanie inicjatywy w najbardziej osobistych kwestiach smaku i uczu¢ jako brak
pewnosci oraz poszukiwanie oparcia w opinii innych. Wybdr wzorca przy ocenia-
niu wartoéci kobiet i sposobu ich zdobywania jest uwarunkowany przekonaniem
o chwale uwodziciela, ktéra jego niedo$wiadczony holdownik pragnie w pelni
przyja¢i- o ile to mozliwe — samemu zastosowa¢. Z ufnoscia, jaka darzy swojego
idola, zaslepiony wielbiciel nie jest w stanie dostrzec nawet tych rzeczy, ktore sa
wycelowane przeciwko jego interesom.

W dwoch opowiadaniach o doktorze Havelu bardziej doswiadczeni mez-
czyzni pogrywaja z przekonaniami i wyobrazeniami stazystow (Sympozjum) lub
miodego redaktora (Doktor Havel dziesig¢ lat pézniej). Humor oparty na wy$mie-
waniu postaci przyjmuje tez elementy komizmu sytuacyjnego, poniewaz niepew-
ni mezczyzni staja sie zabawkami w kombinacjach doktora obrzydzajacego im
dziewczyny, ktore im si¢ podobaja, ale ktérych uroku nie s3 pewni, a sprawia-
jacego, ze zachwycaja ich kobiety, ktére dotad traktowali obojetnie. Erotyczna
reputacja Havela sprawia, ze niezdary stajq si¢ jeszcze mniej pewne siebie i §lepo
nagladuja podrzucone im pomysly, pokazujac, jak niewiele jest szczeroéci w ich
postawie wobec kobiet i milosci.

Kundera pisze o wplywie innych 0séb na ksztalt mitosnych popeddéw z jesz-
cze jednej perspektywy. Kieruje on uwage na kobiece sady na temat mezczyzn
i pokazuje, jak bardzo s3 one uzaleznione od oceny innych kobiet. W ten sposéb
w opowiadaniach o doktorze Havelu kobiety, pierwotnie wobec niego obojetne,
zmieniajg opini¢ o jego atrakcyjnosci w zaleznosci od okolicznosci, w jakich go
spotykaja. Postarzaly doktor Havel leczy sie¢ w sanatorium i kobiety z pewnym
urokiem w ogole nie dostrzegaja oznak zainteresowania, jakie on im okazuje. Ale
po wizycie jego mlodej i pieknej zony, przy tym znanej aktorki, stosunek tych ko-
biet do doktora ulega calkowitej zmianie. Okazuje sie, ze nawet wiek nie stanowi
przeszkody dla atrakcyjnosci mezczyzny, zas piekna i pociagajaca kobieta podno-
si warto$¢ mezezyzny, w ktorego jest otoczeniu. W ten sposéb chlodna wezeéniej
masazystka zaczyna okazywa¢ doktorowi duze zainteresowanie:

Z tego wszystkiego Havel wyciagnal prosty wniosek, ze krétka wizyta jego zony
catkowicie odmienita jego posta¢ w oczach tej fadnej, umigénionej dziewczyny, ze
nagle stal sie atrakcyjny, magiczny, a nawet cos wiecej od tego — jego cialo stalo si¢
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dla niej, bez watpienia, okazja, by si¢ przyblizy¢ do znanej aktorki, by zréwnac sie
ze stawna kobietg, za ktéra wszyscy sie ogladaja. .. wydawalo mu sie, ze cialo mlode;
masazystki znajduje sie na wielkiej doni jego zony (Kundera: 178).

W bezliku sekretnych mechanizmoéw, ktére kieruja ludzkimi czynami, nie-
ktorzy ludzie watpia w swoje osady, czy osoba, ktéra im sie podoba, zastuguje
na to, by by¢ obiektem pozadania. Niektdrzy natomiast nie czujg si¢ wystarcza-
jaco pewnie, by samemu podej$¢ do wybranki, wiec szukajg partnera, z ktérym
wspolnymi sitami sie odwaza. Dwoje sprzymierza si¢ w celu zwigkszenia swojej
pewnosci w ocenie pozadanego obiektu. Laczenie sit dla nawigzania kontaktu
z atrakcyjng osoba nie daje jednak prawdziwej sily, lecz iluzje, ze podwajaniem
podmiotu pragnacego wzmacnia sie gotowos¢ do zdobycia pozadanego obiektu.
Mozna powiedzie(, ze czlowiek, ktory w ten sposéb chce umocnié swoja pozycje,
cierpi na kompleks nizszoéci. Oddaje on wartosciujaca ocene innemu, a jeszcze
komus innemu oferuje, by pokazal jego zalety, co oslabia wole, pozostawia zle
wrazenie i zwigksza poczucie niepewnosci. Dokonuje sie przeniesienie z atrak-
cyjnego obiektu na pare, z ktéra sie dzieli te ekscytacje. Proza Kundery dodaje
jeszcze jedna forme uwodzicielskiego podwojenia — ladniejsza dziewczyna sa-
dzi, Ze jej uroda mocniej zablyénie obok nieszczegélnie atrakcyjnej kolezanki,
a brzydka jest przekonana, ze bedzie wyglada¢ mniej pociagajaco w towarzystwie
przyjaciolki, ktora zwraca na siebie uwage.

Kundera opisal réwniez nieréwnoprawne partnerstwo mezczyzn podczas
,polowania” na kobiety, w ktérym doswiadczona osoba ksztaltuje poglady swo-
jego niedo$wiadczonego towarzysza, gotowego do przyjecia zdania wtajemni-
czonego znawcy. Obaj przyjaciele w takim podejsciu akceptujg tez relacje mi-
strza i ,ucznia” — nasladowcy, ktéry go podziwia. Przewodnikiem w uwodzeniu
w opowiadaniu Zfote jabtko wiecznej tesknoty jest kolega bohatera-narratora pod-
czas przygody z pielegniarkami z miejscowosci B. Wyruszaja oni samochodem
na wczeéniej zaplanowana przygode. Wielki uwodziciel, by przekona¢ zdobyta
dziewczyne, ze na pewno przyjedzie, zostawia jej cenng ksiazke, pozyczona od
swojego przyjaciela. Kiedy przyjaciele przyjezdzaja na miejsce i potwierdzaja raz
jeszcze spotkanie po godzinach pracy w ich szpitalu, uwodziciel wdaje sie w se-
rie romansow i nowych ,znajomosci’, by na konicu ruszy¢ w droge powrotna bez
zadnych namacalnych blizszych kontaktéw.

Bohater Kundery stanowi niecodzienne polaczenie uwodziciela i czlowie-
ka, ktéry sie od miloéci powstrzymuje. Duch uwodziciela zmusza go do po-
znawania i zdobywania kobiet, ale kiedy te zgadzaja sie z nim spotka¢, dajac do
zrozumienia, ze podczas niego dojdzie do intymnego kontaktu, on kontynuuje
poscig za kolejnymi kobietami. Duch niewinno$ci wiaze si¢ u niego z wierno-
$cig kobiecie. Kundera tak ironicznie ukazat jego oddanie zonie: dla bohatera
wazniejsze jest by¢ z zona niz spedzi¢ wieczoér ze zdobytymi juz, atrakcyjnymi
dziewczynami.
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Pisarz najpierw naprowadza czytelnika tak, by w bohaterze opowiadania zo-
baczyt sprawnego uwodziciela, ktéry nie tylko nie omija dziewczyn i kobiet, ale
kontaktuje sie z nimi, tworzac jakas swoja liste, by przy kazdej okazji méc kon-
tynuowa¢ z powodzeniem rozpoczete przygody. Oprocz tego mlody czlowiek
napastliwie zacheca réwniez swojego przyjaciela do uwodzenia kobiet, spraw-
dza jego sukcesy i motywuje go do aktywnosci. Kiedy nastepnie pisarz ukazu-
je, jak zwieksza sie liczba kobiet zdobytych przez bohatera tylko podczas jednej
wycieczki, podaje w watpliwo$¢ jego rozsadek, najwyrazniej stabszy od jego za-
chlannosci uwodziciela. Ale dopiero kiedy pod koniec dnia wielki uwodziciel na-
lega, by nie i$¢ na umdwione spotkanie, tylko wréci¢ do domu, Kundera wlacza
ostra ironie — kobieciarz okazuje si¢ podporzadkowanym zonie mezem. Narrator
ukazuje tego bohatera jako klowna i sentymentalnego posvecenika, ktory, Sciga-
ny przez zlote jablko wiecznej tesknoty, odczuwa potrzebe jedynie poznawania
nowych kobiet. Tesknota, ktéra Kundera w tytule opowiadania nazywa wieczng,
nieustannie si¢ rozpala, ale nie znajduje ukojenia. Uogélniajac doswiadczenie tej
postaci, pisarz stwierdza: ,Zaktadajac, ze chodzi o polowanie, o ktérym z gory
wiadomo, ze zakonczy si¢ niepowodzeniem, mozna kazdego dnia polowaé na
nieograniczong liczbe kobiet”. Dla takiego czlowieka istotne jest samo polowanie,
a nie zdobycz; wazna jest tesknota, a nie zaspokojenie; nieodparte uwodzenie,
a nie erotyczne spelnienie.



IRONIA I MIEOSC

Ironia polega na mozliwo$ci ogarniecia rozszczepionego $wiata, pokazania
tego, co nie jest calo$cia w swojej podzielonej pelni, rozsadzonym caloksztalcie.
W kazdej ironii, nawet tej najltagodniejszej, sa obecne jakie$ szyderstwo i nega-
cja, wynikajace z wyzszosci ludzkiej wiedzy, ale wszechwidzace oko ironii jest
réwniez zaniepokojone rozszczepieniem $wiata. Jest w niej utajony pesymizm —
istnienie odbiera si¢ jako niemozno$¢ czlowieka do zestrojenia ze soba pragnien
i rzeczywistosci; ironia ukazuje oblicza i podobienstwa mito$ci.

Ironiczny narrator poprzez swoja dominujaca znajomos¢ intymnych uczué, oto-
czonych wstydliwoscig lub lubiezno$cig, odkrywa przed czytelnikiem sentymental-
ne i erotyczne marzenia, wspomnienia i oczekiwania — niczym maske, za ktéra znaj-
duje sie milos¢ o ciemniejszym obliczu. I nie ma rado$ci w tym demaskowaniu, lecz
zadumie towarzyszy usmiech wspoéldziatania w pragnieniu bohatera, by $wiat byt
zachwycajacy i piekny. Nieodwzajemnione milosci przywoluja ironiczng perspek-
tywe natchnienia zakochanego i braku ekscytacji istoty, ktéra kocha. Smieszne i bo-
lesne jest marzenie kochanka, pragnacego znikna¢ w ukochanym w $wietle swoich
zblakanych oczekiwan na to, Ze jego milo$¢ zostanie odwzajemniona. Jego oddanie
i poswigcenie s3 wypaczane — az do podporzadkowania. A jesli tego, ktory rzadzi,
sytuacja zmusi, by — moze nawet bez wyraznej checi — byl niehonorowy, ma powo-
dy, by ze swojej przewagi wyciagna¢ réwniez jakies$ korzysci; pojawiaja si¢ oszustwa
i dwulicowos¢. Uwielbienie i oczekiwanie na aske stawia milosnego niewolnika
w coraz bardziej niegodnych i ponizajacych sytuacjach, w zaslepionym zachwycie
skierowanym na wyidealizowanego i wywyzszanego milosnego pana. Ironia od-
krywa i obnaza zaréwno jednego, jak i drugiego, pokazujac wyrwe pomiedzy nimi
iich skrajnymi pragnieniami, zaburzeniami i obawami. Demaskowanie zdradzonej
i zbladzonej, $lepej i natchnionej miloéci burzy mit o szczerosci i wzajemnosci jako
jej przyrodzonych wlasciwosciach. Ze skrajnie podejrzliwego, ironicznego punktu
widzenia zwigzek milosny juz na samym poczatku jest nierdownoprawny, gdyz nie-
réwne oraz w rozny sposob ukierunkowane checi i postawy kochankéw z géry do-
prowadzaja do tego, by ich milos¢ stanowila przestrzen niezgody i niezrozumienia,
ktére mozna skojarzy¢ z utopijng przestrzenia milosnego szczescia. W ten sposéb
milo$¢ stanowi zaledwie jedna z relacji, w ktérych rozlam natchnienia i ztudzen roz-
rywa cztowieka pomiedzy oczekiwaniami a niespelnieniem - taki stosunek, w kto-
rym napiecie pomiedzy marzeniami i omylkami jest najwieksze, bo najbardziej oso-
biste. Ironia maluje taka milo$¢ réwniez w tym, co dazy do kruchego zespolenia, do
tworzenia takze w tym niszczacym; maluje skrzydla Erosa i jego kajdany.
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W przewadze pisarza i czytelnika nad infantylnymi bohaterami, ktérzy
zdobycie dos$wiadczenia maja jeszcze przed soba, réwniez istnieje ironiczna
przestrzen dla opowiadania o oczekiwaniu milosci. Pierwsze milosne ztudzenia
i wypaczone interpretacje erotyki przywoluja dwuznacznos¢ ironicznoéci, ktéra
obejmuje tez calkowicie nieuksztaltowane pozadanie drugiej plci.

Oczekiwania spoleczenistwa, nadmierne wymagania wobec jednostki, jak ma
kocha¢, sprowadzaja mito$¢ do gry towarzyskiej, ktora wyklucza osobisty wyboér,
poniewaz mito$¢ postuguje sie ustalonymi zasadami. Ona sie spelnia i nawiazuje
z ponadindywidualnego, czy to moralizatorskiego, czy tez merkantylnego albo
hedonistycznego, nakazu. Ale uczu¢ nie mozna si¢ wyprze¢ lub ich narzuci¢,
a wigc réwniez zasady, ktore tego probuja, niczym konstrukeja bez fundamen-
tow, zostaja nadwatlone i zburzone. Z buntowniczym pragnieniem, by milos¢
zyta wbrew zaleceniom lub zakazom, pojawiaja si¢ tragedia lub ironia. Wedle he-
donistycznej redukcji — nakazu czerpania przyjemnosci — miloé¢ jest przyjemna
i niezbyt zobowiazujaca gra. O milosci sie trajkocze, podczas gdy wesola karuzela
z uwodzicielami, uwodzicielkami i uwiedzionymi sig¢ kreci. , Tak robig wszyscy”
Pelna wdzigku, modna zgraja czgsto jest przedstawiona w maskach — ludzie sa
przywiazani do siebie i swojej milosci tak samo, jak do swojej tymczasowej twa-
rzy. Réwniez samo uwodzenie, z dwuznacznoscia zapowiedzi i pragnienia, okazu-
je sie karnawalem. Zaréwno ci, ktorzy by caly $wiat zalali milo$cig wedle wlasne-
go uznania, jak i ci, ktérzy by ja z niego wygnali lub zaprzegli do jakiegos innego
wozu, okazuja silng potrzebe porzadku. Ironia, ktéra zna i zamet, i namietnosci,
taka potrzebe przedstawia jako nazbyt powazne lub catkowicie figlarne zabawy
w narzucanie milosnych oczekiwan.

Przez wieki w europejskiej tradycji kultury wysokiej mitos¢ rozumiana byta
jako uszlachetniajace i podniosle uczucie. Za sprawg ironicznej detronizacji takiej
milosci neguje si¢ jej wyjatkowo$¢ i sprowadza si¢ ja do czegos zupelnie prostego,
anawet banalnego. Ironia automatyzmu mito$ci usuwa réznice w indywidualnym
odbiorze miloéci fizycznej. Nie ma duszy, psychiki, subiektywnosci. Kochanko-
wie maja cechy mechanicznych marionetek.

Redukcja sentymentalnosci do jakiejs chemicznej cieczy, hormonu, wynale-
zionej , substancji” mitosci, za$ samej milo$ci do pijanistwa (jako natogu lub stod-
kiego odurzenia), zdejmuje z nieopisanej milosci welon emocjonalnej tajemnicy.
Podkreslaniem biologicznej erotyki milo§¢ sprowadza sie do fizycznosci. Ped ku
rozkladaniu i analityce ukierunkowuje si¢ na anatomiczne wnikanie w ludzki or-
ganizm, przy czym pozytywistyczne do§wiadczenia medyczne o konstrukeji ciata
ulegaja metaforycznym zmianom znaczenia w taki sposob, ze uklady ciala ero-
tycznego staja si¢ uktadami erotycznej maszyny zbudowanej z rurek i mechani-
zmow, zbiornikéw, regulatoréw i kolb. Mechanizm zostat ztozony, by sie polaczy¢
i dopasowa¢ do drugiego ciala. Maszyny pracuja: pchniecie, rytm, predkos¢...
konieczne smarowanie, przyjemne podniesienie ci$nienia. Dynamika jest pro-
sta, utrzymywanie latwe, program skoniczony, doskonaly i wieczny. W méwieniu
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o mechanice milosnego ciala ironiczny podtekst jest wielostronny. Odnosi sie do
emocjonalnej uczuciowosci, podniostej naukowosci, ale zawiera tez ironiczng au-
torezerwe wobec nieopisywalnosci zaspokojenia. Ponadto jest w niej jaka$ naiw-
na wesolo$¢ dotyczaca ukladu, ktéry doskonale dziala i przynosi rozkosz.

Niczym pryzmat, w ktérym zatamuje si¢ wielorakoé¢ i dochodzi do rozsz-
czepienia $wiatla, ironia nie moze mie¢ tylko jednego ogniska wizji milosci. Mi-
lo$¢ nie jest wyjatkowa, poniewaz istnieja typy ironicznego ustawienia — ironia
podchodzi do milosci jako do zjawiska spolecznego, calkowicie osobistego i bio-
logicznego, a w kazdej z nich znajduje jej ,karykature”, wielokrotnie konfrontujac
ze soba nakazy spoleczenstwa, natury i indywidualizmu.

Ironiczne maskowanie i demaskowanie ukazuje $wiat jako bardziej ztozony
lub prosty, a mito$¢ jako bardziej réznorodng lub mechaniczng niz si¢ zwykle
wydaje. Réwniez nieredukowalno$¢ tego, co osobiste i nieuchwytnos¢ tego, co
fizjologiczne, a takze interesy projektantéw milosci, odkrywaja milosne mario-
netki, ktorych naczelnym celem jest zjednoczenie. Obiektu spelnienia pragnienia
(lub wypaczonego pragnienia) nie da si¢ obwarowa¢ zasadami, namietnosci nie
da si¢ uformowa¢, a jednak ludzie potrafia ja opanowad i uksztattowaé, przy czym
sama milos¢ jest tez wstrzymywana przez swoja mechaniczng nature. Inny typ
ironii ukazuje niemozno$¢ spelnienia milosci, zludzenia i kltamstwa ,kochan-
kéw”, dzielace ich réznice i niedopasowania, z powodu ktérych nie moga byc¢ ra-
zem. Obnazajaca ironia oraz ironia réznorodnosci nie pojawiaja sie koniecznie
razem, ale tez si¢ nawzajem nie wykluczaja. Dla ich wszechwidzacego oka milos¢
bywa zaréwno doskonaly prostota, jak i przeszkoda dla uniesien i ostatecznego
spelnienia.






KOBIETY WSCHODU W POSZUKIWANIU
DOBROBYTU ZACHODU

(JURIJ ANDRUCHOWYCZ, WOLODYMIR

JESZKILIEW I JEWGENIA KONONENKO)

Otwarcie granic pomiedzy kapitalistycznymi i socjalistycznymi krajami po
upadku muru berlinskiego wywotato lawine emocji po obu stronach wéwczas
jeszcze rozdzielonej przestrzeni europejskiej. Przezwyciezenie trudnosci w od-
wiedzaniu ,drugiego $wiata” i uproszczenie procedur zwigzanych z uzyskaniem
wiz sprawily, ze mozliwe staly si¢ podréze dotad trudne nawet do wyobrazenia.
Poréwnanie niegdysiejszej oficjalnej antypropagandy i odwiedzonego osobiscie
juz nie wrogiego bloku wywolywato burzliwe emocje. Niewyczerpane zaintere-
sowanie, uwolnione od strachu przed przestuchaniami i kontrolami, zachecalo
ludzi do podrézowania, fotografowania, poznawania si¢, dotykania zjawiska cu-
dzej przeszloci, a nastepnie opowiadania o tym, co sie¢ widziato i niekoriczace-
go sie poréwnywania zycia tu i tam. Woéwczas nawet dla najbardziej zagorzatych
obroncéw systemu sowieckiego oczywista stala si¢ przepas¢ pomigdzy biednym
Wschodem a bogatym Zachodem. Ludzie ze Wschodu Europy byli oczarowani
bogactwem, ktore otacza zwyklych ludzi na Zachodzie. Kiedy kapitalisci poka-
zali, Ze wcale nie zamierzaja obsypa¢ swoim dobrobytem nedznych robotnikéw
z niegdysiejszego systemu socjalistycznego, ale przeciwnie — jest im na reke za-
chowanie istniejacej roznicy, pojawily sie pierwsze rozczarowania. Dla ludzi ze
Wschodu, ,,glodnych” luksusu i pienigdzy, mozliwoé¢ latwego dostania si¢ na
Zachéd stala sie pokusg, by zmieni¢ swoj los i znalez¢ szczg$liwsze miejsce w nie-
dostepnym do niedawna $wiecie. Co prawda, réznica w wyborze dostgpnego
towaru w sklepach i supermarketach ciagle sie zmniejszata, ale wyzsze zarobki
w lepszym $wicie staly sie mozliwym do spelnienia snem $miatych marzycieli.

Mtodzi i wyksztalceni specjalisci wysokich technologii jako pierwsi zapro-
ponowali swoje ustugi na Zachodzie i otrzymali tam solidne pienigdze. Mile wi-
dziani byli réwniez pracownicy do najbrudniejszej roboty, dla ktérych pojawita
sie okazja, by w nowym srodowisku poradzi¢ sobie lepiej niz w starym otoczeniu,
gdzie byli zbyteczni. Trudno bylo zapobiec pojawieniu sie dileréw narkotykéw,
prostytutek, oszustow, wlamywaczy - ale, jak to si¢ méwi, nie ma dobra bez zta.

Model sukcesu dla wigkszosci ludzi dotad stanowito i pozostalo to samo
- podnies¢ si¢ ze spolecznego dna na wysokie pozycje powszechnie szanowanych
czlonkéw elity. W dawnych bajkach Kopciuszki zostawaty ksiezniczkami, ale
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w rzeczywisto$ci marzenia rodem z bajek sie nie spelnialy, a piekne dziewczyny
zostawaly co najwyzej sluzacymi kochankami. Teraz jednak ,wladcy snéw” — me-
nadzerowie top-modelek, aktorek, gwiazd filmowych i telewizyjnych, redaktorzy
czasopism dla kobiet i mezczyzn, dyrektorzy agencji mody — odmalowuja prze-
miane biednej dziewczyny w bogata i zabezpieczona, przekonujac wszystkich, ze
taki los jest nie tylko mozliwy, ale zalezy przede wszystkim od wlasnej determi-
nacji. Odwieczne wyobrazenie ,kola fortuny”, na ktérym nieszczesliwy czlowiek
przywiazany do steru wznosi sie do gory, a krél upada w dot, dzis stracito swoje
niegdysiejsze pojemne znaczenie odwrdcenia losu i catkowicie koncentruje si¢ na
materialnym aspekcie wzlotu lub upadku. Dla ubogich pieknoéci zmiana wiaze
si¢ obecnie z mocg poteznej urody zewnetrznej. Te, ktore nie maja upragnionych
pieniedzy, maja nadzieje, ze beda mogly przeku¢ w zloto swoja urode i w ten spo-
sOb zabezpieczy¢ przysztosé.

Ulatwione przekraczanie granic wykorzystaly rowniez piekne i mtode uwo-
dzicielki. Pokusie zdobycia starej bogatej Europy uleglo wiele mlodych kobiet ze
Wschodu, uwierzywszy, ze ich urok i atrakcyjne ciata beda mogly zapewni¢ im
godne, pewne, a najbardziej ambitnym nawet majetne zycie. Najstarsza profesja
$wiata, dobrowolna lub przymusowa, z latwoscia znalazla nowy, ogromny euro-
pejski rynek. Temat odcinania si¢ od niegdysiejszego zycia i poszukiwania szcze-
$cia przykut uwage pisarzy ze Wschodu i Zachodu.

Jurij Andruchowycz, ukrainski pisarz i publicysta, zaluje, ze upadte mlode
kobiety, czyjes siostry i corki, zostawily swoje domy i znalazly sie tam, gdzie sie
je letnio i w po$piechu kocha. Prezentujac sceny z zycia wspotobywatelek, pisarz
nakresla ich przeszto$¢ na Ukrainie oraz terazniejszo$¢ na obcej ziemi. Uwaza
on, ze ich uroda na Zachodzie zostanie upokorzona, plodno$¢ wykorzystana,
a moze nawet zniszczona. Pisarz wyraznie zajmuje pozycje moralisty, ale nie gani
grzesznic i nie poucza ich, by wrécily na droge zbawienia. Swiatopoglad Andru-
chowycza sie waha, a ambiwalencja wzrasta wraz z wprowadzeniem ironicznej
dwuznacznodci. Kiedy wy$miewa on glupie i nieutalentowane prostytutki, czy-
telnik nie ma pewnoéci, co jest autorowi blizsze: szyderczy $émiech czy moralne
kazanie. Czy pisarz zaluje, ze jego bohaterki nie zyja tak, jak by chciaty, lub tez
niemilosiernie je krytykuje w celu wplyniecia na jakas, jeszcze czysta, ale staba
dusze, ktorej by¢ moze w przyszlosci grozi niebezpieczenistwo? Czy potepia ist-
nienie wyboru tylko uczciwego i ubogiego albo bogatego i mniej uczciwego zy-
cia, czy tez przeszkadza mu sam wybor?

Odpowiedzi, ktérych udziela Andruchowycz, s3 dwuznaczne. A dokladniej
— watpliwosci autora prowadza nas do ciekawych rozwazan, w czym tkwi nie-
bezpieczenstwo dla kobiet, ktére wyruszyly na poszukiwanie ,,skarbu”. On widzi
zagrozenie i przestrzega dzisiejsze grzesznice przed zejsciem na manowce. Ljud-
mila Popovi¢ w zwiazku z powiescia Andruchowycza Perwersja méwi o nowej
powiesci rycerskiej. Samego Andruchowycza znany Iwowski artysta przedstawit
mitologicznie w zbroi $redniowiecznego rycerza z przepieknym, blyszczacym
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helmem. Nie wiemy, o czym mysli namalowany Andruchowycz, ale gdyby my-
$lat o poszukiwaniu szczescia na Zachodzie przez dzisiejsze Magdaleny, by¢ moze
niezwykla posta¢ z obrazu bohatersko wybralaby humanitarne zadanie wyzwole-
nia ukrainskich kobiet z obcych rak.

W powiesci Dwanascie kregow Jurija Andruchowycza przedstawione zostaly
dwie latwe dziewczyny, ktére maja nakreci¢ spot reklamowy z wyraznymi ero-
tyczno-lesbijskimi elementami, ale najwyrazniej jako striptizerki zostaly zapro-
szone, by zabawia¢ go$ci w gorach. Chociaz jedna z nich jest blondynka, a druga
ma wlosy ufarbowane na brazowo, pisarz stwierdza, ze sa one jednakowe:

Jest to ten rodzaj identycznodci jak ta, ktora uniemozliwia odrdznienie od siebie
wszystkich na $wiecie gwiazd pop, dziwek, modelek, uczennic starszych klas, dziew-
czyn z zawoddwek, stowem, wszystkich nam wspélczesnych, bo owa identycznoéé
stworzyla dla nich wszystkich telewizja, oktadki pism i nasz radziecki styl zycia
(Andruchowycz 2005: 45).

W ciekawy sposoéb sa tu skonfrontowane ,nasze” i pornoluksusowe réwie-
$nice ze $wiata. Jezeli niemozliwe jest rozrdznienie wplywu telewizji, okladek na
WschodzieiZachodzie, Pétnocy i Potudniu, to ,,sowiecki sposéb zycia” faktycznie
jest polaczony z wyraznie okreslong przestrzenia i czasem Zwiazku Radzieckiego.
Ten ,radziecki sposéb zycia” uwaza sie za jedno ze zrédel pojawienia sie ,,gwiazd
pop, dziwek, modelek, uczennic szkot $rednich” Co prawda, Zrédtem pragnienia,
by uciec z wlasnego kraju, jest nie tyle styl zycia, ile bieda, ktéra stanowi skutek
zniszczonego i niszczacego systemu. Oksana Kis w tekécie Modele konstruowania
tozsamosci genderowej we wspélczesnej Ukrainie wskazuje jako jeden z modeli ko-
biecosci lalke Barbie:

Barbie jest bardzo podobna do postaci lalki noszacej to wiasnie imie, ale w rze-
czywistoéci stanowi zunifikowang posta¢ kobiety, ktérej styl zycia przypomina
narcystyczne istnienie tadnej i drogiej lalki. Ona szuka dla siebie odpowiedniego
otoczenia i atrybutéw, by na koricu osiagna¢ swoj cel — znalez¢ swojego wlasciciela-
-mezczyzne [Kis 2003].

Autorka komentuje réwniez erotyczne cechy kobiety-lalki, konieczne do spelnie-
nia swoich pragnien.

Uroda i odwaga nie tylko aktorek, piosenkarek i modelek, ale tez zwyklych
pieknosci, jak ucza dzisiejsi ,wladcy snéw”, stanowi pierwszy krok do sukcesu. Ci
czarodzieje iluzji na rozdrozach zycia nie pokazuja — rozumie si¢ — tych nieszcze-
$nic, ktore czekajac na ksiecia-milionera, ,08leply i nigdy nikogo nie widziaty”
Na okladkach blyszczacych czasopism nie umieszcza sie nieudacznic, ktére prze-
szly obok ,ksiecia’, nie wiedzac nawet, ze go ,omijaja’, jak réwniez tych, ktore
juz niczego nie szukaja. Kiedy ludzie w ciemnych okularach uwodzicielsko opo-
wiadaja o kobietach, ktérym udato sie znalez¢ majetnego, bajecznie atrakcyjnego
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bogacza, skrywaja oni ich zaprzepaszczone szczgscie. Zachwyca mistrzostwo
agentdw i agencji w masowym zachecaniu do upiekszania swojego wygladu ce-
lem spelnienia marzen. Dazenie do zmiany swojego polozenia szczegélnie bole-
$nie przejawiaja osoby w ubogich krajach, a doktadniej — w krajach, w ktérych
ludzie sadza, ze pozostang biedni. Wlaénie dlatego niektére kobiety ze Wschodu
zdecydowaly sie szuka¢ szczgécia na Zachodzie, przekonane, ze znalezienie go
bedzie proste.

Andruchowycz wybrat dwie proste huculskie dziewczyny z prowincji, Lile
i Marleng, puste i niedostatecznie uksztalttowane osobowosci, ktére swoja pusto-
te wypelniaja cudzymi marzeniami o wymagajacej drodze ku slodszemu zyciu.
Kotki numer jeden i numer dwa, laski, rozmawiaja o swoich sukcesach za grani-
ca, ukrywajac prawde. Swego czasu Lila rzeczywiécie pojechata do Czech, gdzie
obiecano jej posade tancerki w — jak okreélili to werbownicy — gldwnym variété
miasta Pragi. Jednak nie udalo jej sie przekroczy¢ slowacko-czeskiej granicy
i przez wiecej niz pét roku zasuwala jako tzw. zmywajaca (sto bakséw miesigcznie
i kazdy cig¢ moze przelecie¢) w jakim$ pieprzonym pogostinstwie koto Liptowskiego
Mikulasza (Andruchowycz 2005: 129). Marlena chwali sig, ze w Polsce praco-
wala w walutowym barze z szanowanymi i dobrze sytuowanymi go$¢mi, na co
Lila ztosliwie jej odpowiada, ze od Rustana wie, ze pracowala po dworcach ko-
lejowych. Podnoszenie swojego statusu w klamliwych opowiesciach obu boha-
terek stanowi prébe, by nie méwi¢ o prostytucji, a niespelnione zycie na Zacho-
dzie przynajmniej w opowiesci przedstawi¢ w lepszym $wietle. Rozméwczynie,
skrywajac rzeczywisto$¢, staraja sie pokazaé jako kobiety, ktore zdobyly $wiat,
uzywaja drogich kosmetykow i znajq sie na luksusowych firmach odziezowych.
Ale Andruchowycz sprawnie przeplatajac spazmatycznie kreowana maske z wy-
razeniami prymitywnych i niewyksztalconych oséb sprawia, ze ich postacie sa
$mieszne. Okazuje sig, ze podziwiaja one swoja przyjaciolke, ktéra w Wenecji jest
babcia klozetowa. W krétkim eseju z podrézy: Oksana, Ich Liebe Dich pisarz w po-
ciagu z Warszawy do Berlina poznaje wspolpasazera biznesmena, ktéry zatrudnia
cztery Polki, dwie Bialorusinki i dwie Ukrainki do swojego pornoportalu'.

Andruchowycz ukazuje kobiety poszukujace bogactwa Zachodu z reali-
stycznymi szczegélami i ironicznym zabarwieniem ich slodkawo-nedznego
zycia. W podobnym $wiecie marzen o majetnym zyciu, w tych samych latach
dziewiecdziesigtych XX wieku swdj los probuja odmieni¢ dwie kobiety o nieco
bardziej ztozonej konstrukcji wewnetrznej, bohaterki powiesci Pafos Wolodymi-
ra Jeszkiliewa. Gypsy i Andzela ze Stanistawowa sg bardziej zindywidualizowane
niz gwiazdy-striptizerki Andruchowycza. W ten sposoéb pisarz dat im mozliwos¢
ujawnienia nie tylko rézowego obrazu niby-spetnionych marzen, lecz takze wat-
pliwosci, poczucia niezadowolenia i niepewnosci, czasem rozpaczy. Nie stanowia

! https://zn.ua/ CULTURE/oksana_ich_liebe dich.html [dostep: 16.04.2004].
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one jedynie karykaturalnego szkicu ukrywania nieudanego zyciowego kroku, ale
obraz bolesnych pokus innego zycia. Mlodsza uciekla od narzeczonego, a starsza
od meza i nie calkiem malej cérki. Jeszkiliew nadal swojej bohaterce Olji Vergun
pseudonim Gypsy, czym skojarzeniowo zlaczyt ja z Cyganami i ich sklonnoscia
do niepokornego, wedrownego zycia. Ona sama moéwi, ze skonczyla ,cygan-
skie studia” - filologie, z ktérg nie ma ,zadnej perspektywy na normalne zycie”.
Réwniez pseudonim siostry Oli — Pepsi — dobitnie laczy sie ze znanym napo-
jem i reklamowymi obrazami euforycznej zabawy oraz beztroskiej radosci mlo-
dziezy. Poréwnujac pseudonimy sidstr, Pepsi wyraza sklonno$¢ do blyszczacego,
mniej ryzykownego, ale tez bardziej pozerskiego stylu zycia. Starsza kolezanka
Oli podczas ucieczki takze ma symboliczne imie: Angela Twardowski, ktéra z an-
gielska nazywaja Andzela — oczywicie zwigzane z aniotem. Nazwisko , Twardow-
ski” w Polsce i zachodniej Ukrainie wiaze si¢ z postacia mitycznego maga, ktory
sprzedal dusze diablu i probuje nie dotrzymac swojej cze$ci umowy.

Chociaz kobiety wspolnie wyruszyly ku przygodzie, mieszkaja razem i maja
podobne reakcje, a nawet uzywaja tych samych sléw, pisarz ukazal réznice po-
miedzy nimi. Gypsy poznajemy po raz pierwszy z zarzutéw, jakie jej siostra,
Pepsi, kieruje pod adresem bylego kochanka i ,syna profesora’, Korwata. Juz
w drwiacym nazywaniu go ,synkiem tatusia” ujawnia sie jej brak szacunku, ale
tez pragnienie, by — pozornie zachowujac dystans — wypowiedzie¢ stowa, ktorych
nikt nigdy mu nie powiedzial. Ona go potepia, ze zaniedbywal jej siostre, ze ego-
istycznie wykorzystywat jej uczucia, ze nie powstrzymal jej odejscia, a kiedy juz
go opuscila, nie napisal do niej ani jednego listu. Nie ukrywa swojego stosunku
wobec niegdysiejszego kochanka siostry i czestuje go wyzwiskami: ,zasrany in-
telektualista, $winia, zdrajca, niedojda’, ,byloby lepiej, gdyby Gypsy miala jakie-
go$ brudnego bandyte”, poniza jego kolegow alkoholikéw. Pisarz nie przedstawia
nam ani jednego slowa Korwata na swoja obrone. On tylko:

zagubiony, przypomina sobie ostatnie dni przed odejsciem Gypsy, klatw i obietnic,
maratonéw nocnych dyskusji, niewyczerpanych rozméw o szczegdlach przyszlego
$lubu.

Korwat uczciwie przyznaje przed soba: ,Jestem nieudacznikiem”. Przyjmuje
ocene Olj, gdyz brak szacunku do siebie i resztki czystego sumienia zapewne nie
daja mu sily do zaprzeczenia temu, co zostalo powiedziane.

W nastepnej sytuacji, kiedy poznajemy relacje Korwata i Gypsy podczas ich
rozmowy daleko od Ukrainy, Jeszkiliew daje bohaterce mozliwos¢ wylania swo-
jej zlosci na Korwata, ale autor pozostawia go ponownie niemym. Chociaz, by¢
moze, bohater myslat co§ w swojej obronie, nie staral si¢ nawet sprzeciwi¢, a co
dopiero obali¢ to, co ustyszal. W innych sytuacjach pisarz przyjmuje odmienna
postawe wobec Korwata. Wydaje sig, ze autor nie odkrywa mysli Korwata, po-
niewaz pokazuje brak zainteresowania swojego bohatera niegdysiejsza kochanka,
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nawet wtedy, gdy wysyla go w podréz, by ja niby odzyskaé. Gypsy potepia bylego
chlopaka za to, ze nigdy jej nie kochal. Jego slabe proby przekonania jej, ze tak nie
byto, Gypsy odrzuca, a on przesuwa linie obrony, twierdzac, ze byli tylko przyja-
ciotmi.

O tym, ze Korwat ma jakie§ wewnetrzne zycie, $wiadcza fragmenty powie-
$ci, ktdre opisuja go po przyjezdzie do Izraela. Na uniwersytecie, w myslach oce-
nia on erotyczne warunki studentek i marzy o intymnych relacjach z nimi. Kor-
wat jest kobieciarzem, ale postawa studentek wobec profesora, ktérego nazywaja
,Paczkiem”iktdrego celowo draznig, $wiadczy o tym, ze studentki rozumieja jego
pragnienia, jednak z lekcewazeniem z nim pogrywaja. Pod wzgledem tematéw
i stylu narracji pisarz przedstawia swojego bohatera jako intelektualiste zajetego
wlasnymi ideami, ktére nie majg znaczenia w codziennym zyciu. Jego sktonnosé¢
do alkoholu i narkotykéw, wymyslonych $wiatéw w literaturze, potwierdzajq dy-
stans Korwata do rozwiazywania realnych probleméw i wyjasniaja jego podkre-
$long pasywnos¢ w stosunku do Gypsy i ich wspdlnego zycia.

Korwat nie zaproponowat Gypsy ani malzenstwa, ani wspolnego zycia, czym
zdradzil jej dlugo przemilczane oczekiwania. Wydaje sie, ze dziewczyna uciekla
od braku milo$ci i niepewnej przyszlosci z czlowiekiem, ktory nie poswiecal jej
wystarczajacej uwagi. Arik Korwat, zadowolony z siebie w swoich $wiatach réw-
noleglych, w rzeczywisto$ciledwie dostrzega Gypsy. Ona zas nie chce znosic¢ jego
ignorowania jej. Podréz Gypsy to ucieczka z rozpaczy. A dla desperata nie jest
wazne, dokad zmierza, tylko jak szybko oddala sie od Zrédta bélu. Na tym pole-
ga ryzyko kazdej nieprzygotowanej ucieczki, ktére moze skierowa¢ zycie w nie-
chcianym, niebezpiecznym kierunku. Ostra zmiana zyciowego celu doprowadza
dwie ukrainskie kobiety do Izraela, a tam, w obcym $wiecie, zostaja im odebrane
paszporty, za$ one same dostaja si¢ do wspolczesnej niewoli. Uczciwosé ich pracy
na pierwszy rzut oka wzbudza watpliwosci, ale one mowia, ze opiekuja sie dziec-
mi. Autor nie potepia swoich bohaterek ani ich nie chwali, nie ocenia pod wzgle-
dem moralnym pracy, ktéra wykonuja. Pozwala im, by same wskazaly przyczyny,
dla ktérych opuscily swoje poprzednie zycie. W Jerozolimie Gypsy thumaczy An-
dzeli, ze jej ucieczka byta wynikiem braku perspektyw i pyta ja o przyczyny jej
odejscia z poprzedniego zycia.

Andzela w Stanistawowie miata bardziej uporzadkowane zycie: rodzine
— meza i dorosly corke, dobrobyt i pewne zycie. To pokazuje, ze motywacja jej
ucieczki musiala by¢ inna, poniewaz nie miata powodéw, by by¢ niezadowolona
z pozycji spolecznej. Wyjasnienie swojego odejscia Andzela wyjawia w liscie do
meza Wadima. Przyznaje w nim: ,miatam wszystko”, ,wszystko stracitam, wia-
$ciwie popelnitam samobojstwo” Te stowa odzwierciedlaja glebokie poczucie
straty, ale straty z winy samej kobiety. Co zmusito Andzele do zwrotu w zyciu?
Nie podaje ona zadnego konkretnego powodu ,samobdjstwa’, autodestrukcji
— niszczenia wszystkich niegdysiejszych relacji, swojej przestrzeni i stylu zycia.
Co moglo popchna¢ kobiete do tego czynu?
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W swoim uporzadkowanym zyciu Andzela byla niezadowolona, o czym pi-
sze: ,jestem dawcy’, podkreslajac fakt, Ze w emocjonalnym sensie byta osoba, kto-
ra daje, a nie dostaje. Krytykuje niewystarczajaca obecno$¢ Wadima, ktéry zbyt
wiele uwagi poswiecal pracy. Wadim nie rozumie listu, w ktérym Andzela niby sie
kaja, ale tez precyzuje przyczyny ucieczki. Potrzebuje pomocy, by zrozumie¢ list
zony, ktéra go opuscila, ktéra m.in. pisze: ,nadal cie kocham” Niekto6re fragmenty
jej wypowiedzi w istocie sa sprzeczne. Ale stowami: ,wyrzektam si¢ merkantyl-
nych zainteresowan” ttumaczy, ze nie dazy do bogactwa i dopuszcza mozliwo$¢,
ze nigdy go nie potrzebowala. Nie jest jednak jasne, co znacza stowa: ,oczysci¢
dusze z jakiegokolwiek uzaleznienia’, skoro Andzela w nowym zyciowym kon-
tekscie jest bardziej zalezna niz kiedykolwiek. Mozna to wyjasni¢ §lepota osoby,
ktéra nie widzi sprzecznosci w swojej wypowiedzi, ale tez nie potrafi przyznac sie
do wielkiego bledu.

Mozliwe sa rowniez inne sposoby postrzegania czynéw kobiety — Zony i mat-
ki. Wciaz jest mloda, a jej biologiczna misja juz zostala wykonana, wiec moze czu¢
sie niepotrzebna. Mozna sie tez zastanawia, jaka byta matka i gdzie sa jej uczucia
wobec corki, ale dla Andzeli w zyciowej zmianie pozytywne uczucia sg niezbyt
wazne. Jej zycie si¢ zalamalo, ale ona nie wyjasnia w liécie przyczyn odejscia.
Dlatego jej stowa nie stanowia pewnej podstawy do zrozumienia jej zachowania.
Nalezy sie przyjrze¢, jak bohaterka podejmuje decyzje. Sposéb dokonywania wy-
boru przez Andzelg jest dziwny: sugeruje ona, by przypadkowy wybor stéw pod-
czas kartkowania Biblii zdecydowat o ich losie. Opieranie si¢ na przypadku przy
rozwigzywaniu probleméw na zyciowym rozdrozu przez dwie ,dojrzale” kobiety
$wiadczy o pragnieniu bohaterek, by uciec od swojego zycia.

Jeszkiliew prezentuje ,wyzwolenie” niezadowolonych kobiet, ich pustke
i up6r we wlasnym burzeniu $wiata. Ucieczka od nieszczeécia jest jeszcze wiek-
szym nieszczes$ciem, ale samodzielnie wybranym i tylko swoim wlasnym. Zabez-
pieczone spolecznie kobiety znalazly si¢ w sytuacji braku ochrony i szybko trafily
do nowych opiekundéw, a dokladniej — zostaly zmuszone, by si¢ im podda¢.

Przeciwienistwo zakorzenienia — wolno$¢ — w przypadku opowiadania
o Gypsy i Angeli jest sztuczne. Kobiety uciekaja od zla, ale trafiaja jeszcze gorze;j.
Nie s3 wielbicielkami przygod, wiéczegami gotowymi do zmian. Kobiety sa nie-
zadowolone, ale oklamuja sie, ze ich wybdr jest wolny. W istocie uwalniaja sie od
starego zycia, lecz nie znajduja wolnosci w nowym.

W zbiorze opowiadan Jewgenii Kononenko Dziwki tez wychodzq za mqz opi-
sano losy kobiet o réznych pozycjach spolecznych, ktore poddaty sie pokusie wy-
korzystania swoich kobiecych wdzigkdw, by uzyskaé namacalne, materialne ko-
rzy$ci od mezczyzn na Zachodzie. Zachowanie prostych nieszczesliwych kobiet
ze Wschodu i naukowczyn z instytutu podczas stuzbowej podrézy w Holandii lub
Frangji nie rézni si¢ znaczaco. Autorka wskazuje, ze stopienn wyksztalcenia ubo-
gich kobiet nie ma wiekszego znaczenia w dazeniu do uzyskania korzysci z mito-
snych relacji z ,bogaczami”. Chociaz Kononenko inaczej konstruuje spojrzenie



214 ErotoSlavia

na $wiat prostytutek, ktore kazdego wieczora zarabiaja w 16zku z nieznajomymi
oraz kobiet, ktére chwilowo przebywaja za granica i szukaja przygod z adoratora-
mi i kochankami, to podobne jest ich pragnienie, by wykorzysta¢ swoje kobiece
ksztalty i w odniesieniu do swojej przesztosci inaczej wykorzystaé swoje ciato.
Gdy poréwnujemy zachowanie ,w domu” i ,w Europie” z punktu widzenia moral-
nosci, widzimy rzucajaca sie w oczy sprzeczno$¢ pomiedzy samoograniczaniem
sie ,kiedy$ tam” z rozpusta ,tu teraz”. Ale takiej opozycji czasowo-przestrzennej
odpowiada réwniez przeciwstawienie ubdstwa bogactwu. Ujmujac to zmitolo-
gizowano-patetycznymi slowami: upadek kobiet ze Wschodu na Zachodzie ma
swoja warto$¢ pieniezna. Wlasnie wyzsza cena urody na Zachodzie stanowi ha-
czyk dla dobrowolnej przemiany kobiet w rozpustnice. Jewgenia Kononenko
zrecznie dobrala nazwe bohaterek w tytule swojej ksiazki — dziwki. Tym stowem
bardziej okresla si¢ cechy anizeli spoleczna pozycje, podkresla si¢ gotowos¢ do
sprzedania sie za pieniadze. Ale autorka pokazuje, z jakiego powodu ten psycho-
logiczny brak mégt sie tak rozprzestrzenic.

Pisarka nie potepia dziwek, ona poprzez ich losy pokazuje zmiany w spote-
czenistwie. Te zmiany nie mogltyby zajé¢ tak szybko i gwaltownie bez wsparcia,
jakie temu pragnieniu ze Wschodu dat popyt z Zachodu. Kononenko opisuje, jak
kobiety byly popychane na droge dziwek przez ich kolezanki, kolegéw, a nawet
bliskich mezczyzn. W opowiadaniu Dziwki tez wychodzq za mgz Ema Karlowna
drazni dziewczyny:

Biedne jestescie, biedne dziewczyny! Gdybyscie tylko widzialy, jak zyja Niemcy!
Jakie tam sg jogurty! I najwazniejsze, sa dwa razy tarisze niz tutaj! A jakie p-a-r-6-w-
-k-i! Nie to géwno, ktére kupujecie, gdy tylko dostajecie pensje na Svjatoszyriskim
rynku! To jest smak Europy! (Kononenko 2005)

Kolezanki rozmawiaja o znajomych, ktére wyszly za maz gdzie§ na Zacho-
dzie i zastanawiajg sig, dlaczego i one nie mialyby wyjecha¢ za szczeéciem. Zycie
tam zostalo przedstawione jako bajka.

Tak bardzo podkresla si¢ réznice w jakosci i dostepnosci wszystkiego, na-
wet paréwek, ze prawdopodobnie ta codziennos¢ takze wzmaga pragnienie bycia
w tym magicznym $wiecie, ktory neci, by go zdoby¢, potwierdzajac rownoczesnie
kompleks nizszosci. Chociaz poczucie niedowarto$ciowania i kompleksy ksztat-
tuja sie na poziomie dochodéw, to w koricu rozprzestrzeniaja sie i obejmuja cala
dusze oraz uczucia. W ten sposéb na polu walki ideologii porazka nieefektywnej
ekonomii systemu komunistycznego zmienia si¢ w poczucie niezastuzonej poraz-
ki osobistej. Wiele oséb niewymownie bolesnie przezywa skutki kleski systemu,
w ktérym sie urodzili i probuje zmieni¢ swoj los przez osobiste ,zbawienie” i zwy-
cigstwo — wyjazd na Zachod. Okazjg, by uciec ze swojego kraju — mniej upragnio-
nego, a wydaje sie, ze nawet juz nie catkiem swojego — wykorzystuja wymagajace
dziewczyny Wschodu na wymagajacym Zachodzie. Wschoéd i Zachéd znalazly
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sig, koniec koficow, w tym samym $wiecie — $wiecie nieograniczonego handlu
na rynku ludzkich warto$ci. Zwycigstwo zachodniej ekonomii dalo poczatkowa
przewage bogatym Europejczykom, ale tez pokazalo, czego komu brakuje. Pek-
niecia w moralno$ci pojawily sie rownoczesnie na Wschodzie i na Zachodzie, po
zniknigciu trwajacego niemal pol wieku podziatu. W §wiecie, ktéry otworzyt sie
po dlugim okresie zamkniecia, mndstwo ludzi ze Wschodu uleglo czarowi pokus
i wyzwan z Zachodu. Ciekawe, ze odpowiedZ na to wyzwanie jest zabarwiona
plciowo. Wiecej kobiet, zwlaszcza mtodych, wyruszyto w poszukiwaniu ramion
lepszych mezczyzn z Zachodu. Wydawalo im sie, Ze znajda tam to, czego pragna.

W opowiadaniu Nie ma raju na calej Ziemi ukazano jeszcze jeden aspekt
atrakcyjno$ci wymiany doswiadczen mieszkaricéw niegdys rozdzielonych $wia-
tow, ktorzy otrzymali okazje odkrywania si¢ na nowo. Stowami bohaterki Heleny
autorka pisze: ,Atrakcyjne staly si¢ nowe wymiary cudzego zycia”; podkresla:
»dziewczyny zobaczyly $wiat, zdobyly do$wiadczenie” Wyzwanie, jakie przynosi
nieznane, w istocie bylo bardzo silne po otwarciu granic i pojawieniu si¢ mozli-
wosci odwiedzenia niedostepnych dotad krajéow. W opowiadaniach Kononenko
wylania si¢ juz pdzniejszy rozwdj zorganizowanego systemu zaspokajania zapo-
trzebowania Zachodu na mlode dziewczeta ze Wschodu — pojawiaja sie firmy,
ktore zarabiaja na tym popycie. Autorka opisuje tez §wiat na granicy lub po tam-
tej stronie prawa, a takze bohaterki, ktore nie przekraczaja granicy niedozwolo-
nego. Przedstawia $wiat spelniania snéw, mozna powiedzie¢ — osobistych marzen
o lepszym zyciu. Czy ich spelnienie zawsze przynosi szczescie, to juz inna kwe-
stia. Na to pytanie dopiero nalezy poszuka¢ odpowiedzi.






POLSKI PANTOFLARZ I ROZPUSTNA WIERA
(TOMASZ JASTRUN)

W polskiej literaturze istnieje wiele dziel, ktére w narodowym duchu ukazuja
pelne udreki relacje buntowniczych Polakéw i ich niepozadanych panéw Rosjan,
ale mozna znalez¢ réwniez takie teksty, ktore te stosunki ukazuja z bardziej co-
dziennej i wesolej strony. Tak oto pewne opowiadanie Tomasza Jastruna ze zbio-
ru Gorqcy 16d. 29 powaznych i niepowaznych opowiada#i o mitosci niemitosci z hu-
morem prezentuje dyrektora domu kultury w prowincjonalnej miejscowosci M.,
ktory wyjazd swojej zony do Warszawy wykorzystuje do pierwszej malzenskiej
zdrady. Strachliwy pantoflarz udaje prawdziwego mezczyzne, co sprawia, ze jego
przygoda staje sie dodatkowo $mieszna. Zaprasza w gosci urzedniczke z instytu-
cji, ktorg zarzadza, pigkng i zaniedbywang przez meza Rosjanke. Nacechowujac
ironicznie swoich bohateré6w w opowiadaniu Karminowe majteczki, pisarz stosuje
szereg opozycji: ona jest z metropolii — on z prowincji; ona jest Rosjanka — on
Polakiem; ona to urzedniczka — on jej szef; ona jest artystka — on biurokrata; ona
zmyslowa — on erotycznie strachliwy; ona otwarta — on zablokowany; ona nie-
dbata — on uporzadkowany. W takim mnéstwie opozycji kazda cecha ma swojej
miejsce w przedstawianiu bohateréw przez Jastruna.

Ciekawe byloby przyjrzenie sig, jak w tym tekscie funkcjonuja polskie wy-
obrazenia o Rosjankach i zobaczy¢, czy cechy przedstawionej bohaterki maja
jakas plciowa wyjatkowos¢ w stosunku do ugruntowanych wyobrazen na temat
Rosjan wéréd Polakéw. Chociaz uwaga w tym szkicu jest skierowana na autor-
skie profilowanie etnicznych stereotypéw wérdd licznych mozliwych opozycji,
nie chcialbym tej konfrontacji nadawac¢ wiekszego znaczenia, niz ono dostlownie
lub skojarzeniowo bytuje w tekscie. Ale sam Jastrun, pogrywajac etnostereotypa-
mi, w niektérych momentach aktywuje cechy bohatera w zwiazku z tozsamoscia
etniczng, oczekujac oczywiscie, Ze zostang one ozywione réwniez w czytelniczej
konkretyzacji, wiec — z drugiej strony — bytoby bledem lekcewazenie lub umniej-
szanie ich znaczenia. Kiedy Jastrun na poczatku opowiadania prezentuje Wiere,
podkresla on erotycznos¢ jej rosyjskiego zmigkczania polskiej wymowy. Poprzez
to pisarz w kontekscie erotycznych wydarzen, o ktorych bedzie opowiadal, do-
bitnie podkresla pewna atrakcyjno$¢ Wiery, ktéra pdzniej zostanie dodatkowo
aktywowana i uzasadniona.

Jest ona piekna, atrakcyjna, dojrzala, nosi erotyczna bielizng, rysuje i uczy ry-
sunku innych. Jej gotowos¢ do zdrady jest psychologicznie usprawiedliwiona fak-
tem, Ze maz — mechanik samochodowy - ja zaniedbuje. Wyzywajaca poza Wiery
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zacheca dyrektora do rozpoczecia rozmowy, ktéra bedzie skutkowala §mialym
zaproszeniem kobiety do swojego domu, poniewaz panuje tam luzna atmosfera,
potrzebna do wykonania portretu.

Dom Antoniego jest blyszczacy i doskonale czysty. Fizyczna czystos¢, ktora
wynika z chorej pedanterii jego niepracujacej Zony, mozna powiazac ze steryl-
noscia ich zycia erotycznego. Pisarz odkrywa przed czytelnikiem pewien rodzaj
odrazy, z ktora ona traktuje seks, na ktory zgadza si¢ tylko dlatego, Ze inni tez
to robig. Najwyrazniej seks w takim spojrzeniu na $wiat stanowi co$ brudnego,
co$, co narusza porzadek czystego swiata. Opisywany jest réwniez stosunek zony
Antoniego do Rosjanki przed wspomnianym wydarzeniem - jej uprzedzenie, ze
tamta jest nieczysta:

Rosjanka nie lubila jej, miata wrazenie, ze zZona szefa ja obwachuje, nie dowierzajac,
ze kto$ ze wschodu moze by¢ czysty (Jastrun: 165).

Fizycznej czysto$ci odpowiada w ten sposéb moralna czysto$¢ ucielesniona
w higienicznym seksie, albo, jeszcze lepiej, jego braku. W opozycji czyste — nie-
czyste, ktora zostata wkomponowana jako gtéwna opozycja opowiadania, Wiere
laczy sie z nieczystym — nie tylko dlatego, ze tak ja odbiera Zona Antoniego, ale
ze on sam w ten sposob odbiera wyzywajaca kobiete jako obiekt swojego pozada-
nia. W nawarstwianiu opozycji z bohaterem polskiej prowincji wiaze si¢ puryzm,
a z przybyszka z rosyjskiej metropolii — moralna nieczysto$¢ jako rozwigzto$e,
ale takze zanieczyszczanie otoczenia. By w czytelniku umocni¢ obraz oparty na
stosowaniu stereotypu, pisarz ukazuje Wiere w toalecie:

Poszta na chwile do toalety, lustrujac chorobliwie czyste i wypieszczone mieszkanie.
Lazienka byta $nieznobiala, I$nila, jakby wylizata ja armia kotéw. Wtedy ogarneta
ja nieprzeparta zadza, aby to wszystko zbruka¢, tak szybko i gwaltownie, jak to jest
mozliwe (Jastrun: 168).

W opisie pragnient Wiery pojawia sie impuls brudzenia, gwaltownego psucia,
ktore w kontekscie polsko-rosyjskich relacji wpasowuje sie w dluga i niewesola
historig, do ktorej sie tutaj, oczywiscie, nie nawiazuje, ale sam stereotyp ,robi”
swoje, przekazujac wkomponowane w niego znaczenie. Réwniez w opisie poca-
tunku, przy ktérym Jastrun si¢ zatrzymuje, $lad nie$miato$ci mezczyzny i lekkiej
perwersji Wiery wylania sie z tego samego wyobrazenia o innej mentalnosci.

Antoni po zaproszeniu Wiery do domu zaplanowal uwazne zniszczenie
wszystkich §ladéw cudzoléstwa. Z humorem opisywane sg $rodki, ktérych Anto-
ni uzyl, by wyczysci¢ wszystkie plamy i pozostalosci obecnosci kochanki. Ale jego
plan burzy znikniecie czerwonych majtek koloru karminowego, ktéry podkresla
ekstrawagancje i lubieznos¢ goscia. Oczywiscie, poniewaz pisarz prowadzi opo-
wies¢ w humorystycznym tonie, Antoni i Wiera nie mogga znalez¢ jej zgubionych
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majtek, jednak zona znajduje je od razu. Naruszony porzadek zostaje ogloszony
glosnym okrzykiem zdradzonej pedantki. Opozycja czystego i brudnego przeno-
si sie tu z planu rzeczywistosci na plan moralnego potepienia, lecz w oczach pisa-
rza moralna ocena nie jest jednoznaczna, gdyz jego wczesniejszy obraz sterylnej
czysto$ci pary malzenskiej i obumarlej namietnoéci takze otworzyl przestrzen dla
zdrady.

Opisujac mysli Antoniego, pisarz pokazuje jego ulge, poniewaz zZona zapo-
wiedziala, ze pieska zabierze ze soba, bo, jak sadzi, nie mégltby na oczach Tuptusia
zdradzi¢ zony. Pdzniej mysli o tym, ze spadnie grad wielkosci jaj, przez co zona
wréci do domu wezeéniej. A nastgpnie Jastrun ponownie zabawia si¢ z etnoste-
reotypem Rosjan jako niebezpieczeristwa strasznej choroby. Antoni, generalnie
boidudek, niepokoi sig, ze Wiera moze go zarazi¢ AIDS: AIDS!!! Ta choroba prze-
ciez szaleje w Rosji! Ale ten strach jest chwilowy i pragnienie, by Rosjanka przy-
szla, przezwycieza go. Leki, wyrzuty sumienia i skrucha nie trzymaja Antoniego
zbyt dlugo.

Pisarz nastepnie powraca do humorystycznego wzmagania si¢ wczesniejszej
obawy Antoniego dotyczacej AIDS. Wiera, biorac blok rysunkowy, ze §miechem
rozluznia atmosfere, podczas gdy nieodwazny cudzotoznik przypomina sobie
o zonie i 0 AIDS. Kiedy Zona wraca do domu, od razu zauwaza dziwny stan meza
i pyta, co mu jest, a on jej odpowiada, ze boli go glowa, za$ w duchu czuje strach,
zastanawiajac sig, czy to nie pierwsze symptomy AIDS. Lek sekretnego kochan-
ka, ze sie zarazil, jest tak przesadzony, ze staje si¢ $mieszny, zwlaszcza w kontek-
$cie pospiesznej namietnosci. Gra opozycjami, ktora sprawnie prowadzi narrator,
odgrywa sie tu w konfrontacji zdrowia i choroby.

Spotkania polskich mezczyzn i rosyjskich kobiet w tym opowiadaniu, a win-
nych tekstach takze zwiazki Rosjan z Polkami, poddaja sie jakim$ dodatkowym
obserwacjom dotyczacym przedstawicieli obu narodéw. Chociaz w milosnych
zwiazkach moga sie pojawiac réwniez stereotypowe cechy ich uczestnikéw, owe
cechy ulegaja jednak przeksztalceniom i zmianom, zmieniajac ksztalt ustalonych
wyobrazenl o innym narodzie. Stereotypowe cechy sa tu albo jeszcze bardziej
uwypuklone, albo zmiekczone, co juz zalezy od tendencyjnosci pisarza i narra-
cyjnej strategii jego konkretnego tekstu.






ZALEW EROTYZMU W SLOWIANSKICH
LITERATURACH KONCA XX WIEKU

Wraz z zanikiem zakazdw natury ideologicznej, ktore w krajach stowianskich
ograniczaly publiczne debaty o seksie i stosunkach plciowych, w okresie post-
socjalistycznym wzrosto zainteresowanie erotyka i pornografia, takze w obrebie
samej literatury. Wyzwolenie tej dlugo tlamszonej potrzeby wzmoglo zapotrze-
bowanie wsrdd czytelnikow, ktére szybko dostrzegli wydawcy zainteresowani
zwigkszaniem zyskow z coraz bardziej poszukiwanych publikacji o charakterze
erotycznym. W taki oto sposdb w krajach slowianskich pojawily sie cale serie
lub pojedyncze dziela, starsze i nowsze, literatury erotycznej lub pornograficz-
nej o ré6znym poziomie artystycznym. Wydawane byly antologie prozy i poezji,
fantastyki erotycznej, hetero- i homoerotyki, zaréwno z obrebu literatury $wia-
towej, jak i rodzimej. Ponownego wydania doczekaly sie niegdy$ kontrowersyj-
ne ksigzki, autorskie dziela literackie, kulturoznawcze badania zycia seksualnego
i analizy erotycznych aspektow folkloru. Powszechna erotyzacja spoleczenstwa
zostala wywolana obecnoscia pochodzacych z kultury zachodniej prowokacyj-
nych wzorcéw dotyczacych zachowania i wygladu zewnetrznego. Wszechobecne
obnazone ciala, ktére wzmagaja pozadanie, wkroczyly do filméw, mody, reklam,
przemysltu rozrywkowego, przemyslu pornograficznego — podniecaja i rozbudza-
ja nasza nature podgladacza i ekshibicjonistyczna wyobraznie erotyczng, wzmac-
niaja imperatyw ciagltego utrzymywania sprawnosci seksualnej i narcystycznie
pielegnowanej ponetnosci swego ciala, wlaczanie homoerotyki i walki o prawa
mniejszosci seksualnych do sfery publicznej, szerzenie si¢ zjawisk pedofilii i sa-
domasochizmu.

Jesli poréwnamy dziela pisarzy pochodzacych z obu stron ,zelaznej kurtyny”
(Pornografia Witolda Gombrowicza, Lolita Vladimira Nabokova) lub autoréw,
ktorzy przynajmniej cze$¢ swego zycia spedzili w krajach komunistycznych, a dru-
ga na emigracji (Bohumil Hrabal, Obstugiwalem angielskiego kréla; Wasilij Aksio-
now), zobaczymy, ze ideologicznie ukierunkowana cenzura w bloku wschodnim
znacznie bardziej zapobiegala swobodnemu wyrazaniu tresci erotycznych.

Na szczegdlna uwage zastuguja pisarze, w ktérych dzietach mito$¢ fizycz-
na odgrywala wielkie znaczenie, ktérzy doswiadczenia erotyczne przekazywali
za pomocy roznych gatunkow literackich, w tym takze rozwazan eseistycznych.
Chodzi m.in. o chorwackiego pisarza Milko Valenta, serbskich Jovice A¢ina, Save
Damjanova i Ljubice Arsi¢, rosyjskiego Wiktora Jerofiejewa czy polskiego Toma-
sza Jastruna.
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Rezultatem zblizenia publicystyki i literatury jest to, Ze coraz czgsciej auto-
rami dziel po§wigconych erotyce byli pisarze, ktorzy do literatury weszli z prasy
codziennej lub periodyczne;j.

Motywy i tematy erotyczne pojawiaja sie w dzielach stylistycznie zréznico-
wanych i o réznej wartosci artystycznej. W czasach dominacji ideologii komu-
nistycznej poezja podlegala o wiele mniejszym naciskom cenzury i dzieki temu
obecnos$¢ w niej erotyki byla czestsza oraz bardziej otwarta, pojawiala sie nawet
w tytulach tomikéw wierszy. Znani tworcy poezji erotycznej to na przyktad Mil-
ko Valent, Milan Komneni¢, Ivan Lucuk, Ivo Svetina, Dmitrij Prigow, Tomasz
Jastrun i wielu innych.

We wspdlczesnym dramacie stowianiskim niektdrzy z autoréw takze staraja sie
w swoich sztukach wyeksponowa¢ elementy erotyczne. Jako przyktad mozna po-
da¢ utwory: Chorwata Milko Valenta Gola Europa (Gola Evropa), Burdel dzikich
jablek (Bordel divljih jabuka), Ground Zero Aleksandra; Serbéw Nebojsi Roméevi-
cia Statek mitosci (Brod ljubavi) i Mileny Markovi¢ Szyny (Sine); Polakéw Pawta
Jurka Pokolenie porno, Pawla Sali Gang Bang i Marka Modzelewskiego Dotyk. Do
grona znanych slowianskich prozaikéw, u ktérych motyw erotyki i seksu nabrat
szczegdlnego znaczenia dopiero w dzielach pézniejszych, naleza Milorad Pavi¢,
Wiktor Jerofiejew, Walerij Szewczuk, Ewgen Gucato i Wiadimir Zarew.

Z punktu widzenia ideologii gender warte odnotowania jest zwiekszenie
liczby ksiazek napisanych przez kobiety, ktére poprzez swoje bohaterki wyrazaja
kobiece spojrzenie na sprawy seksu. Do tej grupy naleza na przyklad: ukrainskie
pisarki Oksana Zabuzko z ksiazka Badania terenowe nad ukrairiskim seksem, Sofija
Andruchowycz Siomga, Irena Karpa Pertowe porno, SO minut trawy, Marija Matios
Koktel i Jewgenia Kononenko Nawet kurwy wychodzq za mqz (I kurve se udaju);
polska Manuela Gretkowska Polka, My zdies’ emigranty, Tarot paryski, a takze
serbskie Ljubica Arsi¢ Bardziej tygrysia niz tygrys (Tigrastija od tigra), Kochasz
mnie, kotku? (Maco, da li me volis), Isidora Bjelica Dor¢ol-Manhattan (Dorcéol-Men-
hetn), Nieprzyzwoite listy do mezczyzn (Nepristojna pisma muskarcima), Jasmina
Mihajlovi¢ Milos¢ bez tajemnic (Ljubav bez tajni), Paryski pocatunek (Pariski polju-
bac) oraz rosyjskie Linor Goralik Nie (Net) i Natalija Medwedewa Mdj ukochany.

Mnogo$¢ tekstow o zabarwieniu erotycznym lub pornograficznym we
wspolczesnych literaturach narodéw slowianskich wymaga przedstawienia krot-
kiego przegladu tematyczno-gatunkowego.

Badanie réznicy miedzy rozpusta a przyzwoito$cia stanowi podstawe powie-
§ci, ktore opisuja przekraczanie granic jako sposéb na zycie kochankéw o upodo-
baniach sadystycznych i masochistycznych, a takze przyklady zoofilii lub pedofilii.

Seks w $wiecie ztoczyncow jawi si¢ jako nieodzowny element hedonistycz-
nego zycia kryminalistéw, narkomanéw, osob dzialajacych w porno-biznesie.
Pisarze w swej narracji moga zajmowa¢ zaréwno moralng postawe potepienia,
jak i warto$ciowo neutralng pozycje opisywania bez zajmowania okre$lonego sta-
nowiska. Miodrag Bulatovi¢ w powieéci Gullo, Gullo przedstawia zwyrodnienia
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istniejace w podziemiu emigracyjnym w Niemczech. Anatolij Dnistrowij w po-
wiesci Chuligani (Huligani) pisze za$ o grupie przestepczej dzialajacej w Tarno-
polu w ostatnich latach Zwiazku Radzieckiego. Bulgarski pisarz Wladimir Zarew
za pomocy opisu loséw réznych oséb przedstawia moralny upadek towarzyszacy
ostatnim dniom epoki komunizmu (Rozpad (Raspad)).

Seks w literaturze przygodowej jest dopelnieniem szybkiego i pelnego nie-
bezpieczenstw zycia szpiegdw, agentéw specjalnych dzialajacych na misjach
w roznych zakatkach $wiata. Na przyklad Isidora Bjelica w tekstach Mitosé w Tu-
nezji (Ljubav u Tunisu) i Mitos¢ w Emiratach (Ljubav u Emiratima) przedstawia
obsceniczne przestepstwa w Afryce. Rosjanin Sasza Sokotow w utworze Palisan-
dria polaczyl kilka gatunkow literackich, a jednym z najwazniejszych motywoéw
obecnych w ksigzce jest wlasnie seks.

Bardziej tolerancyjny lub przychylny stosunek do stosunkéw homoseksual-
nych wérdd spoteczenstw stowianskich pojawia sie na przyktad w utworach Ok-
sany Zabuzko Dziewczyny (Devojke), Vladimira Sorokina Blekitne sadlo (Plavo
salo), Marka Modzelewskiego Dotyk, u Milka Valenta i wielu innych pisarzy.

Pokusy i wystepki Zycia intymnego, ukazane na tle opozycji grzechu i pra-
gnienia, to przyklady tréjkatéw mitosnych lub zwiazkéw réwnolegtych opisywa-
nych w dzietach Anatolija Andrejewa, Ljubicy Arsi¢, Natalii Kononenko, Bogda-
na Zoldaka, Gorana Tribusona, Simy Mraovi¢a, Milka Valenta (Clown, Gorzkie
desery (Gorki deserti) ), Antona Morgowskiego, Wiktora Jerofiejewa, Eduarda Li-
monowa (Perwersja (Perversija)) czy Jovicy Aéina (Kto chce kochaé, musi umrzeé
(Ko hoce da voli, mora da umre), Zniszczy¢ po mojej $mierci (Unistiti posle moje
smrti), Maly stownik erotyczny jezyka serbskiego i inne opowiadania (Mali erotski
recnik srpskog jezika i druge price)).

Fantastyka i fantasmagoria zwiazkéw seksualnych pojawia sie jako element
$wiata w literaturze fantasy (Oksana Pankejewa, Aleksandar Zori¢), spotecznych
projekcji prawdopodobnej przyszlosci w fantastyce futurystycznej (Stanistaw
Lem, Linor Goralik i Sergiej Kuzniecow, Mersi Seli) lub w fantasmagoriach ( Jurij
Winnniczuk Malwa Landa (Maljva Landa)).

Odczytywane za pomoca klucza erotycznego postaci historyczne i literackie
dos¢ czesto otrzymuja wyraznie intertekstualne powiazania. Tak jest na przyklad
w opowiadaniu o Roksolanie autorstwa Winniczuka lub w dziele anonimowego
autora Wyznania kijowskiego erotomana (Ispovest kijevljanina erotomana), w kté6-
rym Lolita z dzieta Nabokova obecna jest we wprost niezliczonych aluzjach lite-
rackich.

Parodystyczna i humorystyczna literatura erotyczna wyraza reakcje pisarzy,
sktonnych do parodiowania bogactwa tekstow zawierajacych motywy erotyczne.

W tekstach naukowych literaturoznawcow trudno zauwazy¢ prawdziwy za-
lew literatury erotycznej i pornograficznej. Chociaz analiza dziel o réznych po-
ziomach literackich jest zadaniem nietatwym, to przed krytykami i badaczami
literatury otwiera szerokie mozliwosci interpretacji.






NIEZWYKLE PRZEMIANY CIALA W PROZIE
EROTYCZNEJ WSPOLCZESNYCH PISARZY
SEOWIANSKICH (WINNICZUK, ACIN, JASTRUN,
GORALIK I KUZNIECOW)

Fantastyka erotyczna i erotyka fantastyczna w malarstwie, poczawszy od ob-
razéw Hieronima Boscha, Francisco de Goyi, Hansa Baldunga Griena i Heinri-
cha Fissliego, a skoriczywszy na twoérczosci Salvadora Dali, Hansa Ernsta i René
Magritte’a, przedstawia nieoczekiwane spojrzenia na pragnienia erotyczne, przy-
jemnosci i obawy. Znacznie mniej jest natomiast wielkich dziet literackich zawie-
rajacych niezwykle opisy miloéci fizycznej, co moze prowadzi¢ do wniosku, ze
zwiazki fantastyki z erotyka blizsze sa malarstwu niz pisarstwu. Fantazmatyczny
obraz najpierw wprawia w zaklopotanie, ale zaraz potem oczarowuje odkrywa-
niem ukrytych zwiazkow rzeczywistoéci i w nieprawdopodobny sposéb prze-
tworzonej realnoéci. W fantastyce malarskiej, biorac pod uwage ramy czasowe,
obraz jest dzielem skoriczonym i niezmiennym, a wiec wizualnie wyrazone ero-
tyczne metafory pozostawione zostaly wolnym skojarzeniom ogladajacych, bez
dodatkowych komentarzy autora. Metafory o zabarwieniu seksualnym w pro-
zatorskiej fantastyce erotycznej funkcjonuja w inny, literacki sposob, poniewaz
metaforyczna warstwa znaczeniowa ksztaltuje sie w czasie narracji. W zwiazku
z tym, w pierwszym rzedzie nalezaloby podda¢ analizie sposob, w jaki funkcjo-
nuje metafora jako srodek wyrazania znaczenia przeno$nego w wielowarstwowo
zorganizowanej strukturze tekstu.

Metafory, ktore w tekscie literackim opisujacym bohatera i jego §wiat wie-
lokrotnie sie przeplataja, tworza system metaforyczno-symboliczny i jako ele-
ment tego systemu wnikaja w motywacyjno-narracyjne struktury tekstu. Taka
rozciggnieto-nadbudowana metafora w systemie metaforyczno-symbolicznym
odgrywa role formotworcza w fantazmatycznym tworzeniu §wiata erotycznego
oraz siatki skojarzeniowej powiazanej z ideg tekstu w $wiecie przedstawionym.
W sposob mniej systematyczny, pod wzgledem znaczenia calego tekstu, meta-
fory moga obejmowa¢ po kilka odrebnych pél metaforycznych, ktére formuja
nieprawdopodobne przedstawienia réznych aspektéw erotyzmu. Najslabsze sa
polaczenia metafory i narracji w przypadku nominacji metaforycznych. Okregle-
nia metaforyczne narzadéw oraz czynnosci seksualnych moga by¢ wykorzysta-
ne zar6wno w tekécie mimetyczno-realistycznym, jak i imaginacyjnym. W tek-
$cie realistycznym tych okre$lent uzywa si¢ w znaczeniu powszechnie znanym
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lub w kontekscie satyrycznym, natomiast w tekscie z gatunku fantasy metafora
moze zostac rozszerzona za pomocy erotyzacji takze na inne elementy rzeczy-
wisto$ci. Podczas gdy malarska fantastyka erotyczna jest w maksymalnym stop-
niu zageszczona w polaczeniu chronotopowych obrazéw i przedstawien istot, to
fantastyka literacka cze$ciej dzieli si¢ na metaforyzacje istot, chronotopéw lub
jednostek. Pisarz dokonuje wyboru sposrdd réznych stylistycznie zabarwionych
figur i uzywa ich jako gtéwnych lub pobocznych srodkéw w swej narracji.

(1) Erotyczna proza fantastyczna, ktéra opisuje kontakty seksualne istot nie-
spokrewnionych, ludzi i nieludzi, na poziomie fantastyki wkomponowuje meta-
foryczng antynomie ludzkiego wobec nieludzkiego. To, co nieludzkie, w sposéb
metaforyczny ulega narratywizacji poprzez metaforyczno-symboliczny system
czego$ demonicznego, pochodzacego z tamtego $wiata, pozagrobowego, zwie-
rzgco-ludzkiego, maszynowego, pozbawionego zycia, uprzedmiotowionego itp.
Nieludzkie cechy istot lub otoczenia moga by¢ wyrazone poprzez nieludzkie lub
nadludzkie zdolnosci ciala, przemienione ciata ludzkie z zamienionymi, dodany-
mi lub pozbawionymi swych funkeji czg$ciami i narzadami.

(2) Fantazmatyczne skoncentrowanie si¢ na nieziemskich mozliwosciach
lub niebezpiecznych sytuacjach, w jakich znajduja sie ciala opanowane przez po-
zadanie seksualne, pozwala analizowa¢ dziwne przestrzenno-czasowe otoczenia
(chronotopy), ktére sprzyjaja lub uniemozliwiaja zaspokajanie tych pragnien.
Chronotopy pelnig role formotworcze takze w mistycznych opisach erotycznych
lub rozerotyzowanych rytualéw, ktérych celem jest spotegowanie pozadania lub
kuszenie rozkosza.

(3) Erotyczna fantastyka innej personalizacji oparta jest na rozdzielaniu
podmiotu na czynniki fizyczne i psychiczne, przeksztalcaniu obrazéw $wiata we-
wnetrznego i zewnetrznego w seksie. Taki rodzaj fantastyki zajmuje sie zmien-
noscia i ztozonoscia ludzkiej tozsamosci wobec jej cielesnosci, poprzez metafo-
ryczno-symboliczny system rozdzielania osobowosci analizuje podmiotowos¢
samego ciala w stosunku do osoby, do ktérej ono nalezy. Do fantastyki erotycznej
zajmujacej sie tozsamosciami naleza réwniez teksty, ktére wynikaja z mistyczne-
go stopienia si¢ kochankéw lub oparte sa na motywach hermafrodytyzmu jako
pierwotnej genderowej niepodzielnosci.

W niniejszym tekscie bedzie mowa o przedstawieniach ciala erotycznego
w prozie fantastycznej kilku stowiariskich autoréw, ktérzy swoje utwory opubli-
kowali na poczatku XXI wieku. Zajmujac sie literaturg fantasy pozbawiong ufo-
ludkéw czy istot pochodzenia mitologicznego, przeanalizujemy przedstawiang
w niezwykly sposob seksualnos¢ czlowieka. Wybrane dziela nie naleza do ga-
tunku literatury o charakterze trywialnym, lecz sa przykladami prozy o wysokiej
jako$ci artystycznej. Analizowane wyimaginowane obrazy pochodza z powiesci
Malwa Landa (Maljva Landa) (2003) ukrainiskiego pisarza Jurija Winniczuka,
powiesci Dziennik wygnanej duszy (Dnevnik izgane duse) (2005) serbskiego pi-
sarza Jovicy Acina, fantastyczno-futurystycznej powiesci o rozkwicie pornografii
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w wersji hard w XXI wieku Nie (Net) (2004) rosyjskich pisarzy Linor Goralik
i Sergeja Kuzniecowa oraz opowiadania Urodziny z tomu Gorgcy 16d: 29 powaz-
nych i niepowaznych opowiadar o mitosci niemitosci (2002) Tomasza Jastruna.

Ludzkie-nieludzkie. Atrakcyjne cialo jako przyneta do zniszczenia, zaboj-
stwa lub okaleczenia partnera pojawia si¢ w obrazach literackich demonicznego
erotyzmu. W wierzeniach narodéw stowianskich istnieja nieczyste istoty, takie
jak wily, poludnice i rusalki, ktére wabia mlodzienicéw, aby ich potem zabi¢. Ich
ponetne ciala sg putapka, ktéra na osoby nieostrozne sprowadza pewng $mier¢.
W legendach o zlych mocach elementy erotyki nie pojawiaja si¢ explicite, ale sa
jedynie zapowiedziami erotycznych pokus.

Ukrainski pisarz Jurij Winniczuk, redaktor antologii prozy fantastycznej,
autor gotyckiego gatunku literatury fantasy i literatury erotycznej, polaczyl
elementy prozy fantazmatycznej i przygodowej z wyraznie podkreslonymi ele-
mentami seksualnymi. W powie$ci Malwa Landa autor tworzy kilka sytuacji,
w ktérych ponetne, cho¢ demoniczne, kochanki uwodza gtéwnego bohatera
Bumbliakewycza. W tych wlasnie scenach w sposoéb mistrzowski Winniczuk
bawi si¢ konwencja fantastyki przemiany i demaskowania prawdziwej natu-
ry diabolicznej kochanki. Kiedy na poczatku swojej tutaczki, Bumbliakewycz
opuszcza komnate w palacu ksigzniczki, na tarasie wita go pol-dziewczyna
o wyjatkowo uwodzicielskim zachowaniu i spragniona pieszczot. Aby prze-
kona¢ Bumbliakewycza, ze jest martwa, w pewnym momencie przemienia si¢
w odrazajacy korpus, ktéry pozostawia §mierdzacy $lad na rece go$cia (Vin-
ni¢uk: 129). Po tej przemianie dziewczyna traci atrakcyjny wyglad, a sluz
miedzy nogami, ktéry wczeéniej byl zapowiedzia seksualnych rozkoszy, teraz
zmienia si¢ w obrzydliwa, cuchnaca materie, potwierdzajaca demoniczng na-
ture dziewczyny. Po chwilowej przemianie w ponetng istote, ktdrej celem byto
przyciagniecie ofiary, dziewczyna jednak pokazuje swoja prawdziwa nature. Ta-
kim infantylnym zachowaniem dziewczyny Winniczuk motywuje i ,usprawie-
dliwia” jej zbyt wczesne odkrycie swej natury — jej che¢ przekonania bohatera
o tym, ze naprawde jest martwa, staje sie silniejsza od pragnienia, aby go zabic.
W dalszej cze$ci utworu Bumbliakewycz otrzymuje potwierdzenie, ze taka ilu-
zja prowadzi ludzi na pewna $mier¢.

Winniczuk przedstawia takze inne sytuacje erotyczne, ktére zmieniaja si¢
w koszmary zagrazajace zyciu gléwnego bohatera. W trakcie rejsu statkiem po
Morzu Barszczowym Bumbliakewycz zaczyna w kajucie uprawia¢ seks ze swoja
towarzyszka Fruzja. W pewnym momencie traci ona swoje ludzkie ciato (Vin-
ni¢uk: 184) - jezyk rozpada si¢ na dwie czeéci i przemienia w srebrno-rézowy
rybi ogon, za$ z pozbawionego oka oczodolu wytania si¢ ryba, ktéra, niczym kon,
rzy i klapie zebami. W konicu jej cialo, ktére ogarnely spazmy, przemienia si¢ w ro-
$liny wodne. Fruzja, niestety, zjadla wczesniej mieso umierajacej rusatki, ktéra na
lozu $mierci §piewala pie$ni. Bumbliakewycz na szczgscie go nie jadti dzigki temu
uratowal si¢ od fatalnego przeobrazenia i groteskowo opisanej $mierci.
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Po miltosnych uniesieniach z mloda Oluniag Bumbliakewycza nieodparcie
pociaga takze tuléw z glowa Malwiny (Vinni¢uk: 401). Pozadanie gléwnego bo-
hatera jest silniejsze niz jego ostrozno$¢ wobec wyraznego niebezpieczeristwa
i strachu przed nieboszczykiem:

Poczut jak jej cialo powoli sie nagrzewa, jakby wypelniajacy ja zyciodajny plomien
o$wietlat ja od $rodka, jak podnoszy sie jej piersi, nabrzmiewajq brodawki, jak jej bio-
dra zamykaja sie nad nim i zaczynaja coraz bardziej kolysa¢, zmuszajac do poddania
sie ich ruchom, do stania sie ich niewolnikiem, bezwladnego upadku do najgtebszej
przepasci i wynurzenia si¢ wraz z nimi na powierzchnie. Poczut jak jego cialo plonie
i jeszcze bardziej pragnie jej ciala... Jednak, mimo tego wszystkiego, jej rece trudno
bylo nazwa¢ rekami zywego czlowieka, a wszystko co robila, robita bedac w nieprzy-
zwoitym stanie somnambulizmu, z kamiennym wyrazem twarzy, bez wydawania ja-
kiegokolwiek glosu, niczym mechaniczna lalka, zaprogramowana wlaénie na takie,
a nie inne, ruchy. Kontury jej ust nie zmienialy sie, chociaz w przyplywie uczu¢ on
ciagle je calowal. Po prostu nie reagowaly na niego, zupelnie jakby calowat lalke. Jedy-
nie dolna cze$¢ ciala, mozna by tak powiedzie¢, byla zywa, chociaz nie do korica, po-
niewaz sam nie byl pewien, czy kolysze nim ta kobieta czy po prostu sprezyna 16zka.

— Prosze pani, pani milczy, a ja czuje strach, tak jakby pani byla martwa. Pani nie
jest martwa, prawda, ze nie? Ja w to nie wierze (Vinni¢uk: 402-403).

Poderwal sie, ale jej nogi mocno go trzymaty: dopiero teraz zauwazyl, ze to nie sa
zarty i calkiem mozliwe, Ze jego zycie znalazto sie w niebezpieczenstwie.

— Pu$¢ mnie! Pus¢!

Na nic jednak zdaly sie szarpanie i wykrecanie, pieszczoty nieboszczki w ogdle
nie slably. Jednoczesnie poczul, ze jej cialo delikatnie sie ozigbia, a chtéd przenika
i do niego. Co najdziwniejsze, nawet to miejsce, ktore jeszcze przed chwila niemal
ploneto, zaczelo sie oziebiac i kurczy¢ pod wplywem zimna. To byta chwila, a jemu
z trudem udalo sie stamtad wyciagna¢ cztonka. Musiat szybko co§ wymysli¢, zanim
nie pojawi si¢ ten fatalny moment, kiedy wszystkie jego wysitki okaza sie daremne.

Kobieta ponownie zamkneta oczy, jakby dawata znak, ze nic ja juz nie obchodzi,
ze nic ja nie podnieca, ze odeszla juz do zupelnie innego $wiata... I dopiero teraz
mogt do niej podejs¢, jakby do slimaka schowanego w swoim domku... jej juz tu
nie bylo, pozostalo tylko lodowate cialo i on, jego wiezien.

Pragnat wbi¢ pie$¢ w jej obojetna twarz, palcami $cisna¢ jej krtan, rozszarpaé
piersi, ale zrozumial, Ze to nic nie warte, bo martwi nie czuja bélu. Mégl szarpac,
gryz¢, drapaé, a ona i tak go nie wypusci. Nawet wtedy, gdy jej mieso zgnije i odpad-
nie od kosci, on ciagle bedzie znajdowal si¢ w jej $miertelnych objeciach.

Chtéd coraz bardziej i bardziej opanowywal martwe cialo. Serce pana Zimmer-
manna coraz bardziej dretwialo z rozpaczy, chléd przenikal w niego wszystkimi po-
rami, krepowat czlonki, mrozil dusze. Zapewne tak wlasnie skazany widzi zblizajaca
sie Panig Smier¢.

Nie mogt krzycze¢. Gdyby ktos zobaczyl go w tak niedwuznacznej sytuacji, wy-
buchlby wielki skandal. A niech wybuchnie skandal - to jednak lepsze niz §mier¢
(Vinni¢uk: 404).
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Cieply i ciagle jeszcze zywy tulow tylko na wysokosci miednicy zaczyna sig
wyziebiad i stanowi §miertelne niebezpieczenstwo dla bohatera. Nieopatrzna na-
migtno$¢ doprowadzila go na skraj $mierci. Udaje mu si¢ jednak w koricu wyzwo-
li¢ z u$cisku kochanki-wampirzycy. W oniryczno-fantazmatycznym obrazie $wia-
ta przedstawionym przez Winniczuka demoniczne aspekty erotyzmu to cechy
kobiet, opisane jako polaczenie gotyckich motywéw grozy i literatury erotyczne;.
Ale tam, gdzie pisarze bedacy inspiracja dla Winniczuka zatrzymywali si¢, on
kontynuuje i nadbudowuje tradycje. W jego przepelnionych diabolicznym eroty-
zmem opowiadaniach widoczne s3 takze elementy humorystyczne i groteskowe,
tak nietypowe dla lekkiej prozy erotyczne;j.

Na poczatku powiesci Malwa Landa Jurija Winniczuka gléwny bohater jest
wstydliwym mezczyzna, ktory dopiero w oniryczno-nierzeczywistym $wiecie
wielkiego wysypiska staje si¢ obiektem pozadania nienasyconych kochanek. Jego
rolg staje si¢ zaspokajanie ich pragnien. W wygladzie wiekszo$ci partnerek Bum-
bliakewycza istnieje nieharmonijne polaczenie jakiejs fizycznej wady lub po pro-
stu brzydoty z czarujaca uroda jakiej$ innej czesci ciata. W taki oto sposéb pisarz
poréwnuje role urody jako erotycznego wyzwania z brakiem urody jako prze-
szkodg. Najpierw przesladuja go trzy karlowate siostry, trzy pozadliwe szkielety
pokryte skora z przepieknej urody wlosami. Nast¢pnie Bumbliakewycz kocha sie
z Lutecia o przepieknym ciele i peruce na glowie, ktora przykrywa twarz mezczy-
zny. Jako kolejna nocne igraszki zapewnia mu Adolfina, cadownej urody odraba-
na i pozbawiona korpusu glowa. W konicu zaczyna uprawiaé seks z przepiekna
Maljva Landg, ktéra okazuje sie samym tylko tutowiem. Cialo Bumbliakewycza
zawsze do$wiadcza fizycznej rozkoszy, ale Winniczuk oprdcz tej przyjemnosci
opisuje tez psychiczne cierpienia bohatera.

Kiedy proza fantastyczna oddziela si¢ od mimetycznego obrazowania, tan-
cuchy, ktoérymi wizja narracyjna powiazana jest z rzeczywistoscia, staja sie moc-
niejsze, poniewaz czytelnika w trakcie catego czasu narracji, czasu wyznaczanego
fabula, nalezy utwierdza¢ w przekonaniu o mozliwym istnieniu fikcjonalnej cu-
downej rzeczywistoéci. Do§wiadczenie wiaze czytelnika z czym$ znanym i mode-
luje jego oczekiwania bliskie rzeczywistosci, ale Winniczuk potrafi znalez¢ row-
nowage miedzy nasza rzeczywisto$cia a rzeczywisto$cia po tamtej stronie.

W opowiadaniu Urodziny z tomu Gorgcy 16d polskiego poety, eseisty i pro-
zaika Tomasza Jastruna samotna wdowa spoglada na ogromny akt zdobiacy jedna
ze $cian w jej domu, na ktérym namalowany zostatjej zmarly maz. Byl on alpinista,
ktory nigdy nie wrocil z gorskiej ekspedycji. Kiedy wdowa zaczyna pieéci¢ swoje
miejsca intymne, wydaje si¢ jej, ze takze organ meza zaczyna si¢ zmienia¢. Pisarz
pokazuje samotno$¢ gtéwnej bohaterki poprzez jej podejrzenia, ze taka zmiana
to tylko przywidzenie. Jej watpliwosci nie tylko nie znikaja, ale dodatkowo otrzy-
muja potwierdzenie. Dlatego tez, wbrew wstydliwosci i lekliwej naturze, pragnie
podzieli¢ sie z kim$ swoim zdziwieniem. Kobiete intryguje takze trudne do wy-
ttumaczenia podobienstwo dziewczyny z obrazu, ktéra patrzy na mezczyzne, do
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jej wygladu w dziecinstwie. Dreczy ja mysl, w jaki sposéb artysta zdobyt jej dzie-
cigc fotografie. Aby to wyjasni¢, wyszukuje telefon malarza i zaprasza go do sie-
bie. Zaskoczony zaproszeniem malarz, a jednoczesnie jej dawny przyjaciel, obie-
cuje przyjechaé. Rozmawiajac o pojawiajacych sie na obrazie zmianach, w trakcie
odwiedzin u pigknej i ciagle jeszcze mlodej, ale osamotnionej kobiety, w sposéb
lekko ironiczny artysta zaczyna przygladac si¢ aktowi. Sam przedmiot rozmowy
sprawia, ze atmosfera staje si¢ coraz bardziej erotycznie napieta, cho¢ ostatecznie
gospodyni i jej go$¢ nie decyduja sie na zblizenie. Motyw ozywiania niezywotne-
go przedmiotu przedstawionego na obrazie w opowiadaniu Jastruna jest pretek-
stem do przedstawienia czytelnikowi uczuciowego i skrepowanego erotycznego
$wiata gléwnej bohaterki, a takze do pokazania jej potrzeby zerwania z seksualna
abstynencja.

Personalizacja narzadéw plciowych jest zabiegiem stosowanym w celu ich
pozornego wyodrebnienia i usamodzielnienia od ciala, do ktérego naleza, przy
jednoczesnym przydzieleniu im cech niezaleznych, odrebnych istot ze swoimi
rysami psychologicznymi, pragnieniami i samg nazwa. Dzieki personalizacji na-
rzady plciowe oddzielane s3 od osoby i jej ciala, co z kolei powoduje, ze ta kon-
kretna osoba, ale tez inni, odnoszg sie do takich spersonalizowanych organéw jak
do odrebnych istot. Najprostsza forma personalizacji czlonkéw to nadawanie im
imion wlasnych. Takie nazywanie wywolane jest poczuciem niezaleznosci narza-
dow od ciala, ale uzyskuje dodatkowe potwierdzenie za pomoca srodkow jezy-
kowych — tym samym daje mozliwo$¢ dalszego rozwijania historii o zwiazkach
miedzy nimi. W literaturze personalizacja narzadéw plciowych wykorzystywana
jest w opisach erotycznej gry kochankéw poprzez wprowadzenie nowej postaci
do sytuacji pozadania i zaspokajania, ale takze poprzez rozpatrywanie rzeczywi-
stej réznicy miedzy nieerotyczna i erotyczng osobowoscia czlowieka.

Jurij Winniczuk pokazuje Bumbliakewycza i Fruzje w chwili milosnego unie-
sienia, ktdra dla obojga jest symbolem utraty niewinno$éci. Kochanka méwi:

Do Ksiecia Ciemnosci! Poznatam go! M6j ksieciu! Przybylam, aby pokloni¢ sie
przed tobg i pas¢ do twych stop, oczekujac twego blogostawienstwa, o Doskonato-
$ci! O, ksieciu moich snéw i marzen! Wladco moich mrocznych i zatechlych piwnic,
ktore strzega zaczarowanego skarbu! Przyjacielu moich wlochatych wnetrznosci!
Whiknij w mojg bezgrzesznos¢, wejdz we mnie, jak n6éz w chleb, pokréj mnie na
plasterki, posiekaj mnie drobniutko i skonsumuj na swoja chwale (Vinni¢uk: 122).

W krétkiej powiesci Dziennik wygnanej duszy Jovicy A¢ina oddzielenie kobie-
ty od jej narzadu plciowego, ktory stal si¢ samodzielng, odrebna istota, pokazana
jest za pomocg réznic w ramach zachowan spotecznych oraz sposobu zaspoka-
jania podstawowych potrzeb, ktére dzieli ,to co$ jej”. Przedstawienie ciala, ktére
doswiadcza erotycznego zaspokojenia, w powiesci A¢ina w niecodzienny sposéb
zostalo podkreslone poprzez przeniesienie rozmowy o fizjologii przyjemnoséci na
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poziom psychologii innej osoby, ktéra nie rozumie w pelni natury pozadania i za-
spokajania, ale ktora jest chetna, aby pomdc Evicy w zaspokajaniu jej zachcianek.

Zycie erotyczne w powieéci Acina zostalo przedstawione w formie wpiséw do
pamietnika Evy, trzydziestoletniej kobiety, nauczycielki gimnazjalnej, ktéra — we-
dle przypisu redaktora - zgineta w wypadku samochodowym w marcu 1999 roku.
Bohaterka, ktéra uwielbia filozofie i matematyke, ma psa Poke. Kiedys mieszkata
razem z niezyjacym juz Adamem, a potem z kobieciarzem Markiem. Eva w spo-
sob bezposredni opisuje swoje zycie seksualne, w tym nawet wspomnienie gwal-
tu, swoje marzenia, zwigzki, samozadowalanie itp. W przedmowie do ksiazki A¢in
pisze, ze pierwsza, wydawana w czasopi$mie wersja powiesci zatytutowana byla
Dziennik waginy (Dnevnik vagine). 1 rzeczywiscie, w pamietniku opisywane sa
przygody jej ,siostry”, ,blizniaczki’, ktora jest dla Evy najblizsza ,0soba”. Perso-
nalizacja Evicy — waginy przeprowadzona zostala konsekwentnie, lacznie z przed-
stawianiem jej rozwazan i jej punktu widzenia. Kobieta Eva nie wie wszystkiego
o Evicy, ale zadaje sobie pytanie o to, jak wygladaja taczace ich wzajemnie stosun-
ki. Interesuje ja, ktéra z nich jest madrzejsza, bardziej grzeszna, bardziej pozadana
— ona czy jej (wagina) Evica. W swej powieéci A¢in bez przerwy zmusza czytelni-
ka do co najmniej dwuwarstwowego czytania — traktowania Evicy jako kobiecego
narzadu plciowego i Evicy jako osoby, niezaleznego bytu. Jej metaforyzacja opar-
ta jest wiec na niedoslownym ksztaltowaniu waginy jako osoby. Efektem takiego
podejécia s takze mozliwosci analizowania autonomii, woli, uczu¢, moralnosci
czlowieka i jego narzadow, ktdre sa ucielesnieniem pozadania i zycia seksualnego.

W swej powieéci Acin personalizuje takze fallusa — przyklad znajdujemy
w notatkach wedkarza pochodzacych z teczki ,Zdrajca’”, ktérg Eva dostaje od
swego przyjaciela:

Nigdy ci¢ nie ma jak jestes naprawde potrzebny, jestes mniejszy niz ziarnko maku.
A kiedy chcialbym zasna¢, ty sie podnosisz i zaczynasz twardo czuwaé. Wyprezasz
sig, bracie, zbyt mocno si¢ naprezasz, mato nie pekniesz. Wykrecony w jedna strone.
A tak naprawde, w tym samym czasie jestes i szpiczastoglowy, i tepoglowy. Glupi je-
ste$, jakby ci kto$ gota dupa usiadt na twarzy. A w jednym momencie krew ci uderzy
do glowy i momentalnie tracisz caly rozum (Aéin: 40).

Opowiesci o ulubionym piesku Doka réwniez mozna odczytywaé jako sper-
sonalizowany opis meskiego narzadu, poniewaz w zargonie jezyka serbskiego
tak wlasnie nazywa sie penis. Poka si¢ lasi, pociera i, krecac zadkiem, obwachuje
Evice, Ignie do niej, wypreza, skacze i lize, ,chlepcze jej Izy, coraz szybciej, jakby
probowat dotrzymacé kroku jej pojekiwaniom, zaczyna, mozna by rzec, i sam po-
jekiwa¢” (Adin: 56-58).

Cialo uprzedmiotowione. Kazdy akt milosny jest niepowtarzalny i je-
dyny w swoim rodzaju, nawet gdy kochankowie powtarzaja te same czynnosci
i wypowiadaja te same slowa. Rosyjscy autorzy, Goralik i Kuzniecow, w swej
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fantastyczno-futurystycznej projekcji przysztoéci przewiduja, ze postep techno-
logiczny w potowie XXI wieku umozliwi stworzenie powtarzalnego i mozliwego
do multiplikacji zapisu stosunku seksualnego, ktory przemyst pornograficzny be-
dzie mégl zaoferowaé swoim klientom. Tak istotna zmiana przedstawien o akcie
milosnym zostala ukazana poprzez psychologiczna perspektywe aktoréw i spo-
leczne projekcje burzliwego rozwoju przemyshu porno. Wychodzac od danych
o blyskawicznych zmianach w technice rejestracji i jej reprodukeji, autorzy opisu-
ja istnienie powtarzalnego zapisu stosunkéw seksualnych i srodkéw reprodukji,
ktore zapewniaja widzom do$wiadczanie tych samych przezy¢ co osoby, ktére
uczestniczyly w nagraniach. Poniewaz technika przyszto$ci zapanowala nad pro-
dukcja przemystowa w warunkach masowej konsumpcji takich produkeji porno-
graficznych, trwa walka miedzy twércami sadystycznych obrazéw a straznikami
pilnujacymi porzadku i przestrzegania prawa.

Pogon za inng, metaforyczng narracja o seksie i narzadach plciowych opiera
si¢ na innym ich nazywaniu i eksterytorializacji wewnetrznych przezy¢ za pomo-
ca siatki skojarzen z przedmiotami lub zjawiskami $wiata zewnetrznego. Figury
retoryczne przez stulecia uzywane w mowie nacechowanej erotyzmem, w bli-
skiej przyszlo$ci moga zosta¢ ostatecznie i na wielu plaszczyznach wyrugowane
z pierwotnej intymnoéci ludzkich przezy¢, wlasnie tych, ktére przynaleza zarow-
no do $wiata wewnetrznego, jak i do jego uzewnetrznient okazywanych na cie-
le tworzacym granice miedzy $wiatem wewnetrznym i zewnetrznym. Niektore
z figur stylistycznych dotyczacych cielesnosci teraz moga zostaé w realny sposéb
uprzedmiotowione, urzeczywistnione jako zabiegi na ludzkim ciele. Dzisiaj, we-
dle opinii zwolennikéw transhumanizmu, powstate w wyniku naturalnej ewolu-
cji ciato czlowieka zostalo przescigniete i jest uznawane za forme przestarzala.
Aby pozadane nowe cialo przysztosci oddalilo si¢ od ciala cztowieka stworzone-
go przez nature, a takze aby zyskalo nowe funkcje i mozliwosci, na ciele ,prze-
starzalego” cztowieka nalezy dokona¢ zmian, naukowo-biologicznych zabiegow,
ktore przewyzsza ludzkie zdolnosci otrzymane od natury.

Inzynieria genetyczna, bio- i nanotechnologie, rozwdj cybertechnolo-
gii oferuja czlowiekowi, przy pomocy technicznych $rodkéw pomocniczych,
mozliwo$¢ realnych rozszerzen zdolnoséci. Konsekwencja tego bedzie sytuacja,
w ktorej wezorajsze metafory stang sie mozliwe do realizacji w $wiecie rzeczy-
wistym. Jesli wiec kiedy$ metafory byly — za posrednictwem jezyka — srodkiem
wyrazania pragnienia sily, a w stanie niemocy proba przezycia rzeczywistosci, to
dzisiaj réwniez w dziedzinie zycia milosno-erotycznego metafory nie musza juz
by¢ koniecznie wyrazem checi posiadania mocy artykulowanej tylko w jezyku,
poniewaz obecnie metafory same stajq si¢ rzeczywistoscia. Jesli kiedys, w trakcie
aktu milosnego, kobiete nazywano tygrysica w znaczeniu namietnej kochanki, to
w projekcji przyszloéci i poprzez zabiegi genetyczne bedzie mozliwe dodawanie
takich cech i zachowan zwierzecych. Jesli dawniej ,,czlowiek maszyna” byt meta-
fora dotyczacy czlowieka w pelni sit fizycznych, ktérymi moégt dysponowaé wedle
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wlasnego uznania, przyszle seksualne protezy i mechaniczno-cyfrowe lub mecha-
niczno-hormonalne implanty przestang by¢ juz metaforami — beda mie¢ znacze-
nie realnych przedmiotéw. Fantazje o eliksirze dodajacym sil seksualnych lub
o afrodyzjakach, ktére umozliwiaja ponadludzka potencje osobom starszym, po
wynalezieniu viagry staly si¢ zbyteczne. Nie do pomyslenia niegdy$ zmiana plci
takze stala si¢ mozliwa. Bardzo prawdopodobne jest i to, ze wkrotce chirurdzy
plastyczni beda w stanie zaspokoi¢ najdziwniejsze kaprysy rozwigztych klientow
i pomnaza¢ liczbe ich narzadéw plciowych. Dazenie do pozbawienia metafory
jej asocjatywnosci realizuje si¢ poprzez likwidacje dziedzictwa imaginacyjnego,
w ktérym ona przez wieki byla ksztaltowana oraz przez zmiany metafor poprzed-
nich epok w rzeczywisto$¢. Takie zabiegi urzeczywistniania dawnych metafor
zycia seksualnego zaczely ksztaltowad réwniez prawdziwe ciala w realnym zyciu.
Niespelnienie, ktore wynika z przekonania, ze gdzies indziej jest lepiej, Ze komus
innemu jest lepiej, Ze z innymi jest lepiej, wskazuje na nierozwigzane problemy
egzystencjalne, ktorych rozwiazania poszukuje sie w fizycznym i realnym $wie-
cie. Autorzy rosyjscy pokazuja morficzne ciata ludzi ze zwierzecymi narzadami,
ktore nadaja wyraz ekshibicjonistycznej niepowtarzalnoéci w stuzbie prowokaciji
seksualnych:

i ta oto dziewczyna-szpula — §wista tuskami, drga rozszczepionym jezykiem — moz-
na by do niej podej$¢, whasnie teraz mam ochote na co$ nowego, moze, tym razem
nawet nie na sier$¢, moze wlasnie na te ciepla i sucha skére weza (Kuznjecov, Go-
ralik: 11).

Jezyk rozdziela faldy skory i dotyka techtaczki, ktéra jeczy z podniecenia, w biodra
whbijaja sie ostre konice skrzeli — aaaahh, wsuna¢ palce w jego wlosy, rozkolysane pod
wodg, niczym wodne roéliny, zacisnaé pigs¢, rozedrzeé paznokciem twarde czolo,
zawy¢ z rozkoszy — gorace fale plyna po plecach, gorace fale plyna po ciele (Kuz-
njecov, Goralik: 14).

O Boze, ona ma dwa rzedy piersi wzdluz brzucha, po trzy piersi w kazdym - i trzy,
rzecz jasna, dekolty. I zadnego stanika (Kuznjecov, Goralik: 117).

W powiesci Kuzniecowa i Goralik Nie cialo traci swoja kompletnos¢, zgodnie
z wola swoich wlascicieli ulega transformacji w jakies inne cialo. Skoncentrowanie
si¢ na okreslonych organach w wygladzie samobudujacego sie postczlowieka do-
prowadza do tego, ze naturalne cialo rozcztonkowano na czeéci o niejednakowej
warto$ci. Punkt widzenia osoby pragnacej si¢ przemienic opiera si¢ na prawie i wol-
nosci do zmiany wygladu, ktéra moze i§¢ w strone prob, odwaznych badan, wy-
wierania wrazenia na innych. Ale sprowokowane poszukiwanie wlasnej tozsamosci
jako urzeczywistnionej metafory nie jest poszukiwaniem osobistym, lecz manipu-
lacja indywidualnymi tozsamo$ciami, ktorej dopuszczaja sie grupy wladzy dla wila-
snej korzysci oraz przy uzyciu sztuki manipulacji warto$ciami i ideatami.
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Fantastyka erotyczna autorstwa wspoélczesnych stowianskich prozaikow
Acina, Winniczuka, Jastruna, Kuzniecowa i Goralik przedstawia rézne typy lite-
ratury fantasy. Fantastyka futurystyczna kryminalno-erotycznej powiesci rosyj-
skich autoréw zostala zbudowana na skrzyzowaniu kilku projekcji. Aby zwigkszy¢
swoja atrakcyjnos¢ erotyczna, ludzie przyszloéci beda modyfikowaé swoje cialo,
a opetani seksem zainteresujq sie¢ takze istniejacymi zapisami sadystycznych do-
znan seksualnych, stanowigcymi tez punkt sporny miedzy ich twércami a strazni-
kami pilnujacymi przestrzegania prawa. Metaforyczno-symboliczny system jest
efektem przemiany dwoéch antynomii: nieludzkie — ludzkie w zwigzek ludzkie
— postludzkie. Antynomie zwierzeco — ludzkie i sadystyczno-nieludzkie — ludzkie
w tekscie powiedci sa wyrazem poszukiwan form oddalajacych sie od cztowieka
minionych epok i przemiany jego podejécia do takiego archaicznie pojmowane-
go seksu. Poprzez urzeczywistnienie dawnych metafor niestandardowego seksu
w rzeczywistym $wiecie pojawiaja si¢ urealnione metafory upragnionego seksu.

Powie$¢ Acina w formie fikcyjnego pamietnika z dodatkami i ramowym
wstepem oraz postowiem redaktora oparta jest na rozciagnieto-nadbudowanej
metaforze o odrebnosci ciala erotycznego i ludzkiej osoby. W fikcyjnym czasie
pisania notatek w pamietniku pisarz uzywa czasu terazniejszego, ktory u czytel-
nikéw wywoluje wrazenie, ze opisywane wydarzenia i przezycia dotycza zdarzen
wspolczesnych lub ponadczasowych. Poprzez zapiski nauczycielki gimnazjum
Evy ijej Evicy, A¢in analizuje tozsamos¢ ciala erotycznego poza czasem.

Przygodowo-gotycka powie$¢ erotyczna w fantazmatyczno-onirycznych
ramach, z parodystycznie zabarwionymi elementami wychowawczo-erotycznej
powiesci, w dziele Jurija Winniczuka laczy wiele gatunkéw opartych na niepraw-
dopodobnym zalozeniu, ze $wiat odrzuconych rzeczy, umiejetnosci i sztuk jest
nie tylko o wiele bogatszy od §wiata realnego, lecz takze swoim mieszkaricom
zapewnia dluzsze zycie. Do$wiadczenia gtéwnego bohatera podczas spotkan
z niezwyklymi lub nieprawdopodobnymi kochankami ucza czytelnika, ze réz-
norodnos¢ jest ponetna, a brak uprzedzen wobec pozornie odpychajacych istot
dostarcza wiele przyjemnosci.

Opowiadanie Tomasza Jastruna oparte jest na motywie ozywiania martwego
obrazu meskiego cztonka. Literacko nadbudowana metafora — symbol ozywione-
go obrazu penisa — przywraca zycie nieobecnemu, martwemu wzorowi. Ten ob-
raz jest jednak zaledwie impulsem dla opisywania $wiadomych i podswiadomych
pragnien erotycznych gléwnej bohaterki.

Réznego rodzaju metaforyczno-symboliczne systemy, nad ktérymi nadbu-
dowywane s3 znaczenia, potwierdzaja, ze metaforyka Erosa i jej literacka analiza
proponuja ponadczasowe wypowiedzi o ludzkiej seksualno$ci.



CIALO EROTYCZNE I CODZIENNOSC
W TWORCZOSCIWSPOLCZESNYCH PISARZY
SEOWIANSKICH

W wieloglosie publicznego dyskursu o seksie i erotyce literatura przypisuje
sobie warto$¢ nieprzemijajacego dziela artystycznego. Chociaz taka nieco nade-
ta, wywyzszona pozycja nie zawsze jest usprawiedliwiona, dziela literackie po-
$wiecone milo$ci wyrazaja przekonania, obsesje, przyzwyczajenia, zakazy i oba-
wy swej epoki zwigzane z miloécig fizyczna, pozostawiajac pisemne §wiadectwa
o przyzwyczajeniach, moralnosci i niemoralnosci, wstydzie i rozpuscie, zacho-
wujac dla przyszlych pokolen charakterystyczne dla swego czasu wypowiedzi
o pozadaniu, ekstazie i zaspokajaniu. Dziela literackie, ktére swoja trescig zbytnio
nie oddalaja si¢ od wspolczesnosci, wyrazaja przekonania swojej epoki, a czasem
ksztaltujg takze popularne lub rewolucyjne wzorce zachowan, przyklady milo-
snej etykiety, a nawet warto$ci moralnych. Dlatego tez ponadczasowe ksigzki mi-
strzow literatury i bezwartosciowe dziela pisarzy pozbawionych talentu moga by¢
zrédlem wiedzy dla historii uczuciowoéci, analizy dziejéw wzoréw pigkna i cnoty
oraz psychofizjologicznych obrazéw wykorzystywanych w badaniach krytykéw
literackich, historykéw kultury i badaczy historii idei.

W narracjach wspoélczesnych pisarzy stowianskich dotyczacych zwiazkéw
intymnych brak wyraznych cech narodowych, poza nielicznymi tekstami, taki-
mi jak na przyklad powie$¢ Przyjecie (Furset) Marii Matios, gdzie bez przerwy
przeplata sie tradycja ze wspodlczesnoécia. W podobny sposéb pojawiaja sie one
w erotycznych burleskach Savy Damjanova, ktére zostaly oparte na motywach za-
pozyczonych z opowiadan ludowych. Obecnie w réznych czesciach $wiata wjed-
nakowy sposdb jeste$my $§wiadkami erotyzacji zycia publicznego, przymusowe-
go podgladactwa wywolanego otaczajacymi obrazami nagich cial, wzmacniania
spotecznego uznania dla 0séb handlujacych swoim cialem, pobudzania potrze-
by ciaglej sprawnoéci i potencji, juwenalizacji przedstawien o idealnym partne-
rze, wzmacniania spotecznego wpltywu kobiecych opinii o §wiecie i przenikania
opinii homoerotycznych, zanikania sentymentalnego sposobu uwodzenia na
rzecz bezposrednich propozycji zwigzkdéw opartych na seksie, a takze — z pomo-
ca antykoncepcji — oddzielania seksu od czynu plodzenia dzieci. Zmiany, ktére
jeszcze niedawno traktowane byly jako zaburzenia, zgodnie z ,nowym chaosem
milosnym” zyskuja znaczenie nowego porzadku seksualnego. Pisarze z réznych
stron $wiata s3 reprezentantami identycznej erotycznej globalizacji §wiata. Ich
seksualnie aktywni bohaterowie to najczesciej mieszkanicy miast, turysci lub
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globtroterzy. Obecnos¢ cech narodowych we wspolczesnej prozie erotycznej na-
lezatoby zatem ocenia¢ wylacznie poprzez poréwnanie dziet autoréw stowian-
skich i niestowianskich.

W zwiazku z powyzszym nasza uwaga zostanie skierowana na proze erotycz-
na o wyzszej wartoéci artystycznej. Do tej grupy mozna zaliczy¢ powie$¢ Clown
(1988) chorwackiego pisarza Milka Valenta, powie$¢ Mango (2008) i tom opo-
wiadan Bardziej tygrysia od tygrysa (Tigrastija od tigra) (2003) serbskiej pisarki
Ljubicy Arsi¢, opowiadanie Dziewczyny (Devojke) Ukrainki Oksany Zabuzko,
powies¢ Trzydziesta mitos¢ Mariny (Trideseta ljubav Marine) (1984) rosyjskiego
pisarza Vladimira Sorokina oraz tom opowiadan Gorgcy l6d: 29 powaznych i nie-
powaznych opowiadari o milosci niemitosci (2002) Tomasza Jastruna. Inny klucz
doboru dziel i analiza lekkiej, literacko slabszej, cho¢ gatunkowo mocniejszej
prozy skutkowalby obrazem znacznie uproszczonym, opartym na gatunkowych
stereotypach.

W niniejszym opracowaniu przedstawienia ciala erotycznego zostana po-
dzielone wedlug réznego stopnia znajomosci lub nieznajomosci ciala oraz za-
interesowania narratora i jego bohateréw réznymi obiektami mitosnymi. Wiele
czynnikéw wplywa na typ fokalizacji w narracjach o wydarzeniu lub do$wiadcze-
niu erotycznym: blisko$¢ miedzy narratorem a kochankami oraz jego stosunek
do nich, plciowa i wiekowa orientacja autora i bohateréw (ktére nie musza sie
ze soba pokrywac), stopien zainteresowania szczegélami w opisach fizjonomii,
anatomii i psychologii mito$ci, realistyczne lub fantastyczne przedstawianie rze-
czywistosci.

Cialo nieznane. Narracja o dojrzewaniu seksualnym koncentruje si¢ naj-
czesciej wokol realistycznie ukazanego i kierowanego ciekawoscia odkrywania
intymnych czesci ciala. Opisy historii opowiadajacych o odkrywaniu seksual-
nych tajemnic ciala i pierwszych pelnych pozadania dotykach skoncentrowane
sa wokol przezy¢ bohateréw, najczeéciej przechodzacych okres dojrzewania.
W obrazach przygladania sie ,cadom” migdzy nogami to narrator wybiera punkt
widzenia. Narracja rzadko znajduje si¢ w punkcie widzenia osoby, ktorej ciato jest
opisywane. Czasem narracja prowadzona jest z pozycji wszystkowiedzacego nar-
ratora. Kiedy za$ narrator przekazuje swoj ,,gtos” niedo$wiadczonej osobie — oso-
bie, ktéra bada swoje cialo — to poprzez fikcjonalizowanie naiwnego, niespodzie-
wanie spontanicznego, a czasem infantylnego nazywania obiektéw seksualnych
nazwami obiektéw nieseksualnych, za pomocg jezyka pisarz bawi sie odkrywa-
niem nowych §wiatéw. Robi to jakby réwnolegle ze zdobywaniem do$wiadczenia
seksualnego przez swego bohatera. Ten znany motyw we wspolczesnej literaturze
nie wprowadza niczego nowego — oczywiscie poza zjawiskami wspoélczesnego zy-
cia w opisie poznawania tajemnic ciala erotycznego.

Sorokin w powiesci Trzydziesta milos¢ Mariny przedstawia rozwiazle zycie
seksualne trzydziestoletniej kobiety, historie jej wczesnego seksualnego dojrze-
wania, homoseksualne zwiazki i stosunki z mezczyznami. Pisarz tworzy mozaike
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pokazujaca etap wchodzenia w dorostosé, w ktdrej dziewczynka od swoich zbyt
gadatliwych kolezanek dowiaduje si¢ wiele o naturze stosunkéw mesko-damskich
i otrzymuje odpowiedzi na intrygujace ja pytania o to, skad sie biora dzieci. Pisarz
w ironiczny sposdb wigze mlode lata dziewczynek z nietypowo rozwinietym za-
interesowaniem kwestiami seksu, a poprzez nasladowanie niewyrobionego jesz-
cze dziecigcego jezyka dziewczynki Nady, poprzez seplenienie i niewymawianie
wszystkich glosek, odkrywa Marinie nowe slowa i nowa wiedz¢ o ,patyczkach”
i,dziurkach”:

Razem z mama, ktoéra ja co rano odprowadzala do przedszkola, jezdzily przepel-
nionym autobusem. Marina uwaznie obserwowala wspolpasazeréw wokél sie-
bie - $miesznych i zmeczono-milczacych, pieknych i niezauwazalnych. Tam, pod
sukienkami i spodniami podnosily sie¢ patyczki, otwieraly sie dziureczki, opadaly
ubrania, patyczki wchodzily do dziureczek; a potem cieli brzuchy strasznymi no-
zami i wyciagali dzieci w pieluszkach z piersiami w ustach, kladli je do przygotowa-
nych juz wézkéw, a wozki ze skrzypieniem rozwozili po podwoérkach i ulicach.
Nie mogla w to uwierzy¢.

Poprzez rozmowy o seksie dzieci oswajaja $wiat dorostych, cho¢ z punktu
widzenia tych ostatnich robia co$ niestosownego, przekraczaja normy odpo-
wiednie do ich wieku. Dlatego tez odkrywaniu przez nich tajemnic towarzyszy
konspiracyjna tajemniczo$¢. Z niezwykla ciekawoscia mocno pobudzona Marina
ukradkiem podglada akt mitosny swojej matki z kochankiem w czasie nieobecno-
$ci ojca i zastanawia sie nad pdzniejszymi komentarzami sasiada. W przedszkolu
za$ chlopczyk namawia ja do $ciagniecia majteczek i wspélnego dotykania miejsc
intymnych. Z kolei kolezanki wtajemniczaja ja w przyjemnosci onanizmu. Mo-
zaike dojrzewania Mariny dopelniaja jej rozerotyzowane sny. Autor powiesci, po-
przez swoja narracje, przygotowuje czytelnika do pokazania bardzo swobodnego
stosunku Mariny do swego ciala.

W opowiadaniu serbskiej pisarki Ljubicy Arsi¢ Oto bajka, w ktérej zyli syn
i matka (Ovo je bajka u kojoj su Ziveli sin i majka) autorka opisuje chlopca zafascy-
nowanego ,nowo odkryta” czeécig ciala:

Czy tu zjawil si¢ jego niespodziewany go$¢, ten krecacy sie niespokojnie $limaczek,
ktory umie sie wyprezy¢ jak wyglodnialy krogulec, wdychajac wymyslona pare ko-
biecej krainy ciemno$ci, w ktorej Ali Baba gleboko pod ziemig ukryt swoj skarb, za
ktérym tesknia chlopcy, ale prosze mi wierzy¢, réwniez ci starsi (Arsi¢, Tigrastija: SS).

Meski narzad plciowy okreslany jest nazwami dwéch zwierzat, ktore zo-
staly wybrane przez autorke na zasadzie kontrastu, stawiajac naprzeciwko sie-
bie ich pasywny i aktywny seksualnie wyglad — krecacy sie niespokojnie §limak
wobec wyprezonego krogulca. Poprzez wprowadzenie basniowego bohatera Ali
Baby do ukazania zainteresowania mezczyzn $wiatem kobiet, Arsi¢ w sposéb
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metaforyczny ,przywoluje” takze odwaznego ztodziejaszka, ktéry zna tajemnicze
wejscie do jaskini ze skarbem. Ale autorka nie do korica kieruje si¢ w strone tej
znanej basni, poniewaz w ten sposéb inicjacja chlopca moglaby by¢ uzalezniona
od posiadania jakichs szczeg6lnych umiejetnosci. Wprost przeciwnie — pisarka
pragnie przylaczy¢ go do grona starszych, to znaczy dojrzatych mezczyzn, ktd-
rych interesujq tajemnice tego $wiata.

W innym opowiadaniu Ljubicy Arsi¢ dziewczynka, dopiero odkrywajaca
zmyslowos¢ swego ciala, na wyjezdzie wakacyjnym przyglada sie w lusterku swo-
im kobiecym przymiotom.

To, co zobaczyla wcale jej sie nie spodobalo, zupelnie. Zbyt dobrze ukryte i zasto-
niete, pofaldowane, mozliwe do zobaczenia dopiero po rozgarnieciu rudawych wio-
skéw, a pod spodem jakie$ rodzynki, jakis §limaczek, ktérego ogon jest jednoczesnie
glowka, wyrzucony z muszli, ktéra go chronila, wystawit do lusterka swéj jezorek.
Wszystko jakby do wnetrza, kazda czes¢ sobie (Arsi¢, Tigrastija: 108)

Pewne rozczarowanie wygladem wstydliwie zakrywanych czesci ciala na gra-
nicy jego zewnetrznosci i wewnetrznoéci nie zmniejsza jednak jej rozbudzonej
seksualno$ci. Wkrétce dziewczynka poznaje mlodego ksiedza. Z powodu mito-
snego aktu dokonanego w cerkwi na wyspie ksiagdz popelnia samobdjstwo, a stary
chrzescijanski motyw zrozumienia grzechu zostaje powiazany z ponadczasowym
motywem odkrywania wlasnej seksualnosci.

Nieznajomos¢ ciala moze stanowi¢ podstawowy watek opowiadan erotycz-
nych o mezczyznach, ktérzy wykorzystuja seksualne niedo$wiadczenie dziew-
czat. Takiego typu opowiadania, z ukrycie lub jawnie wyrazang ironiag wobec
ofiar, pokazuja sytuacje, w ktérych mezczyzna okresla genitalia nazwami niema-
jacymi zwiazku z seksem, doprowadzajac w ten sposob dziewczyne do czynnosci,
ktérych na pewno by odméwila, gdyby byly one nazwane ich prawdziwym imie-
niem. Dopiero co dojrzale dziewczeta, niemajace zbyt duzej wiedzy w temacie,
obawiaja sie kontaktu seksualnego. Z drugiej jednak strony wstydza sie przyzna¢
do swej niewiedzy, tym samym stajac si¢ latwym lupem do wykorzystania. W réz-
nego typu zakonczeniach opowiadan o niedoswiadczonych dziewczynach narra-
tor moze zakpi¢ z niestosownych komplementéw skierowanych do dziewczyny
w obecnosci 0s6b orientujacych sie w zamiarach mezczyzn lub ze zbyt pdznego
odkrycia nieszczeroéci mezezyzn [Ajpacic 2000]. W opowiadaniu Tomasza Ja-
struna stary kobieciarz, fryzjer, wykorzysta nocne odwiedziny szesnastoletniej
Wioli, aby , pogladzila tysego po glowie i wytrzepata Iwa”. Narratorem opowiadan
o tym oszustwie jest sama dziewczynka, ktora na wlasnej skorze doswiadczyla
zepsucia mezczyzn, potwierdzajac tym samym obraz swego nieuczciwego ojca,
ktorzy zdradzal matke. W taki oto sposéb moralna rozwiazlos¢ $wiata laczy swiat
dorostych i tych dopiero dojrzewajacych. Jastrun wymieszal motyw napuszonej
pewnosci siebie wspdlczesnej dziewczyny z jej nieobeznaniem.
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Cialo pozadane. Kultura tworzy wzory pieknego i pozadanego ciala, jego
gestow i zachowan, ktére informuja innych o atrakcyjnosci, samopoczuciu i go-
towosci osoby do zblizenia fizycznego. Wymiana informacji o zainteresowaniu
partneréw nie musi by¢ symetryczna. Przekaz o atrakcyjnosci moze by¢ takze
fatszywy, jesli osoba o ponetnym ciele lub tylko jej cialo nie maja ochoty na fi-
zyczne zblizenie. Cialo jako obiekt seksualnego zainteresowania moze by¢ dla
kogo$ pociagajace lub obojetne, jako anatomiczno-fizjologiczny podmiot czynu
intymnego z calej sity moze pragna¢ milosci, ale moze by¢ tez odpychajace. Lite-
racka analiza réznych sytuacji, w jakich moze si¢ znalez¢ cialo erotyczne, w wiel-
kim zakresie jest uzalezniona od gatunkowych ram tekstéw, ktére w rézny sposéb
przedstawiaja ciala bohateréw literackich. W lekkich powiesciach erotycznych
ciala s stereotypowo niezlomne, elastyczne, zniewalajaco pozadliwe i bogate
w plyny rozkoszy. W utworach przygodowo-detektywistycznych pelno jest wyzy-
wajaco pieknych kobiet, ktére wskakuja w objecia niebezpiecznych podrywaczy.
W powiesciach sentymentalno-milosnych pozadany wyglad kobiety nie jest wy-
starczajacy dla zapewnienia szczesécia, poniewaz aby ich ciala mogly si¢ wreszcie
polaczy¢, ona i jej partner musza pokona¢ jakas (spoleczna) przeszkode. W ero-
tyce z elementami horroru lub fantastyki ciala s3 pozadane, ale i niebezpieczne.
Autorzy mniej doswiadczeni w tworzeniu waskich gatunkowo wzorcéw czasem
szkicuja kontakty plciowe osob, ktérych ciala nie sa pociagajace i pozadane.

W kulturach europejskich opartych na chrze$cijariskim rozumieniu wspétzy-
cia malzenskiego jako zycia z jednym partnerem stworzone zostaly liczne fantazma-
ty o poligamii wéréd muzutmanéw. W okresie romantyzmu, na podstawie powiesci
podroézniczych, w ktérych zaczytywali sie dwczesni wyksztalceni czytelnicy, i jako
efekt polaczenia orientalnej egzotyki z obsesja erotyczna, uksztaltowal si¢ obraz
rozwiazlego Wschodu. Te fantazmatyczne obrazy z czasem ulegly modyfikacjom,
aw nowszych czasach uzyskaly forme ruchu turystycznego. W opowiadaniu Ljubi-
cy Arsi¢ przewodnik po istambulskim haremie przytacza wymiary basenu, w kto-
rym kapaly sie zony sultana, a narratorka opisuje ich niezaspokojone zadze za po-
moca metafory ,ogniste ptaki’, ,rozzarzone”, zZrédla goracych wéd, ,z ktérych juz
dawno nikt nie czerpal” (Arsi¢, Sendvici sa lososom, w: Tigrastija: 87).

Obrazéw pozadanego ciala wiele jest w prozie, ktéra opisuje milo$¢, ponie-
waz samo pragnienie stanowi poczatek dalej rozwijanej tresci ksiazki i przywo-
lywanych przezy¢. Oksana Zabuzko w opowiadaniu Dziewczyny opisuje cienkie
ndzki Lenkiijej wiotka talie oczyma zakochanej w niej dziewczyny. W opowiada-
niu o pierwszym doswiadczeniu seksualnym wyrdzniajacej sie uczennicy Darki,
ktoéra w tajemnice miloéci lesbijskiej wprowadza Lenka, ich pierwsze spotkanie
opisano tak:

Kiedy Lenka, nie spuszczajac z Darki tego hipnotyzujacego spojrzenia jej czarnych
jak wegiel oczu - jej Zrenice rozszerzyly sie ile tylko mogly — zrzucila ramigczka,
delikatny, o perlowym potysku rézowy czubek piersi przebil si¢ z miseczki obok
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wyciagnietego jezyka. W tym samym czasie palce Lenki, przebierajac po guzicz-
kach, jakby z prosba o pozwolenie, zaczely uwaznie rozpina¢ bluzke Darki, a ona
ujrzala oprocz Lenki takze swoje, tylko ciemniejsze, bardziej czerwone, niczym
pestki wisni. Nagle cala jej krew splyneta do glowy i jej wzrok catkiem sie zmacil.
Lenka lekko sie nachylita nad jej piersiami i Darka poczula jej wilgotne, spragnione
usta i ciarki przeplywajace po jej kregoslupie i swoje coraz szybsze oddechy. Nagle
wszystko sie rozfalowalo, albo to ona sama, Darka, wyplynela, ruszyla gdzie$ w nie-
znane, w co$ zamglone i wrzace, co$ zakazane i zniewalajaco pociagajace, w poréw-
naniu z czym cale jej dotychczasowe pragnienie mocy, jej dominacja w klasie, na
zawodach, miejsce kapitana w szkolnych druzynach — wszystko to wydalo jej sie
$mieszne i pozalowania godne.

Opowiadanie ukrainskiej autorki zatopione jest we wspomnieniach o daw-
nej mlodosci, ktore pojawiaja sie przy okazji rocznicy matury i powrotu dawno
przezytej niewiernoéci, w polaczeniu z etyczng analiza powodéw dawnej zemsty.

Poza opisem samych kontaktéw fizycznych pragnienie pociagajacego ciata
moze by¢ fantazmatyczne. Oczami Mariny Sorokin przedstawia ciato partnera
i partnerki. Fascynacja cialem i cielesno$cia widoczna jest takze poza milosnymi
spotkaniami, kiedy bohaterka proste, zupelnie pozbawione erotyzmu sytuacje
przemienia w przesigkniete seksem — na przyklad podczas wizyty w sklepie za-
czyna fantazjowa¢ na temat ciala grubej kasjerki.

Cialo w ruchu. W prozie erotycznej opisywane s ciala w ruchu - czasem
za pomocy roznorodnych $rodkoéw literackich przedstawiane sg obrazy zbliza-
nia i oddalania, wkladania i wyciagania, glaskania i przytulania, podnoszenia
i opuszczania. Dynamike czynu seksualnego mozna dodatkowo przyspieszy¢
za pomocg przystéwkow i przymiotnikéw, a takze rytmem narracji lub fikcjo-
nalizowanym imitowaniem mowy i oddechéw kochankdéw, ktére oddaje tempo
ich ruchoéw.

W narracji, gdzie milos¢ fizyczna metaforycznie przeksztalca si¢ w co inne-
go, sfera seksu przenoszona jest na réznego typu zjawiska swiata pozaludzkiego
— zwierzeta, rosliny, maszyny, albo ludzkie rzemiosto, dziatalnos¢, tworzenie lub
zuzywanie itp. Za posrednictwem obiektéw i zjawisk aseksualnych metaforycznie
mowi sie o seksie w ramach siatki znaczen powiazanych, ktére tworza ,.erotyczne
kontinuum” [Borisov 1991: 52-54]. Erotyczne, asocjacyjne zwiazki obejmu-
ja metaforyczne pola nieerotycznych zjawisk, ktore ,narzucaja” swoje siatki se-
mantyczne. Pisarz, wybierajac lub pomijajac mozliwe skojarzenia z wybranymi
zjawiskami, cze$ciowo z gory juz decyduje i kontroluje tworzenie znaczen ero-
tycznych, rébwniez w przysztym ozywianiu znaczen przenos$nych przez czytelni-
ka. W zaleznosci od stylu narracji okre$lone znaczenia przeno$ne natychmiast sa
realizowane przez jednoznaczne nazywanie narzadéw plciowych, bez zwigzkéw
z innymi nazwami metaforycznymi, w innych za$ okoliczno$ciach szerzy sie sie¢
rozerotyzowanych znaczen.
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Milko Valent w powieéci Clown tworzy wokol metafory tanga argentyriskiego
calg scene erotyczng na dwdch planach: na planie opisu ruchéw fizycznych poréw-
nywanych do tanga i na planie wyobrazonym. Rosnace podniecenie ciala w ruchu
realizuje si¢ poprzez kontrapunktowe przeplatanie pozbawionej sensu gadaniny
kochanki Borisa Klouna, za pomoca opisu rozmaitych przezy¢ bohatera i ciagltego
powtarzania zwrotu ,mic-mic” jako efektownej onomatopei oznaczajacej ruch:

. mic-mic... szalejesz... a muzyka... tariczycie juz trzeci taniec... a kazde tak
zwane tango jest coraz bardziej wilgotne, bardziej sliskie. .. coraz wigcej jest mic-
-mic ... aona gada gada [...] ajakocham tanieccc... ciebie juz wszystko boli... on
jest coraz twardszy, coraz bardziej mic-micowy... a ona gada gada wszystkie zagle
muzyki... tak, ona jest ze wsi, ale wie czym jest taniec, Zycie i te rzeczy... gada...
o dzieciach... posmutniafa... na pewno tesknig za nig... a tobie coraz bardziej sie
napreza... ona porzadna kobieta... gada gada coraz bardziej mic-micowa... cie-
plejsza... gada jaka jest zawsze porzadna... nigdy nawet mréwki nie zabila. .. juz
lepiej, zeby po mnie lazity, tak méwi. .. ty jeste$ juz na skraju rozumu... a na skraju
jest najpiekniejsze mic-mic... na wszystko o czym méwi ty odpowiadasz tak, tak,
tak... tak, tak... juz prawie dziesigta... trzeba skorzysta¢... ona ledwo trzyma
sie na nogach... coraz bardziej sa rozchylone... to juz nie taniec... prawie stoicie
w miejscu... gada gada. .. juz niczego nie da si¢ zrozumiec... romantyka. .. ksiezyc,
winnice, maz, uczciwo$¢, dzieci, mréwki. .. wszystko idzie do diabta. .. wszystko do
mic-mic... juz po taiicu (Valent, Clown: 31).

Valent metafore tarica wykorzystal jako rame dla opisu ruchu. O ile seks przed-
stawiony jest metaforycznie jako zajmowanie si¢ jakas dziedzing sztuki, to instynk-
towny poryw pragnienia przeklada si¢ na ponadosobowe tworcze formowanie
piekna. W ten sposéb seks otrzymuje nieco przesuniety sens. Przy tym wszystkim
pozadanie rozumiane jest jako akt tworzenia, a nie jako prosta potrzeba fizjologicz-
na, natomiast napiecie miedzy pozadaniem i zaspokojeniem zamienia zaspokojenie
z samym tworzeniem lub ,,obserwowaniem” tego tworzenia. Sztuka, dar i zaspoko-
jenie w takiej konceptualizacji zblizaja seks i sztuke. Jesli podniecenie i zaspokojenie
zostang przedstawione jako muzyka, to cialo staje si¢ instrumentem, na ktérym sie
ja wykonuje, a kochankowie — mniej lub bardziej utalentowanymi artystami.

Saksofon jako instrument o wydluzonej formie wywoluje skojarzenia z me-
skim czlonkiem, a jako dodatkowy element wiazacy w opowiadaniu Ljubicy Ar-
si¢ pojawia sie takze dzwigk. Ljubica Arsi¢ w powiesci Mango opisuje obraz z fil-
mu pornograficznego, ktory na ekranie telewizora, popijajac wodke, oglada jej
bohaterka. W tym filmie naga Pamela dba o zapewnienie permanentnej erekcji
jej partnera, ,blond chlopca”:

Jej paluszki o cienkich i kruchych stawach $ciskaja ten zylasty przedmiot w odpo-
wiednim miejscu, a maly paluszek uniesiony jest jakby gral na saksofonie (Arsi¢,
Mango: 145).
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Filmy pornograficzne jako powszechnie dostepne produkty wyzwolonej sek-
sualnosci pokazuja stosunki seksualne widziane oczami narratorki. Bohaterka
jej opowiadania przezywa scene z filmu z Pamelg i jej chlopcem jako gre na
saksofonie.

W tekscie List do dziewczyny Marysi (Pismo djevojci Maci) gtéwny bohater
powiesdci Valenta pisze do swojej dawnej kochanki, wspominajac dni pelne sek-
su, i chwali nalezacy do Macy ,mlody, ale pelen inwencji tyteczek, bez watpienia
muzycznie uzdolniony”:

Ty zdolna Maco, ktéra kilkoma wspanialymi finalowymi figurami wywolalas vene-
ris, lepiej powiedzie¢ zwabilas, ejakulacyjny aplauz mojej milionowej spermiastej
publicznosci, ktora frenetycznie klaskala i poszturchiwala sie w szalericzym wyscigu
ku cieplemu srodkowi Twojej wielkiej sali koncertowej, aby jak najszybciej dotrze¢
do miejsca najbardziej intensywnych gratulacji (Valent, Clown: 90).

Wytrysk nasienia opisano w sposéb udziwniony i skarnawalizowany, jak
wyscig wewnatrz kobiecego ciala. Fikcjonalizacja wnetrza ciala — jako sali kon-
certowej — oparta jest na przesadzie Rable’a, na przemianie matego w ogromne.
Taki zabieg autorowi listu i pisarzowi, ktéry pamieta dni wypelnione rozkoszny-
mi doswiadczeniami, dzieki zabawie erotycznymi skojarzeniami daje mozliwo$¢
przedluzenia tego obrazu na pospiech wywolany checig intensywnych gratulacji.

Cialo niechciane, oboj¢tne, chlodne erotycznie cialo w nowych formach
takze pojawia si¢ we wspolczesnej literaturze. Dzisiaj o wiele mniejsze sa frustra-
cje seksualne wywotane pozadaniem niedostepnych partneréw, oséb nieosiagal-
nych lub niezdobytych, poniewaz seks przestat by¢ zdobywaniem czego$ zaka-
zanego. Z tego tez powodu ludzie coraz rzadziej wstydza sie okazywania swoich
pragnien, ale takze zbyt latwego przyjmowania propozycji seksualnych. Powo-
dem dodatkowej erotyzacji sq réwniez przemyst piekna i rozrywki, ktéry narzu-
ca ludziom, aby byli jak najblizsi wzorcom seksualnosci, aby narcystycznie in-
westowali w swoje ciato. Zbyt wielkie wyobrazone i realne inwestycje w erotyke
u niektérych os6b wywotuja nieumiarkowane oczekiwania od siebie i partnera.
W zwiazku z tym, oprécz narcystycznych wysitkéw skierowanych na siebie, moga
pojawiac si¢ tez obawa i strach przed niespelnieniem. Wskazane jest zatem ciagle
udowadnianie wlasnej atrakcyjnosci, bycie ciagle w zwiazku, ciagle gotowym na
zaspokajanie partnera. Obraz imperatywu sukceséw erotycznych tworzy rewers
préznosci, frustracji i niespetnienia. Zamiast zadowolonego i zaspokojonego cia-
la pojawia sie cialo niedostatecznie zainteresowane lub niezaspokojone.

W opowiadaniu Kanapki z tososiem Ljubica Arsi¢ na kilku poziomach budu-
je antytezy ciala pozadanego i niechcianego, pokazujac pare malzenska w czasie
kryzysu, kiedy na wyjezdzie turystycznym do Istambulu bez sukceséw probuja
przywroci¢ sens zagrozonemu pozyciu seksualnemu. Poprzez caly ciag zdarzen
i sytuacji autorka tworzy opozycje miedzy pozadanymi wschodnimi ciatami, kté-
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re ,przypadkowo” sie pojawiaja przed nimi i ich wlasnymi cialami, ktére nie wy-
woluja juz u nich samych zainteresowania erotycznego.

Erotycznie atrakcyjne cialo jest obietnica wielu przyjemnosci, ale pragnienie
oparte na ciele wyobrazonym skazane jest na niezaspokojenie z powodu réznic
miedzy zyciem realnym a ograniczeniami rzeczywisto$ci. Upragnione ciato okazuje
si¢ dalekie i niedostepne. W prozie erotycznej Ljubicy Arsi¢ narracja prowadzona
z kobiecego punktu widzenia opowiada o bohaterkach, ktére znajduja zaintereso-
wanych, bardzo meskich partneréw. Wdowa z opowiadania Tango bez milych sté-
wek (Tango bez neznih reti) Ljubicy Arsi¢ wybiera na kochanka znajomego swojej
przyjaciotki, ktéry wbrew ich fantazjom jest ociezatym i niepewnym mezczyzna.
W takiej sytuacji ciata s niczym zardzewiale maszyny i nieatrakcyjne przedmioty.

W przeciwienstwie do ekstatycznej wizji tanga jako metafory milosnego
zblizenia w powiesci Milka Valenta, w opowiadaniu Tango Ljubica Arsi¢ stowami
narratorki pozbawionymi delikatnych okreslen rozmys$la o taricu jako nieprzetan-
czonym lub odlozonym seksie. Idea (milosnego) tanga, zamieszczona juz w sa-
mym tytule opowiadania, powinna wprowadzi¢ czytelnika w opis pelnej bdlu
i porazka zakonczonej milosci.

Granica perwersji. Granice dozwolonych czynno$ci w seksie ulegaly i wciaz
jeszcze ulegaja zmianom. Teksty Markiza de Sade i Masocha datly psychologii
i patologii seksualnej nazwy sadyzmu i masochizmu. Juz sam ten fakt pokazuje
wage tekstow literackich w ksztaltowaniu opinii wobec normalnego i nienormal-
nego zachowania seksualnego. W analizowanych tekstach autoréw stowianskich
przedstawione s3 rézne oceny dotyczace przekraczania granic dozwolonego. Mil-
ko Valent w imieniu swego bohatera stwierdza, ze perwersje w ogéle nie istnieja.
Sposréd licznych potwierdzen takiego liberalnego podejscia obecnego w jego
prozie mozna przytoczy¢, na przyklad, opis dlugiego i pelnego brutalnosci samo-
zaspokajania Borisa Klouna, pacjenta kliniki psychiatrycznej, ktéry niczym Edyp
fantazjuje o miloci z wlasna, rzekomo rozwiazla, matka (Valent, Clown: 80-84).
Valent w swoich tekstach, tak jak Markiz de Sade, niczym nieskrepowany seks sy-
tuuje w oddalonej od spojrzen zwyklych ludzi przestrzeni. Jego literackie formy
opieraja si¢ na pomyslach antypsychiatrii Ronalda Leinga, zgodnie z ktéra chorzy
psychicznie sa wrazliwsi na naciski, ktore spoleczenstwo wywiera na ludzi. Boha-
terowie Valenta znajduja si¢ w schronisku, a nie w domu wariatow jako uwiezieni.
I to, tak jak rzekoma przedmowa psychiatry, wskazuje na obecno$¢ antypsychia-
trycznego nastawienia wobec otoczenia, w ktérym znajduja si¢ jego bohaterowie.
Nalezaloby mie¢ na uwadze, ze swobodne podejscie do seksu prezentowala takze
zbuntowana generacja hippiséw z hastami typu: make love not war.

Tomasz Jastrun w opowiadaniu Intruz pokazuje zmiany zachodzace w kon-
taktach seksualnych malzenstwa od chwili, w ktérej malzonka w prezencie od
swojej przyjaciotki otrzymuje wibrator. Kobieta calkowicie poswieca sie swoim
potrzebom, zaniedbujac meza i corke. Pisarz opisuje jej obsesje na punkcie ma-
szyny, ktéra zaspokaja potrzeby jej ciala.
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Sorokin opisuje kazirodczy stosunek ojca i Mariny, po ktérym mezczyzne
znajduja martwego. By¢ moze jako przyklad perwersji mogt by¢ potraktowany
opis ostatniej, trzydziestej milo$ci Mariny, bohaterki ksigzki Sorokina. Swéj naj-
silniejszy orgazm przezywa, stuchajac hymnu o niezlomnym zwigzku narodéw
sowieckich, Leninie i drodze do komunizmu. Marina przylacza si¢ do kolumny
wielomilionowego chéru i zlewa si¢ z nimi wszystkimi.

Mitosne uniesienia i drzace ciala s3 ponadczasowym motywem obecnym
w literaturze. Nieustanne powracanie pisarzy do ludzkiej seksualnoéci wynika
z ogromnego znaczenia mitosci fizycznej dla artystow jako ludzi. Ale pisarze, jako
mistrzowie stowa, maja tez inne, dodatkowe motywy — nie tylko chcg, lecz takze
wiedza, jak przekaza¢ innym swoje doswiadczenia. Oproécz tego najlepiej znaja
pisane i niepisane zakazy, ktore dotycza publicznego wypowiadania si¢ o seksie
— i swoimi tekstami probuja pokona¢ te przeszkody. Po trzecie, nalezy wymie-
ni¢ by¢ moze najbardziej zlozong kwestie, jaka sa opisy pragnien, przyjemnosci
lub wymykania si¢ im, ktdre znajduja si¢ w przestrzeni niewypowiedzianych we-
wnetrznych doznan. Wielu pisarzy juz sprawdzilo sie w opisach tego niemozliwe-
go do wypowiedzenia, ale pokusa ciagle pozostala — zawsze pozostaje co$, co nie
zostalo jeszcze wyrazone. W tym opanowywaniu niemozliwego do opisania cialo
stanowi granice naszej wyjatkowosci i osobistej wylacznosci w stosunku do $wia-
ta i innych ludzi, ale jest to granica, ktéra w mitoéci potrafi sama znikna¢. Ta po-
nadczasowa cecha ciata zawsze jednak otrzymuje oznaki wspoélczesnosci, wyjat-
kowosci w stosunku do innych okreséw. Przedstawienia ciata s okreslone kultura
swego czasu, a wiec dla nas i nam wspolczesnych to jest nasze, wspdlczesne cialo.
To, ze jest ono podobne do przedstawien ciala w poprzednich pokoleniach, nie
moze przestoni¢ faktu, ze kultura kazdego, a wigc i naszej epoki, jest wyjatkowa.

Literacka erotyka pisarzy stowianskich charakteryzuje si¢ osobistymi cecha-
mi autorskich spojrzen na wieczne ludzkie motywy seksualnosci. W analizowa-
nych tekstach mozna zauwazy¢ pewne osobiste akcenty. W prozie Ljubicy Arsi¢
opisane zostaly medialno-erotyczne zabiegi wzmacniajace namietnos$ci wspol-
czesnego czlowieka. Serbska autorka przedstawia to, w jaki sposob w zyciowych
losach bohaterek neurotycznie obecne sa informacje o spolecznej wadze seksu,
zmuszajac je do pogoni za partnerami i ciaglym zaspokajaniem swych potrzeb.
Pokazano, ze cho¢ taka pogon zaspokaja spoleczna potrzebe opowiadania o ko-
chankach, to nie zawsze przynosi zaspokojenie, ale czesto powoduje bdl, nie-
spelnienie, jest Zrodtem przemocy. Nietypowa powies¢ Sorokina i opowiadanie
Oksany Zabuzko §ledza milos¢ lesbijska w psychologicznie skoncentrowanej idei
o dominacji nad innymi. Cialo jest tutaj instrumentem jednostki, a sila ciata mie-
rzy sie sila ideologii. Rézne przyklady twoérczosci prozatorskiej Tomasza Jastruna
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$wietnie przedstawiaja w szerokim spektrum erotyczny §wiat miasta i prowincji
— czasu, ktéry niedawno przeminal i czasu, ktéry teraz przemija, malzenskich
i pozamalzenskich zwigzkéw, stosunkéw hetero- i homoseksualnych. Powies§é
Milka Valenta w odwazny sposéb pokazuje cielesne namietnosci, przeniesione
do $wiata wyizolowanych, psychicznie chorych oséb; do $wiata, ktéry odréznia
si¢ od codzienno$ci. To tam jest mozliwe, bez ponoszenia konsekwencji, oddawa-
nie si¢ sklonnosciom seksualnym ciala, zaspokajanie ,naturalnych potrzeb wpy-
chania erekcyjnego kawalka migsa w inny kawalek migsa”

Nowa wrazliwo$¢ i bezwstydna sensualno$¢, pogon za partnerami, s czyn-
nikami ksztaltujacymi wspoélczesna erotyke, ktora w literacko dosadny sposéb
przedstawiaja analizowane teksty stowianskich autoréw. Ich utwory sa ,odpowie-
dziami” takze na inne — rézne od przywolanych - pytania.






MIELOSC PRZYSZEOSCI W SELOWIANSKIE]
FUTUROFANTASTYCE

Pisarze, ktorzy przywolywali stan zakochania, zwiazki mitosne i cierpienia
ludzi minionych czaséw, Iaczyli bliskie im uczucia z osobistego do$wiadczenia
z odnoszeniem si¢ do niegdysiejszych przekonan i pogladéw, pragnien i lekow.
Nie mieli potrzeby wymysla¢ czegos zupelnie nieznanego. W ukladaniu obrazu
ludzkich relacji i postepowania ich fantazja opierala si¢ zaréwno na doswiadcze-
niu, jak i na wspomnieniach oraz zapisach minionych lat w taki sposéb, ze osobi-
ste stanowiska przeplataly sie z rzeczywistymi lub wymys$lonymi uczuciami ludzi
z przeszlosci.

Kiedy mowa o autorach, ktérzy prezentuja $wiat przyszlosci, sprawa jest
o wiele bardziej ztozona. Nie moga oni by¢ pewni, ze §wiat, ktéry zbuduja w fan-
tazji, naprawde bedzie taki, jakim go opisali. Nawet gdy projektuja w przyszlos¢
dotychczasowa wiedze i stanowiska na temat milo$ci, musza skrywa¢ brak prze-
konania w realno$¢ tego wymyslonego $wiata, poniewaz wiedza, ze tak napraw-
de on jeszcze nie istnieje. Symuluja przekonanie o rzeczywistym istnieniu przy-
szlego $wiata i chcg przekonad czytelnikow, ze swiat bedzie wygladal doktadnie
tak, jak go opisali. W ten sposoéb pisarze udaja pewnos¢ co do ukazywania uczu¢
ludzi, ktérzy dopiero beda ,zy¢”. Przy tym, oczywiscie, cze$¢ swoich wizji opie-
raja na do$wiadczeniu i tym, co w ludzkiej naturze uznaja za niezmienng istote
czlowieczenstwa.

Z tego powodu niezmiernie wazne jest pytanie, co jest wieczne i nieprzemija-
jace w emocjonalnych zwigzkach ludzi, a co przemijajace i zmienne w fantastycz-
nych projekcjach przysztosci. W dzielach futurofantastycznych na to pytanie pro-
ponowane s3 rézne odpowiedzi, w zaleznosci od tego, czy na pierwszym planie
stawia sie¢ ducha czy cialo, rozum czy uczuciowos¢, swiadomos¢ czy pods$wiado-
mos¢, istniejace czy jakie$ inne zmysly, nature ludzka czy sztuczna nadbudowe tej
natury. Narracyjna budowa sytuacji, w ktérych podkreslane lub konfrontowane
sa ze soba rézne czesci ludzkiej psychiki, przy zaostrzonym warto$ciowaniu po-
stepowania bohateréw i przez nich uosabianych ludzkich zdolnosci lub niedo-
statkow, jest charakterystyczna dla dziet z wyznaczona teza lub tekstow literatury
gatunkowej. W prozie o potencjalnej formie milosci w przyszlosci spotykaja sie
dwa nurty literatury: z jednej strony tzw. niskiej, popularnej, trywialnej, spro-
filowanej gatunkowo, za$ z drugiej — powie$¢ fantastycznonaukowa. W historii
literatur stowianskich te dwa gatunki rzadko si¢ stykaly. Stad tez, w nielicznych
przykladach ich zetknigcia si¢ mozna raczej moéwi¢ o osobiscie zabarwionych
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poszukiwaniach, ktére nie opieraja sie na juz istniejacych (pod)gatunkowych
schematach. Pisarze, ktorzy swoja fantazje skierowali na zycie milosne przysztych
ludzi, starali si¢ przedstawi¢ swoje wizje jako namacalng rzeczywisto$¢, ktora za-
wiera czasem osobiste lub spoleczne projekeje.

Czy ludzie przyszlosci beda kocha¢ tak samo, jak kochamy my? Sadzac po
zmianach w pogladach na $wiat wspoélczesnego czlowieka, ma swoje podstawy
przypuszczenie, ze niektére z tych zmian beda kontynuowane i wplyna na mi-
lo$¢ przyszlych pokolen. Ale nieprzejrzystos¢ przyszto$ci prowadzi ludzi zainte-
resowanych zajrzeniem do $wiata, ktorego jeszcze nie ma, by oparli si¢ na fantazji
i w ten sposob budowali swoje wizje mitoéci i przyszlosci.

Pisarze fantastyki w ukazywaniu stosunkéw milosnych przyszlosci sklonni
sa pokazywa¢ nowych ludzi albo nowe okolicznosci, w jakich znajda si¢ jednost-
ki. Nowe czynniki tozsamosci, inny niz obecnie stan cztowieka — moga wynikac ze
zmiany biologicznej organizacji ciala ludzkiego i sposobu jego fizycznego reago-
wania na milo§¢ oraz bodzce erotyczne. Nowoscia w milosci w przyszlosci moze
by¢ wynik zaréwno rozszerzenia, jak i zawezenia reakcji psychicznych czlowie-
ka w warunkach ziemskich lub pozaziemskich, zdobywania lub utraty pewnych
umiejetnosci we wzajemnym obcowaniu. Zmiany miejsca jednostki w rodowisku
spolecznym, rozwijanie lub wypieranie osobistych sktonno$ci emocjonalnych lub
erotycznych pod wplywem dominujacej ideologii lub wladcow interesuja pisarzy
sktonnych do socjologicznego postrzegania czlowieka we wspdlnocie przysztosci.
Punkt, z ktérego pisarz obserwuje zalozone zmiany wzgledem miloéci, wyznacza
w najdrobniejszych szczegéltach typy wzajemnych relacji, stosunek osobistych pra-
gnien i wymagan spolecznych, wzorce urody i atrakcyjnosci, modele uczué, nowe
nawyki, typy wywolywania pozadania oraz sposoby jego zaspokajania i inne. Milos¢
przyszlosci moze przynies¢ zmiany w wygladzie kochankéw, a by¢ moze réwniez
wich anatomii, fizjologii mitoéci przy pomocy réznego rodzaju stymulatoréw, zmia-
ny w psychicznym odbiorze poprzez nowe zdolnosci mentalne, zmiany tozsamosci
w deindywidualizacji i wptywie spoleczeristwa na zmiane stosunku do mitosci.

Wizje przyszlej milosci, stworzone przez autoréw stowianskiej fantastyki na-
ukowej — Lema, Beljajeva, Zamiatina, braci Strugackich, Anderson, Wojnowicza,
Goralik i Kuzniecowa, Sniegowa, Lukjanienka, Wasiliewa, Zinowjewa, Melko-
niana, Minkowa, Dilowa, Stefanovicia, Curicicia, Bakicia, Belana — podczas pro-
blematyzowania réznych aspektow ich analizy zostang pogrupowane pod wzgle-
dem tematyczno-motywacyjnym.

Zmiana anatomii i fizjologii czlowieka

Milo$¢ w wyimaginowanym s$wiecie przyszlosci pisarze przedstawiaja row-
niez w $wietle przypuszczalnych zmian w wygladzie i funkcjonowaniu ludzkiego
ciala. Rozwoj biotechnologii, chirurgii plastycznej, farmakologii, inzynierii gene-
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tycznej mogly doprowadzi¢ do zmiany biologicznych podstaw seksu. W dzietach
futurofantastyki wstepowanie w zycie milosne odbywa sie przy pomocy stymu-
latoréw, narkotykéw, hormonéw, biopradow, fal. Poprzez ich uzycie, z reguly
w kontrolowany sposéb, wzmaga si¢ podniety i fizjologiczne reakcje, przy czym
relatywizuje si¢ stosunek elementéw naturalnych i sztucznych w ludzkich zmy-
slach i uczuciach. Podkreslanie przestarzalosci naturalnego cztowieka oraz braku
perspektyw rozwoju poprzez naturalng ewolucje, przy opowiadaniu si¢ za zmia-
na ludzkiej natury i jej wzmocnieniem sztucznymi dodatkami, uksztaltowali zato-
zyciele i zwolennicy transhumanizmu. Przed systematycznym uksztaltowaniem
tej ideologii w sferze zycia milosnego, w fantastyce pojawiajg sie pewne przedsta-
wienia potencjalnych stosunkéw ludzi przyszlosci.

W opowiadaniu Slobodana Curicicia Piers snu opisywana jest epoka, w kto-
rej kochankowie przy pomocy seksmaszyny i narkotykéw pobudzaja i wzmagaja
swoje przezycia. W przeciwienstwie do tego zwyczajowego i upowszechnionego
sposobu uprawiania milosci, ognistowltosa pigkno$¢ Kasandra proponuje swoje-
mu partnerowi akt milosny bez pomocy sztucznych symulatoréw. Jej mezczyzna,
Klon, wstydzi si¢ swojej erekcji jako cechy atawistycznej, ktora czyni go podob-
nym do czlowieka z minionych czaséw. Boi si¢ on aktu milosnego z naga Kasan-
dra, bez ubrania, z zapachami, ktore wydzielaja ciala, i odmawia jej propozycjom
jako czemus$ dawno juz przescignionemu. Z drugiej strony jej cialo go pociaga
i w koncu daja si¢ porwac tej, dla ich czaséw nietypowej, milosci. Pokrétce przy-
toczona fabula wskazuje, Ze oczywista jest opozycja: sztuczne — prawdziwe, ktora
autor umiescil w centrum tego opowiadania.

W powiesci 2048 rosyjskiego prozaika, ktéry podpisuje sie pseudonimem
Mar(c)y Shelley, wspomina sie o istnieniu seksu przy pomocy maszyn jako ty-
powym sposobie uprawiania mito$ci, w celu zlekcewazenia rozméwcy wykazu-
jacego sklonnos$¢ do glupich dziewczat, ktére namawia na ,seks bez elektroniki”

No tak, no tak. To dlatego fruwasz w chmurach po kazdej nocy spedzonej na spo-
conych zapasach z przypadkowa blondynka. Uf, ale jestes oryginalny! Ciagle kreci¢
tamte algorytmy opisane tysiac lat temu w Kama Sutrze. Chociaz nie, przeoczylem!
- po wszystkich tych epidemiach wigkszo$¢ mezczyzn przeszta na filtrowany neuro-
seks z kompfetkami i krewetkami. Dlatego od razu otwarlo sie przed toba szerokie
pole do popisu naturalisty: obréci¢ kolejna przestraszona glupolke w prawdziwym,
barbarzynskim seksie bez elektroniki (Andreev/Shelley).

Zmiana ludzkiego ciala stanowila przez dlugi czas niewyobrazalny i prowoka-
cyjny temat, ktory burzy wszelkie tabu. Linor Goralik i Sergiej Kuzniecow napisali
wspolnie powies¢ Nie o $wiecie przemystu pornograficznego w latach szesédzie-
siatych XXI wieku. W $wiecie przysztosci, jaki prezentuja Goralik i Kuzniecow,
jednostka ma wielokrotnie wigksze mozliwosci wyboru partnera seksualnego
i typu relacji, jaki z nim nawiazuje. Mozliwosci wyboru sie poszerzaja, poniewaz
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jednostka najpierw moze wybra¢ swéj wyglad zewnetrzny — kazdy moze zmie-
ni¢ siebie, ,morfowac” sie, uksztaltowywac — odrzucajac jeden, a wybierajac inny
wyglad. Nowo wybrana posta¢ stanowi ucielesnienie najgltebszych pragnien,
urzeczywistnienie fantazji i marzen. Poszukiwania wyjatkowosci i odmienno$ci
pobudzaja nowe oferty fantazji, ktére moga przerodzic¢ sie w rzeczywisto$¢. Jako
ze powies¢ opisuje przemyst pornograficzny przyszlych czaséw, ludzie, ktorzy
zmieniaja swoja postad, przede wszystkim modyfikuja swoje cechy erotyczne, od-
dajac sie swoim fantazjom oraz fantazjom swoich czaséw. Zmienieni pod wzgle-
dem biomorfologicznym ludzie dodaja do swych cial zwierzece organy, cechy,
zmieniaja wielko$¢ narzadow. Przeobrazaja naturalne, poprzez ewolucje powoli
uksztaltowane cialo na zmienione ludzka wola, nowe cialo. Wyglad ustabilizo-
wany natura calego gatunku staje sie nieciekawy i ustepuje miejsca modnemu,
sztucznemu i zindywidualizowanemu wyborowi.

Niezmienionych ludzi nazywa si¢ naturalami, a zmienionych — morfami.
Ciagle podsycana potrzeba odmiennosci, czegos innego i jeszcze niewyprobowa-
nego, prowadzi jednostki do drazenia w glebinach swoich ukrytych sktonnosci,
by w warstwach poza zwyczajowa uprzejmoscia i dobrym wychowaniem poszu-
kiwali czego$ ekscentrycznego, brudnego, zakazanego i $miatego. Powigkszenie
organéw lub pomnazanie ich liczby wzmaga seksualng atrakcyjnos¢ i przyciaga
wiecej partneréw. Takie przeobrazenia stanowig krok naprzéd w stosunku do juz
istniejacych operacji plastycznych, poprzez ktére usuwane sg braki lub ,,pompo-
wane” sg piersi, posladki czy usta. Dodawanie organéw zwierzecych stanowi jed-
nak o wiele bardziej émiale przeksztalcanie wygladu ludzkiego, ktére na pierw-
szy rzut oka przypomina dawne mityczne wizje na temat mitoéci istot ludzkich
i polzwierzecych. W odréznieniu od istot z wierzen politeistycznych - centau-
réw, rusalek, wilkotakéw i innych — powstatych z zabobonéw, morfowane istoty
s3 nowo utworzonymi mieszaicami, ktérzy pod powierzchnia ludzacej Innosci
skrywaja ludzka potrzebe odmiennosci. Niezadowolenie z wlasnego wygladu
zewnetrznego i poszukiwania nowej postaci wywotuja niepowstrzymany ,gtéd”
jeszcze bardziej wyzywajacego i erotycznego ciata. Poza zmiana wygladu ciato
mozna przeobrazi¢ do pozadanego wieku, przez co wyznaczane sa ramy mozli-
wosci przyszlego przemystu wygladu ludzkiego w stuzbie mitosci.

W powiesci Goralik i Kuzniecowa opisywany jest chlopiec-morf z podwoj-
nym czlonkiem wywinietym na ksztalt rogu; chwali sie stuzaca o waskiej talii
i ogromnych morfowanych posladkach. Na festiwalu porno w Jerozolimie tytut
osobowosci roku zdobywa Helga Braunschwaitz z trzema dekoltami i dodatko-
wymi dwoma rzedami piersi po trzy sztuki. Pie¢dziesigt morféw zostalo prze-
ksztalconych na jej podobienstwo i sa oni zmieniani co roku, zgodnie z wygladem
nowej osobowosci roku. Jedna z gtéwnych bohaterek powiesci, aktorka porno,
kocha czlowieko-bobra. Landa Gol pojawia sie jako panda z ko$¢mi na uszach.
Inspektorka, ktdra $ciga sadystyczny pedofilski przemyst na czarnym rynku, sama
poddaje si¢ zmianie wygladu na nieletnia.
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Dla pisarzy sama mozliwo$¢ przeobrazenia ciala i odbioru swojego oraz
cudzego ciala nie stanowila jedynego Zrédla zainteresowania w kresleniu po-
tencjalnej przyszlosci. Interesowal ich réwniez stosunek wygladu zewnetrznego
i przezy¢ wewnetrznych, ukazany poprzez doznania, watpliwosci, leki i pragnie-
nia bohateréw tej mozaikowej powiesci. Jedna z gléwnych bohaterek powiesci
Nie, Whoopie, odkrywa swoja sklonnoé¢ do uformowanych na podobienstwo
zwierzat kochankéw. Podczas gdy kiedys nieludzkie elementy w wygladzie czlo-
wieka wywolywaly przerazajace skojarzenia ze wiatem groteskowych potworoéw,
w tym dziele ludzie sami wybieraja taki wyglad w pragnieniu, by drastycznie prze-
mienieni dzieki dodanym organom seksualnym przyciaga¢ uwage innych.

Rozszerzenie mozliwosci fizjologicznych opiera si¢ réwniez na sztucznym
wplywie chemicznych, biochemicznych, elektromagnetycznych preparatow,
podniet lub surogatéw w celu wzmozenia odczu¢ podczas milosci fizycznej. Po-
przez motywy erotyczne pisarze przedstawiaja trwale podwyzszenie erotycznej
wrazliwosci gatunku ludzkiego — poprzez inzynierie genetyczna albo chwilowe
wywolywanie silnych odczué przy pomocy réznych wspomagaczy. Idee transhu-
manizmu w polaczeniu z osiggnieciami wspodlczesnej medycyny sprawiaja, ze
mozliwe staja si¢ niektdre z zalozen autoréw literatury fantastycznonaukowe;j.

W opowiadaniu Tragedia noworoczna bulgarskiego pisarza Liubena Dilowa
zona oczekuje na przybycie swojego meza Iwana na Tytan, a kiedy zamiast me-
skiego ciala przez pomylke podczas teletransportu kwantowego dociera zenskie,
nieszczesliwa zona zaczyna panikowad i wzywa przyjaciela rodziny. Ten dos¢
slabo ukrywa, ze podobaja mu sie ksztalty przybylego ciala, a kiedy ledwo sie
powstrzymujac, by nie parskna¢ émiechem, pojmuje, jak doszlo do polaczenia
glowy jego przyjaciela i ciala dziewczyny, prébuje ich uspokoi¢. W burleskowej
sytuacji zmiany plci problematyzowane sa podwojno$¢ i nieokreslonos¢ tozsa-
mosci, jak rowniez kryzys w stosunkach matzenskich. W tragikomicznym tonie
zmieniajg si¢ wybuchowe oskarzenia, zazdrosna wécieklo$¢, podejrzenia, prze-
prosiny i pokusy. Namietnosci dodatkowo sie rozniecaja, kiedy w drzwiach poja-
wia sie turysta — nieznajomy w ogromnym skafandrze. Jest to mtodzieniec, ktory
szuka swojej dopiero co poslubionej zony. Przyjaciel, ktéry opowiada czytelni-
kom te historie, mowi:

Pokazalem palcem przez ramie i nietaktyczny go$¢ rzucit si¢ do drzwi pokoju go-
$cinnego. W sekunde opadl przed Iwanem na kolana i zdjat z niego koldre.

- To ona, to ona! - zaskowytal.

I namietnie zaczal calowa¢ kolana i nogi mojego kumpla. To znaczy, nie mojego
kumpla, oczywiscie, tylko tej jego polowy, ktéra przez pomylke dostat podczas te-
letransportu. Iwon i Iwan byli tak zszokowani, Ze nawet si¢ nie poruszyli. Ledwo mi
sie udato odepchnac¢ te ludzka bryle. Popchnawszy go w strone krzesta, na ktérym
do niedawna siedziatem, zaczatem go pouczac.

— Proszg si¢ zachowywa¢ kulturalnie! Gdzie si¢ pan znajduje! (Dilov)
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W powiesci fantastycznonaukowej Sergieja Lukjanienki Genom przed-
stawiono czasy dalekiej przysztosci, w ktérej ludzie spotykaja si¢ w kosmosie
z cztonkami innych gwiezdnych cywilizacji. Autor przewiduje, ze genetyka
osiagnela metody genetycznego przeobrazania ludzi, wiec rodzice przed po-
czeciem moga okresli¢ przyszla specjalizacje swojego dziecka. Te specjaliza-
cje osiaga sie po tzw. metamorfozie, przez ktora czlowiek otrzymuje pewne
nadludzkie cechy, ale takze pewnych elementéw czlowieczenstwa moze by¢
calkowicie pozbawiony. Pilotom i wywiadowcom odbiera si¢ poprzez gene-
tyczne modelowanie zdolno$¢ kochania. Gtéwnym bohaterem jest pilot stat-
kéw kosmicznych, Aleks, czlowiek ofiarny i odpowiedzialny, ale przez swa
specjalizacje pozbawiony mozliwoéci do odwzajemniania mitosci. Zamiast
uczucia stapiania si¢ z osobg, ktdrg kocha, on stapianie odczuwa w kontakcie
ze statkiem. Analiz¢ miejsca i roli milosci w takim genetycznie przeobrazo-
nym $wiecie pisarz przeprowadza, zderzajac takiego bohatera z dziewczyna
Kim, ktdra sie w nim zakochuje, a jednoczesnie jest wyspecjalizowana jako
wojowniczka i hetera. Aleks wie, ze nie jest zdolny odpowiedzie¢ na oczekiwa-
nia dziewczyny, ale ona méwi mu, ze nauczy go kochacd. Janet, czlonek zatogi
Aleksa, méwi: , Ty jeste$ potworem wigkszym niz ja, ja z natury nienawidze
Obcych, a ty nie mozesz kocha¢”. Kiedy chwilowo odblokowuje specjalizacje,
Aleks zaczyna czug, ale jego uczucia kieruja sie ku Jenny.

Autor szczegélnie bada, do skrajnosci rozdwojona, fizyczng i duchowa po-
sta¢ Edgara, ktory nie ma ciala, ale tylko pozornie istniejaca cyberskorupe, ktora
moze si¢ zmienia¢, podczas gdy jego wyjatkowy umyst jest uwigziony w kryszta-
le, czyli komputerze. W takich warunkach silne przywigzanie dziewczyny Kim
do Edgara oraz jego zwiazek z nig nie maja — i mie¢ nie moga — wszystkich ele-
mentdéw mitosci w jej powszechnym rozumieniu. Bez mozliwosci ucielesnienia
Edgara zupelnie inaczej wyrazane sa ich wzajemne uczucia, nawet zazdros¢. Cho-
ciaz Edgar nie Zyje w tym samym $wiecie z Aleksem i Kim, jest jednak zazdro-
sny o czlowieka, w ktérym Kim si¢ zakochata. Nie moze powstrzymac¢ uczucia
w $wiecie, w ktérym cieleénie jest nieobecny.

Milosc¢ z lalkami do zaspokajania seksualnego

Umniejszanie znaczenia indywidualno$ci ludzkiej i wzajemnosci pomie-
dzy kochankami prowadzi do zmniejszenia uwagi po$wieconej partnerowi oraz
zwigkszenia samowystarczalno$ci, a co za tym idzie, do zmechanizowania w kon-
cowym efekcie stosunku milosnego, w ktéorym kochankiem zamiast istoty ludz-
kiej moze by¢ czlekoksztaltna lalka. Kiedy$ wykonywano nieruchome lalki natu-
ralnej wielkosci, ale dzi§ przemyst pornograficzny stworzyl réwniez lalki, ktore
moga pobudza¢ swoich partneréw. Pojawienie si¢ doskonalszych lalek milosci
przewidzial polski pisarz Stanistaw Lem.
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Lem w powieéci Pokdj na ziemi opowiada o wyscigu zbrojen, ktéry zostal
przeniesiony na Ksigzyc, a przy tym takze o kompanii Cinadronix, wyspecjali-
zowanej w ,dystantykach” To przedsiebiorstwo zaczelo produkowaé réwniez
s-dolls do zaspokajania seksualnego. Lem opowiada, ze pierwsze lalki nie zostaty
dobrze przyjete, poniewaz byly zbyt madre i drogie. Kiedy zaczeto wykonywa¢
formy dla wyzywajacych pieknosci, ktére zdalnie ozywialy prawdziwe kobiety,
rzecz stala si¢ bardzo poszukiwana i popularna. Lem dalej przytacza mndstwo
paradoksalnych przypadkéw, w ktérych prawnicy z trudem moga wyznaczy¢ gra-
nice wiernosci i zdrady w relacjach par, ktére uzywaty seksualnych lalek.

W ksiazce Biblioteka XXI wieku, ktora tworza recenzje niby napisanych ksig-
zek, Lem opublikowal tez opowiadanie Seksplozja. Erotyzacja zycia codziennego
zostala tu ukazana przez wizyte w pewnym zapuszczonym pomieszczeniu piw-
nicznym, pelnym przedmiotéw z okresu silnie zseksualizowanego zycia. Lalki,
automaty, urzadzenia do podniecania produkowaly potezne i wielkie przedsie-
biorstwa, ktére osiagaly wielkie zyski w przemysle $rodkéw erotycznych. Po-
wszechna erotyzacja opiera si¢ wszak na idei, ze jest mozliwe zarabianie na ludz-
kim opetaniu seksem, wiec wynajduje si¢ wentyle do aktywowania niezuzytej
ludzkiej energii. Oczekiwanie na coraz to nowsze pokusy doprowadza do coraz to
nowszych przyjemnosci. Naswietla sie zwiazek biznesu, fizjologii i psychologii,
wskazuje sie na naduzycia zainteresowania erotyzmem, ktére poprzez rozbudza-
nie zbiorowej wyobrazni i popytu przynosi wzrost zysku.

Zmiana miejsca milosci w warto$ciach spotecznych

Biologiczna podstawa seksu w duzym stopniu wyznacza jego waznos¢ we
wszystkich spoleczenstwach. Cho¢ milos¢ fizyczna stanowi osobista relacje, za-
zwyczaj dwojga ludzi, do podstawy, ktora czyni poped i jej indywidualnego wcie-
lenia, wbudowywane sa schematy zachowania oraz sady ksztaltujace ponadjed-
nostkowe systemy kultur i ideologii. Zmiana stanowiska wobec seksu w ramach
danej kultury wplywa tez na zmian¢ odpowiednich pogladéw jednostek — a wigc
zwigkszenie lub zmniejszenie zainteresowania miloscia fizyczna w jakims spote-
czenstwie i okresie historycznym jest zwigzane co najwyzej ze zmianami dominu-
jacych pogladow na stosunki migdzyludzkie. Te poglady zawieraja réwniez war-
to$ciowanie moralne seksu jako grzesznego, wstydliwego stosunku, ktéry nalezy
ukrywac¢ lub jako przyjemnosci, poprzez ktdra potwierdza sie rado$¢ zycia.

W dzielach fantastycznonaukowych, ktére dobitnie ukazuja spoteczne aspek-
ty przyszlego $wiata, projektowane sa zmiany w postawach spotecznych na temat
milo$ci; w warto$ciach, ktére modeluja stosunki pomiedzy kochankami lub za-
kochanymi. Wskazywane sa wzory, normy i zakazy, ktére wedlug koncepcji twor-
cow fantastyki beda obowiazywaé w milosci i stosunkach seksualnych w przy-
szloéci. Postawy bohateréw wobec seksu w dzietach futurofantastyki nasladuja
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wzorce ze wspolczesnodci pisarza, kiedy autor, jako wiezien swoich czaséw, na-
wet nie rozwaza mozliwosci przysztych kochankow. Jezeli jednak pisarz opisuje
,nowe” stanowiska i modele zachowan seksualnych, czesto s3 one doprowadzane
do skrajnej doskonalosci lub wypaczenia.

Pesymistyczna wizja ograniczania milosci w antyutopiach opiera si¢ na dla-
wieniu wolnosci osobistych w spoteczenistwach totalitarnych i fikcjonalnie do-
prowadza je do ostatecznosci. Przesladowani bohaterowie droga buntu w dzie-
lach antyutopijnych walcza o indywidualnos¢, ktora przekracza wyznaczone
przez wladze reguly.

Kontrola i ograniczanie

Seksualna energia pozadania moze zosta¢ przekierowana na cele, ktére nie sa
zwigzane z milo$cia i seksem.

Najwyzsi manipulatorzy ograniczajac zwiazki milosne, licza na wyobcowanie i izo-
lacje jednostek, na porzucenie osobistych zaje¢, w ktore wkladane sg ogromne
psychiczne i emocjonalne energie pragnienia i zaspokojenia, ktére wzajemnie sie
wywoluja i wznawiajg. Poza oslabianiem tej sity wplywa sie réwniez na jej prze-
kierowanie na rzecz spolecznie uzytecznego i kolektywistycznego zaangazowania
[AJDACIC 2009: 101].

Dyrygowane zmniejszanie zainteresowania ludzi seksem docelowo przekie-
rowuje energie w pozadanym kierunku, ale takie przekierowanie przykrywa sie
lub uzasadnia osobista i spoteczng uzytecznoscia, wynikajaca z porzadku w rela-
cjach intymnych. Motyw jawnego dlawienia seksualnosci w slowianskiej fanta-
styce naukowej pojawia sie rzadziej niz motyw erotyzacji spoleczenistwa. Pojawia
sie on w pierwszej potowie XX wieku jako odbicie lekéw przed powszechng kon-
trola, a co za tym idzie — kontrolg Zycia intymnego.

Docelowe stepianie pozadania seksualnego mieszkanicow Panstwa Jedy-
nego w powiesci My Jewgienija Zamiatina nie jest calkowite. Zwiazki milosne
s stale, ale systematycznie si¢ je organizuje — jednostka ma dwéch partneréw,
ktorzy w bonach dostaja swoj, z gory wyznaczony, czas na seks. Mechaniczna
organizacja namietnos$ci daje mieszkanicom poczucie bezpieczenstwa i cyklicz-
nosci zaspokajania potrzeb popedu i emocji, za$ istnienie ,milosnego tréjkata”
zaspokaja zalozona potrzebe posiadania réznych partneréw. Partneréw mozna
wybiera¢ i zostawia¢, zatem nie istnieje narzucanie niechcianych zwiazkéw, ale
surowo wyznaczony czasowy rozklad spotkan wedle tarczy godzinowej dyscy-
plinuje potencjalne wylewy namietnosci i przesadne, niekontrolowane przywia-
zanie do ktoregos z kochankéw. Poniewaz budynki sa z przezroczystego szkla,
przybycie partnera jest widoczne dla wszystkich. To wystawienie si¢ na widok
publiczny gtéwny bohater i narrator chwali: ,My zawsze zyjemy na widoku, cia-
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gle obmywani $wiatlem. My nie mamy gdzie si¢ schowac¢ jeden przed drugim”
(bel. 4). Mieszkancy tego pod kazdym wzgledem uporzadkowanego panistwa
maja prawo, by podczas spotkania mitosnego, w czasie pobytu partnera, opusci¢
rolety. Opuszczaniem rolet ujawnia si¢ ukrywanie aktu milosnego: ,w jasnym,
na przestrzal o§wietlonym rzedzie domoéw — tu i tam widnialy szaroniebieskawe
nieprzezroczyste komoérki opuszczonych rolet — komoérki rytmicznego taylory-
zowanego szczescia” (bel. 8) Tak samo zakochana kobieta, spragniona bliskosci,
powie swojemu partnerowi:

Tak bardzo chcialabym przyj$¢ do pana, zeby$my opuscili rolety. Wiasnie dzi$, w tej
chwili... - I bojazliwie skierowala na mnie okragle, modrokrysztalowe oczy.

Jest $mieszna. Co moglem jej powiedzie¢? Byta u mnie zaledwie wczoraj i wie
tak samo jak ja, ze nasz najblizszy dzien seksualny — pojutrze (bel. 2).

Przez uzycie rolet ukryty zostaje sam akt milosny, ale tez spotkanie ko-
chankéw. Gtéwny bohater, D-503, nazywa Paristwo Jedyne szklanym rajem, ale
w pdzniejszej sytuacji, przesigkniety oporem wobec wczeéniej chwalonego po-
rzadku, mieszkania, z ktorych korzystaja, postrzega jako szklane klatki. Doznanie
przestrzeni w powie$ci Zamiatina zalezy od stanu psychicznego bohatera oraz od
jego pokory lub watpliwosci co do ustroju, w ktorym zyje [AJpACIC 1999: 97].
Opuszczajac rolety, glowny bohater skrywa brak stosunku seksualnego z kobieta,
ktora kocha, a ktéra nie przyszla na spotkanie.

Darko Suvin swoja uwage kieruje na bunt w zachowaniu bohaterki, ktéra
w perspektywie historycznej zastepuje w micie chrzeécijariskim miejsce Sza-
tana, pokuszenia [SUVIN 2007: 36-39]. W zakoriczeniu powie$ci Zamiatin
pesymistycznie nie daje szansy osobistemu buntowi przeciwko wladzy. Dzielo
Zamiatina z krytycznga ocena spoteczenistwa totalnej kontroli nie byto dostepne
czytelnikom w Zwiazku Radzieckim. Réwniez ten antyutopijny model ograni-
czania miloéci ze strony wladzy nie rozwijal si¢ w literaturach epoki sowieckiej,
ale odzwierciedlil si¢ w klasycznym dziele literatury zachodniej, w Roku 1984
Orwella.

Przykrywanie potrzeb seksualnych i pragnienn w Zwiazku Radzieckim wy-
$mial w swojej satyrycznej powiesci Moskwa 2042 Wladymir Wojnowicz. Jako
nowo przybyly go$¢ z przesztodci, pisarz Karcew pyta swoja towarzyszke, Iskrine,
czy wykonujac zadanie zaspokojenia jego zwigkszonych potrzeb w tézku, moze
odczuwac przyjemno$¢é, na co ona mu odpowiada: ,, A zadowolenie z tego odczu-
wam tak, jak przy kazdej pracy spolecznej” (Moskwa 2042). Kobiety $wiadcza
ustugi seksualne za sloiczek mydta. Na prawo od drzwi ,Patacu mitosci” napisa-
no: ,Panstwowy eksperymentalny dom publiczny im. N. K. Krupskiej, laureat
orderu Lenina”. W nazwie domu publicznego pisarz parodiuje i wysmiewa styl
sowieckich nazw instytucji. Wojnowicz wskazuje na zwigzek dwdch typow de-
intymizacji aktu milosnego: stworzenie czlowieka komunistycznego podczas
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stosunku, ktéry nadzoruja specjaliéci i peep show, podkreslajacy pokrewienstwo
komunizmu i kapitalizmu w manipulacji ludZmi, przy czym narzuca si¢ podo-
bienstwo w stosunku do seksu w dwéch skonfliktowanych systemach.

Erotyzacja

W spoleczenstwach, w ktorych zwigkszone jest znaczenie seksu, wzorce in-
dywidualnego zachowania sa zerotyzowane, z wigksza swoboda uzywa si¢ leksyki
erotycznej, rozneglizowane i pociagajace ciala albo ich obrazy czeséciej spotyka sig
przestrzeni publicznej, w rozmowach nie unika si¢ skojarzen erotycznych. Takie
otoczenie pobudza do okazywania pozadania i zaspokajania bez wzgledu na wiek.

W historii Europy wymienialy si¢ okresy rozpusty i moralistycznego pury-
tanizmu, ale chrzeécijanstwo od $redniowiecza wyznaczalo ramy pogladéow na
milo$¢, z ograniczeniem publicznego wypowiadania sie na temat seksu, ktory
uwazany jest za grzech. Na poczatku XX wieku Siegmund Freud i jego spadko-
biercy odkryli strategie oraz przekierowywanie pozadania seksualnego, jednak
ich odkrycia pozostaly w waskim kregu bogatych i wyksztalconych. Powszechna
erotyzacja szerokich mas zaczela si¢ w polowie wieku wejsciem erotyki do fil-
mu, zwiekszeniem zyskéw z erotyzacji spoteczenstwa, pojawieniem sie rewolucji
seksualnej i mlodziezowych popkultur, ktére jej przewodzily. Dalej zdejmowanie
tabu z wypowiedzi na temat seksu w dyskursie publicznym, erotyzacja w rekla-
mach i przemysle rozrywkowym, rozkwit przemystu pornograficznego i coraz
swobodniejsza dystrybucja jej produktéw, rozprzestrzenianie si¢ par swinger-
skich, ciggle obnizanie granic wiekowych dla wprowadzania elementéw erotycz-
nych az do wieku dziecigcego i proporcjonalny wzrost pedofilii, opowiadanie si¢
po stronie praw mniejszo$ci seksualnych, brak ostrego potepienia sadyzmu i pod-
noszenie progu tolerancji dla przemocy w seksie — gruntownie zmienily miejsce
seksu i erotyki w postrzeganiu $wiata przez czlowieka konica XX wieku w odnie-
sieniu do myslenia z czaséw Freuda.

Wspolczesne spoleczernistwo, obok poteznych mediéw, ktore masowo ksztal-
tuja psychike ludzi, dzigki odkryciom w dziedzinie fizjologii i genetyki posiada
réwniez praktyczne mozliwosci intensyfikacji doznan seksualnych poprzez hor-
mony, inzynierie genetyczna, farmako- i neurostymulatory. Poprzez rozwdj kon-
troli poczec i metode sztucznego zaptodnienia zostal juz poluzowany tradycyjny
zwiagzek pomiedzy naturalnym aktem plciowym a rodzicielstwem. Radykalne za-
biegi moglyby jeszcze bardziej rozerwac zwiazek pomiedzy zaplodnieniem i sek-
sem, przez co erotyka i zaspokojenie erotyczne bylyby zupelnie oddzielone od
przedluzenia gatunku.

Zmiany w postrzeganiu seksu oraz erotyczne czynniki kultury wynikly
z gruntownego wyzwolenia si¢ cztowieka Zachodu z wczeéniejszych wiezéw
chrzescijanskiego moralizmu, ale te zmiany zaczely ksztaltowaé system nowego
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modelu warto$ci, ktory juz nie uwalnia cztowieka, ale mu si¢ narzuca. Zamiast
manipulacji ograniczania pojawila si¢ manipulacja pobudzania i wywolywania
glodu erotycznego. W swoich dzielach fantastycznonaukowych pisarze anglo-
amerykanscy w roézny sposob reagowali na erotyzacje zycia codziennego. Jedni
jakby jej nie zauwazali, drudzy krytycznie badZ satyrycznie zwracali uwage na
negatywne aspekty radykalizacji takich zmian, za$ jeszcze inni je wykorzystali,
wlaczajac erotyke do fikcjonalnych wizji przyszlosci.

W wizji erotyzacji spoleczenstwa przyszlosci w dzielach pisarzy stowian-
skich wprowadzenie wolnej milosci jest zwiazane z materialng obfitoécia. Bogac-
two ksztaltuje kulture rozkoszowania sie, dla ktérej naturalne sg szeroka i tatwo
dostepna oferta rozmaitych przyjemnodci, jak réwniez kuszenie nowymi przy-
jemnosciami, ktore pociagaja mieszkancéw wspolnot obfitoéci, by sprobowali
czegos, czego jeszcze nie zaznali. W zaleznosci od stopnia zainteresowania pisa-
rza funkcjonowaniem calego larficucha popytu, produkgji i podazy, mozna zde-
maskowa¢ zwiazek erotycznych pokus i przyjemnosci z tymi, ktorzy z erotyzacji
spoleczenistwa wyciagaja jakie$ zyski. W analizie twdrczo$ci autoréow stowian-
skich wglad w ten zwigzek nalezy obserwowa¢ w stosunku do upadku komuni-
zmu jako punktu przelomowego, w ktérym spoleczeristwa na Wschodzie wyparly
sie bylej ideologii i cenzury. W dzielach napisanych przed latami dziewig¢dziesia-
tymi, w przedstawianiu przemystu lalek do seksu Stanistaw Lem naswietla zwia-
zek produkeji wielonarodowych przedsigbiorstw i kupcéw w spoleczenstwie
konsumpcyjnym. W powiesci Kongres futurologiczny Lem na poczatku szkicuje
$mieszno-satyryczna kreska atmosfere kongresu w kostarykariskim hotelu ,Hil-
ton” z polnagim sekretarkami Wydawcéw Wyzwolonej Literatury i orkiestra,
ktora nie ubrana zapowiada kongres ich zwigzku. W fantastyce poszczegoélnych
autoréw z bytej Jugostawii réwniez bardziej swobodnie naswietla sie erotyzacje
potencjalnej przyszlosci.

W literaturach slowianskich pod cenzura sowiecka mniej obecne sa motywy
erotyzacji spoleczenistwa. Potepienie hedonizmu w fantastyce sowieckiej, ogdlnie
moéwigc, pojawia si¢ w formie satyrycznej krytyki kapitalistycznego, konsump-
cyjnego spoleczenstwa, ale w tym oczernianiu erotyka nie odgrywala wazniejszej
roli. Brak potepienia rzekomej rozpusty kapitalistycznych spoteczenstw Zachodu
w fantastyce naukowej prawdopodobnie mozna wyjaéni¢ (auto)cenzuralng oce-
na, ze szkody wynikajace z otwartych opiséw milosci fizycznej bytyby wieksze od
korzysci krytyki ideologicznego przeciwnika. Kurtyny, ktora zastaniata stosunki
intymne, nie wolno bylo podnie$¢ w fikcjonalnych dzielach sowieckich autoréw
literatury fantastyczne;j.

Spoleczenstwo obfitosci opisali bracia Strugaccy w powiesci Drapieznosé
naszego wieku, przy nieSmialym sugerowaniu réwniez erotycznych swobdd spo-
leczenistwa, do ktdrego z tajna misja przybywa detektyw Iwan Zylin. Jeden z roz-
moéwcow Iwana streszcza takze filozofig tego bogatego spoleczenstwa pograzone-
go w grzechu. Po krétkiej rozmowie z Doktorem, ktéry propaguje neooptymizm,
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Iwan komentuje sobie: ,Neooptymizm... Neohedonizm i neokretynizm...
Neokapitalizm...”. Ale wlanie unikanie bardziej swobodnych opiséw rozpustnej
mlodziezy, jaka reprezentuje Woozie, cérka gospodyni Iwana, umozliwito bra-
ciom Strugackim dostrzezenie i literackie przedstawienie w wysublimowany spo-
sob jednego wymiaru erotycznie rozbudzonych spoleczenstw. Obsesja jednostek
na punkcie rozmaitych zabaw pokazuje stosunek do zycia jako do gry aktorskiej.
Ludzie ,graja” zerotyzowane role i rownoczesnie sa aktorami i publiczno$cia na
erotycznej scenie. Czytelnik nie towarzyszy Woozie w jej imprezach, ale ona gra
rozpustng dziewczyne, ktdrej nic nie jest obce. Potwierdza to teatralno$¢ w jej za-
chowaniu, pyszalkowata rozwiazto$¢ i zdziwienie przy spotkaniu z Iwanem jako
czlowiekiem, ktory nie lubi sie ,zabawic¢”.

Po upadku komunizmu wczeéniej komunistyczny dysydent, Aleksandr Zino-
wjew, w swojej wizji zerotyzowanego spoleczenistwa dodaje element wzbogacania
sie zachodnich koncernéw i elit kosztem biednego $wiata. W powiesci Nie Sergieja
Kuzniecowa i Linor Goralik przedstawiono tez szczegdly potencjalnych zwiazkow
przemystu pornograficznego, rynku, gwiazd i konsumentdéw, a nawet stuzb, ktére
walczg przeciwko produktom zakazanym przez prawo. W tej powiesci demasko-
wane s3 mechanizmy rzadzace w spoleczenstwie konsumpcyjnym, produkcja,
reklama i konsumpcja porno-bionicznych ,filméw” Popularny pisarz rosyjski
Wiktor Pielewin w powiesci Generation ,P” w opisie czaséw wspolczesnych taczy
w laricuch reklame, seks, bogactwo nowobogackich i ludzi reklamy. Wykorzysty-
wanie innowacji w przemysle seksualnym mozna uzy¢ takze jako $rodka kontro-
li poza sfera erotycznag. W ten sposéb jeden z bohateréw 2048 Mar(c)y Shelley
mowi o tym, ze szef firmy daje swoim pracownikom jako nagrode orgazmotron,
ale okazuje sig, ze jest to tylko przykrywka dla wbudowanego ,chipa wiernosci’,
przy pomocy ktérego zapewnia sobie dostep do wiedzy, czy go oszukuja w pracy.

Jeden z wynikow, ale réwniez zalozen zwiekszenia znaczenia erotyki i seksu
w spolecznym modelowaniu stosunkéw miedzyludzkich stanowi dezindywidu-
alizacja milosci. Przy erotyzacji zniesieniu podlegaja cechy indywidualne jedno-
stek, zaniedbuje sig ich charakterystyczne wladciwos$ciizastepuje je typowymi. Te
z kolei w zerotyzowanej rzeczywistosci oferuja wzorce zachowania seksualnego
w realnym $wiecie. W spoleczenstwie, ktore pobudza zerotyzowane postrzeganie
$wiata, nie ma przestepcy Don Juana, nie ma nawet uwodzicieli i uwodzicielek,
poniewaz zmiana partnerdw jest czyms pozadanym. Zmniejszanie wyjatkowosci
i indywidualizmu kochankéw sprawia, ze mozliwe jest tez realne istnienie réw-
noczeénie wielu zwiazkéw. Zdrady sie juz nie potepia, a zamiast przestarzalych
opowiesci o wiernosci i niewiernosci méwi sie o stalosci i niestatosci, pasywnosci
i aktywnosci.

Pisarze literatury fantastycznej rozwazali takze przyszly status malzenstwa.
Wedle ich wizji ten rodzaj sformalizowanego zwiazku kobiety i mezczyzny zyska
w przyszlosci nowe cechy albo zniknie jako przestarzala instytucja z przeszlosci.
W dramacie Milion lat péZniej Dragutina Ilicia dalecy potomkowie ludzi, diu-
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gowieczni przedstawiciele Ducho-$wiata, umawiaja zwiazek matzenski na czas
okreslony, po ktérym musza odda¢ swoja matzonke komus innemu. Zoran umo-
wil matzeristwo ze Svetlana na 500 lat (,To byt najkrétszy okres, jakiego zadata
ona; a i ja nie chciatem krétszego, bo mam nadzieje, ze w tak krotkim czasie nie
zniechecimy si¢ do siebie nawzajem”).

We wczesnej powieéci futurystycznej A. Bogdanowa Czerwona gwiazda
(1908) malzenistwo w ogéle nie istnieje. Rowniez w powiesci Zamiatina My nie
istnieja malzenistwa, podobnie jak w chyba najbardziej znanej sowieckiej powie-
$ci fantastycznonaukowej Mglawica Andromedy 1. Jefremowa (1967). W powie-
$ciach autoréw stowianskich nie ma usankcjonowanej prawnie poligamii, jak to
ma miejsce w niektérych zachodnich powiesciach, albo malzenstw grupowych.
Aby zwigkszy¢ wydajno$¢ malzenistwa, w powiesci S. Sniegowa Ludzie jak bogo-
wie (1966) maszyna wydaje zakochanym zezwolenie na przydatno$¢ w zwigzku
malzenskim.

Ksigzka Zinowjewa Globalne ludowisko przedstawia pod wzgledem tech-
nicznym postepowe, ale skrajnie rozwarstwione spoleczenstwo przyszlosci. Pod
wzgledem gatunkowym bliska dzielom antyutopijnym, nie ma napigtej akcji,
w ktoérej zbuntowana jednostka probuje stawié¢ opér uksztaltowanemu na je-
den wzér modelom totalitarnego spoleczenstwa. W dziele, w ktérym przeplata-
ja sie formy eseistyczne i narracyjne, gléwnemu bohaterowi nadarza sie okazja
wstapienia do kregu uprzywilejowanych. Poznajac mechanizmy wykorzystywa-
nia i wyznaczania warunkéw ludziom, bohater nazwany inicjalem A, dokonuje
rewizji zasad, na ktérych spoczywa ustrdj jego spoleczenstwa. W stanowisku
glownego bohatera bez trudu mozna rozpozna¢ moralistyczne poglady same-
go Zinowjewa na fikcyjnie zaostrzone kierunki rozwoju wspoélczesnego $wiata.
Ideologiczne ukierunkowanie autora jest bardziej niz jasne. Ono, co zrozumiale,
w jego ostatnich dziefach socjologicznych i literackich oscyluje wokol rozwazan
o $wiecie po upadku muru berlinskiego oraz wprowadzenia nowych stosunkéw
w Europie. Ksigzka Globalne ludowisko stanowi satyryczna ocene zachodniego
spoleczenstwa, jego technicznej i finansowej wszechmocy, w oparciu o ktéra Za-
chéd eksploatuje ludzi z innych zakatkow §wiata, a swoje spoleczenstwo osadza
na fundamencie odwrdconej hierarchii wartosci, czego rosyjski pisarz nie akcep-
tuje. W przedmowie do ksiazki (datowanej na 1996 rok) autor pisze, ze widzial
duzo ksiazek i filmoéw o przyszlosci ludzkosci, ale zwykle zaniedbuje sie¢ w nich
spoleczny aspekt przyszlego spoleczenstwa i wzajemne relacje jego czlonkéw.
Pod wzgledem gatunkowym Zinowjew swoja ksiazke okresla jako historie socjo-
logiczno-futurologiczna.

Kreslac przyszle zycie zachodoidéw, Zinowjew przedstawia takze ich prze-
sycenie wypaczonym seksem. W kilku rozdziatach tego eseistyczno-narracyjnego
dziela bardziej szczegétowo uzasadnia sie zycie mitosne spoleczenistwa przyszlo-
$ci. W slynnym antyutopijnym dziele George’a Orwella, Rok 1984, zostalo wpro-
wadzone pojecie nowomowy, przyjete réwniez w rozwazaniach o zepsuciu i nad-
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uzywaniu jezyka w spoleczenstwach totalitarnych. Przez wprowadzenie nowych
stéw lub zmiang ich znaczenia dazy sie do ukrycia istotnego zwiazku pomiedzy
znaczonym i znaczacym, aby upiekszy¢ to, co jest ideologicznie pozadane, a w rze-
czywistoéci brzydkie, za$ odbiera¢ urode temu, co w spoleczenistwie jest niepoza-
dane, a pociaga ludzi. W ukazywaniu seksualizacji codziennosci w fikcyjnej przy-
szlosci Zinowjew przemianowuje pojecia: zamiast rozwigzlos¢ moéwi sie kultura
seksualna, zamiast prostytucji jest seksbiznes, zamiast burdelu — sekskompania. Ist-
nieja réwniez o wiele obszerniejsze pojecia, jak sekskoncern lub seksimperium. Ob-
serwujac zmiany sadu warto$ciujacego, ktére dokonuja sie w wymienionych sto-
wach, mozna dostrzec zatracanie si¢ negatywnego stosunku, poniewaz znaczenia
sa neutralizowane lub przewarto$ciowywane w kierunku pozytywnym. Stowami
biznes, kompania — sugeruje sie shuzbowo$¢, zaufanie, solidno$¢, systematycznos¢
itp. Dalszy cel stanowi zniszczenie spontanicznosci, a nastepnie zerwanie zwigzku
milo$ci i namietnosci, przenoszenie namigtnosci i milosci fizycznej w domene sfe-
ry prawno-stuzbowej. Bohater podpisuje w czasie studidow umowe o stosunkach
seksualnych, ktéra ma 500 punktéw. Aureolg pozadanego i potrzebnego przykry-
wa sie dlugoterminowy cel naduzycia seksu w dyscyplinowaniu ludzi.

Seksualizacja zycia obejmuje zardéwno osoby dojrzale plciowo, jak i dzieci
w systemie edukacji. Edukacja pobudza fizjologiczng potrzebe, ale jej nie za-
spokaja, poniewaz w edukacji seksualnej nie ma praktyki, jest tylko symulacja
z uzyciem lalek. Jednak edukacja jest kontynuowana po szkole, na kursach dla
dorostych. Uczeszczanie na nie nie jest kwestia swobodnego wyboru, ale podlega
kontroli, poniewaz ludzie, ktérzy oceniaja, czy komus$ nalezy umozliwi¢ dalszy
rozwdj kariery, biora pod uwagg to, jaki byl jego stosunek do kurséw z edukacji
seksualnej. W ten sposéb, symulujac niewtajemniczenie, sztucznie wydluzajac
model szkolny, dorogli ludzie s3 ponizani i szerzy si¢ potrzeby seksualne. A z dru-
giej strony, dorastanie i dojrzewanie jest sztucznie przyspieszane.

W poréwnaniu z czasami chrzeécijaniskiej powsciagliwosci i przesadnego
potepienia cielesno$ci dokonano catkowitego zwrotu. Nowymi stowami na ozna-
czanie nalogéw przykrywa si¢ niemoralno$¢ i zmarnotrawienie starych wartosci
moralnych. Zseksualizowana nowomowa odzwierciedla zmiane, ktéra zaszla
- to, co bylo zakazane, teraz stalo si¢ pozadane. Zboczenie, przestepstwo, nie-
gdys karane potepieniem i izolacjg, zostalo wniesione do obowiazujacej normy.
W tym $wiecie nie ma rozkoszowania si¢ wystepkami, jak podczas orgii bohate-
réw de Sade’a, lecz stanowig one raczej zrédlo nudy i obciazenie.

Gdy czytamy fragmenty ksiazki Zinowjewa o seksualnych nawykach i wi-
zjach czasow, ktore nadejda, nasuwaja si¢ skojarzenia wybiegajace i wstecz, i na-
przoéd. Czy pisarz w swoich analitycznych esejach istotnie przeczuwa kierunek
manipulacji ludzkimi potrzebami terazniejszosci i czy moze rozpozna¢ ich kon-
cowy rezultat? Zinowjew w obrazie takiej przyszlosci opiera si¢ na juz istniejacej
obecnosci czasopism pornograficznych, filméw, gwiazd, rozméw, na wzmozonej
obecnosci zdje¢ nagich, wilgotnych i budzacych pozadanie cial, czestych wypo-
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wiedziach o milo$ci fizycznej w skrajnie zerotyzowanym $wiecie rozrywki po re-
wolucji seksualnej. Uzupelnia on jeszcze pewne niezrealizowane mozliwosci. Nie
mozna powiedzie, ze obraz zycia milosnego i seksualnego jest tu jakim$ trady-
cjonalistycznym wylewaniem zaléw za czasami, ktére minety. Jego socjologicznie
ugruntowana wizja stanowi zradykalizowany obraz wypaczenia wspolczesnego
spoteczenstwa i krytyke kierunku zmian w stosunkach miedzy plciami. Wyol-
brzymianie w tej futurystycznej projekcji zapowiada, ze na $wiecie zaspokojeni
seksualnie beda tylko najbogatsi i biedni.

Zamiast wykorzystywa¢ ogromng uwage i fizjologiczng energie, wyczerpuje
sie ja wlasnie przez system, za$ laczenie jej z awansem spolecznym wlacza ludzkie
popedy w przewidywalne i podlegajace kontroli mechanizmy wykorzystywania
ludzi. Pesymizm autora mozna zauwazy¢ rowniez w braku mozliwosci zmiany
stanu rzeczy. Faktem jest, ze zindywidualizowanie bohateréw w Globalnym lu-
dowisku jest niewystarczajace, ze postaci sa schematyczne. Jest to zrozumiale,
kiedy ma sie na uwadze eseistyczno-socjologiczno-polemiczny styl ksiazki. Takie
stanowisko powstrzymuje autora, by zbada¢ przezycia. Mozliwo$ci nawet dla in-
dywidualnego buntu s3 ograniczone i uwarunkowane pozycja w spoleczenstwie.
Obraz jednego, skrajnie zseksualizowanego, ale bezwstydnego, nieczulego, wyra-
chowanego spoleczenstwa bez namietnosci moze stanowic¢ obraz spoteczenstwa
samotnikow, jakie nadejdzie po nas.

Zinowjew przewiduje upadek rodziny, pojawienie si¢ drastycznego spadku
zainteresowania ,zachodoidéw” rozpieszczonymi zachodnimi kobietami i spro-
wadzanie stabo wyksztalconych, niezbyt wymagajacych kobiet z nierozwinigte-
go Wschodu. Wedlug wizji Aleksandra Zinowjewa z dzieta Globalne ludowisko,
w przyszloéci beda rzadzi¢ kobiety, za$ wiekszo$¢ przecietnych mezczyzn be-
dzie seksualnie wyglodzona i nad wyraz pobudzona. Zaprzestanie potepiania
par homoseksualnych i tolerancja dla wszystkich rodzajow sktonnosci seksual-
nych w dziele Zinowjewa skutkuje drastycznym spadkiem liczby par heterosek-
sualnych, ktore staja si¢ coraz mniej liczne. Zapowiada si¢ zaburzenia w plciach
i zmiane seksualnych przyzwyczajen i wizji.

W powiesci serbskiego prozaika Iliji Bakicia Zycie prenatalne, ktérej akcja to-
czy si¢ podczas wojny, wskutek umowy lekarza wojennego i prostytutki pobiera
sie sperme od cigzko rannych.

Erotyzacji wspolczesnego spoleczenistwa, fikcyjnie projektowanej w spole-
czenstwach przyszlodci, jak powiedziano, towarzysza: zmniejszenie indywidual-
nej wyjatkowosci czlowieka na rzecz pozadanej typowosci, zastepowanie statych
zwiazkow wielokrotnymi i mniej zobowiazujacymi stosunkami przy wzmozeniu
uczucia osamotnienia, duch odgrywanego hedonizmu, akceptacja zboczen oraz
wywyzszanie cielesno$ci nad duchowoscia i emocjonalnoscia.

Stanistaw Lem w rozdziale po$wigconym erotyce i seksowi w swojej ksiazce
Fantastyka i futurologia przeanalizowal wzmozone wykorzystanie seksualnosci
w mozliwym $wiecie przysztosci.
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Idac dalej, dochodzimy do strefy, w ktorej cielesnos¢ partnera, zwykle juz
wyzwolona od duchowosci, zaczyna poddawac si¢ dalszej segmentacji: cialo nie
stanowi juz calo$ci somatycznej, tylko jego cechy plciowe odgrywaja wylacznie
glowna role. Przy wystarczajaco duzym nacisku taka koncentracja uwagi na geni-
talnych aspektach partnera otrzymuje charakter patologii w postaci fetyszystycz-
nego zboczenia (Lem 1970: 245).

Diagnoza Lema, jak si¢ okazuje, byla nie tylko prawdziwa w swoim czasie,
lecz takze dalekosiezna, jako przewidywanie mozliwego rozwoju zaréwno jed-
nostki, jak i kultury. Z taka patologicznie zorientowang genitalizacja stosunkow
intymnych stawny polski pisarz i futurolog si¢ nie zgadzal, ale jego szerokie spo-
strzezenie mozna zrozumie¢ réwniez jako przestroge przed tym, dokad prowadzi
wyzwolenie si¢ z duchowosci. W narracji Kuzniecowa i Goralnik na$wietlane sa
fetyszystyczne skfonnosci bohateréw i dodatkowa genitalizacja ciala.

Zwielokrotniona tozsamos¢ i milosé

Kwestia przyszlosci ludzkiej tozsamosci ulega zaostrzeniu wraz z rozwojem
technologii, ktéry prowadzi do potencjalnego polaczenia wygladu naturalnego
i cech czlowieka oraz sztucznych elementéw, ktore nie stanowia owocu ewolucji
ludzkiej wyobrazni. Ogromny postep w dziedzinie tworzenia sztucznych wspo-
magaczy i sztucznej inteligencji sprawia, ze kwestia granicy pomiedzy czltowie-
kiem i robotem staje si¢ nie tylko tematem literatury fantastycznonaukowej, ale
tez powaznych rozwazan etycznych i naukowych. Zagadnienie cyberistot, andro-
idow, polrobotéw oczywiscie dotyka takze kwestii milosci i mitosnych relacji.

Zanim nastapil rozw6j techniki komputerowej i zbudowanych przy ich uzy-
ciu $wiatéw wirtualnych, motyw zwielokrotniania czlowieka oraz jego ukochanej
stworzyl w antyutopijnej powieéci Dziennik Uta chorwacki pisarz Branko Belan.
Przeczuwajac nadejscie cyberery i epoki klonowania — cho¢ bez szczegotow i wy-
jasnienia mechanizmu powielania — Belan otwiera kwesti¢ stabniecia tozsamosci
zaré6wno oryginalnej istoty, jak i sobowtora, a takze problem ich rozrézniania.
Ut, na wzor ktorego zostal wykonany sobowtér, dowiaduje sig, Ze ukochana ko-
chata si¢ z nim w czasie, kiedy jej bez powodzenia szukat i wpada na pomyst, ze
w rzeczywistoéci kochala sie z jego sobowtérem. Z jednej strony sobowtor jest
identyczny z Utem, ale z drugiej rowniez sie od niego rézni, cho¢by samym tym,
ze on ani nie wiedzial, ani tez nie czul tego, czego tamten w powielonym obliczu
doznawal. Réwnoczeénie blisko$¢ w postrzeganiu $wiata i uczuciach sobowtora
nie pozwala na ich rozdwojenie i samodzielno$¢. Niezwykle rozwijanie motywu
powielania ludzi chorwacki pisarz umiejscowil w sytuacji buntu przeciwko suro-
wo kontrolowanemu $wiatu.

W powiesci Labirynt odbi¢ Sergiej Eukjanienko przedstawia milo$¢ w wirtu-
alnym $wiecie Deeptown. Chociaz pisarz wskazuje, ze wigkszos¢ ludzi pojawia
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sie¢ w wirtualnym $wiecie ze zmieniona tozsamoscia i bardziej pociagajacym wy-
gladem w stosunku do rzeczywistosci pozawirtualnej, w relacji gléwnego boha-
tera i bohaterki Viki to odchylenie nie istnieje, cho¢ oni o tym nie wiedza. Na
poczatku Vika to dziewczyna, ktéra Leonid narysowal na swoim komputerze,
nie znajac takiej osoby w rzeczywistoéci. Dlatego, kiedy poznal dziewczyne ze
swojego ekranu w wirtualnym domu publicznym, gdzie si¢ udat nie po to, by roz-
koszowac si¢ platna miltoécia, tylko by sie schowaé przed przesladowcami, nadat
jej imie Vika. Motyw wielokrotno$ci tozsamo$ci wirtualnej w powiesci jednak
sie pojawia, poniewaz okazuje sig, Ze oprocz Viki Leonida pociaga Madame, do-
$wiadczona i dojrzala kobieta, wlascicielka domu publicznego. Kiedy odkrywa,
ze w istocie jest to jedna realna osoba, wirtualny dualizm uznaje on za zlozonos¢
dziewczyny, ktéra mu si¢ podoba. Wspdlne przezwycigzanie klopotdéw jeszcze
bardziej zbliza do siebie Leonida i Vike, ktorzy oboje ukrywaja fakt, iz posiadaja
wyjatkowo rzadka zdolnos¢ nieulegania programowi hipnotycznemu, dzigki kto-
rej moga wyjs$¢ z wirtualnych glebin Deeptown woéwczas, gdy sami tego zapragna,
a nie wtedy, kiedy wyciagnie ich z goéry ustawiony zegar. Lukjanienko, ukrywajac,
ze te zdolnos¢ posiada réwniez Vika, wskazuje na jej strach przed tym, ze jako
kochanka pozostanie w ramionach ukochanego, podczas gdy on opusci juz wir-
tualny $wiat w owych chwilach blisko$ci. Tozsamo$¢ rzeczywistego i wirtualnego
$wiata potwierdza si¢ na samym koncu powiesci, kiedy bohaterowie pojawiaja
sie na lotnisku w Sankt-Petersburgu i poznaja si¢ nawzajem. Do tego momen-
tu bohaterowie nie mogli by¢ przekonani o autentyczno$ci tozsamosci swojego
partnera, poniewaz poslugiwali sie tylko postacig wirtualng, odmienng od ich
rzeczywistego wygladu.

Zoran Stefanovi¢ w opowiadaniu Osiem obrazéw wysokiej gestosci z cyklu
»Wspomnienia z innego Zycia” opowiada w imieniu demonicznego goscia wir-
tualnego $wiata ,Second Life” o jego relacjach z dwiema ludzkimi partnerkami
— Damg i Dziewczyna. Elementy taneczne i erotyczne w relacji z dwiema kobie-
tami stanowig tylko parawan dla wykorzystywania seksualnej, rozumianej po
reichowsku, orgonitowej energii $miertelnikéw — wszystko to dla przetrwania
jednostek ludzkich, ktore znalazly ostatnie schronienie w wirtualnym multiuni-
wersum.

W $wiecie stworzonym przez cyfrowe impulsy nawet najdoskonalej naszki-
cowani ludzie istnieja w rzeczywistosci wirtualnej i tej, z ktdrej si¢ nimi zarzadza.
Problem realno$ci tego $wiata rozprzestrzenia si¢ na wszystkie aspekty tozsamo-
$ci. Tradycyjne rozdzielenie ciala i duszy w pierwszej kolejnosci pojawia sie tu
w rzeczywisto$ci, na co wskazuja pisarze literatury fantastycznej. W powiesci Go-
rqcy start Wladimira Wasiliewa zbawca wirtualnego $wiata przed chorym wiadca
i jego zbawczyni Tiri, uciekajac przed poscigiem, zakochuja si¢ w sobie. Kiedy
staje sie konieczne, by zmienili swdj wyglad zewnetrzny, Tiri nie zgadza si¢ na
przyjecie postaci niepociagajacej grubaski, wigc dostaje wyglad atrakcyjnej blon-
dynki. Dopiero to wywoluje nieporozumienia mi¢dzy kochankami, poniewaz



264 ErotoSlavia

ona zaczyna oskarza¢ bohatera, ze tymczasowa blondynka bardziej mu si¢ podo-
ba niz ona sama. W powiesci Genom Sergiej Lukjanienko rozwaza temat milto$ci
realnej i wirtualnej osoby w epizodzie o relacjach Edgara, chlopaka o fantastycz-
nym umysle, ktory nie ma ciala, a ,zyje” w krysztalowym komputerze dziewczyny
Kim. Nie posiadajac ciata, Edgar nie moze fizycznie czu¢ ani okazywa¢ mitosci,
cho¢ jego uczucia sg bardzo silne.

Podczas gdy kiedys lalki erotyczne byly niezywymi, mechanicznymi przed-
miotami, producenci z przemyslu pornograficznego zapowiadaja, ze lalki przy-
szlosci beda mialy wbudowane cybernetologiczne dodatki, ktére imituja ruchy
i bodzce stosunku seksualnego z realnym partnerem oraz ze programy beda po-
zwala¢, by lalki reagowaly na zachowanie prawdziwego ,kochanka”. Pisarze futu-
rofantastyki w niektorych tekstach przewiduja, jak mogloby to wyglada¢. I tak,
Sergiej Lukjanienko w powiesci Genom zaledwie mimochodem wspomina o wir-
tualnych kochankach, za pomoca ktérych na Ziemi dzieci sa przygotowywane
do seksu. Pilot statku kosmicznego, Aleks, podczas rekonwalescencji w szpitalu
uzywal wirtualnego imitatora seksu, ale ze wzgledu na jego ograniczenia szybko
mu sie znudzil. Spoéréd sprzetéw do rozrywki zwigzanej z seksem opisywany jest
réwniez ,Seksualny kalejdoskop”, ktéry znajduje sie na statku kosmicznym i kté-
rego Aleks uzywa podczas podrézy dla rozrywki. To urzadzenie wirtualnie kreuje
sytuacje erotyczne z mozliwo$cia okre$lenia ramowych sktonnosci i zabaw nie-
interesujacych samego uzytkownika. Kiedy wylaczy partneréw i sytuacje, ktore
go nie pociagaja, uzytkownik moze oddac¢ sie temu, co go podnieca i zaspokaja.

Bion stanowi zapis doznania seksualnego, ktére mozna reprodukowac i kto-
re, jak piszg Kuzniecow i Goralnik w powiesci Nie, daje innym okazje przezycia
»spaceru po kim$ innym”, ,,cudzych uczu¢ we wlasnej skorze”. Poniewaz akcja
powiesci toczy sie w srodowisku rezyseréw, aktoréw, producentéw, operatoréw,
konsumentéw i organow $cigajacych twarde nagrania porno, w tekscie dobitnie
problematyzowane sa kwestie fantazji i rzeczywistosci, granice dozwolonego
i niedozwolonego w nagraniach — pedofilii i sadyzmu. Co$, co byto niepowtarzal-
ne, osobiste i czego nie mozna byto dzieli¢ z innymi, wraz z wynalazkiem bionu
staje sie powtarzalne, a inni ludzie moga odbiera¢ nie tylko obraz z dZzwigkami,
lecz takze osobiscie dozna¢ przeniesionych przezy¢ ,aktoréw”. Krytyk Andrej
Astwacaturow w czasopi$mie ,Novoe literaturnoe obozrenie” pisze:

Przemyst bioniczny stawia sobie za cel odciagniecie czlowieka od realnosci jego
wlasnego ,ja’, od przezywania biezacego momentu, projektujac wewnatrz jego
$wiadomosci nie tylko ideologiczne, ale réwniez emocjonalne stereotypy. Nie ma
nic prostszego, niz sterowa¢ czlowiekiem, ktory zyje w przewidywalnych ramach
cudzych, na chwile pozyczonych uczuciach.

Tak jak dzi$ nagrania wideo oraz nagrania muzyki mozna obrabia¢, podob-
nie autorzy prozy przewiduja, ze biony réwniez bedzie mozna modyfikowac,
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upiekszad, faczy¢, miksowaé. Miksowanie biondw jest zlozone, poniewaz z tru-
dem naklada si¢ na siebie przezycia; nie jest pewne, ktore z nich bedzie sil-
niejsze i pokryje to drugie. Bioniczne ,nagranie” umozliwia tez, by mezczyzna
spatrzyl” poprzez kobiecy bion. Brutalna walka o przetrwanie na rynku, ktory
jest gtodny nowosci, nowych doswiadczen, zmusza producenta, by zapropono-
wal gwiezdzie pornonagran Whoopie Nakamura, aby dla kariery zaszla w ciaze
i nagrywala w tym stanie.

W powiesci wspomina sig, ze w 2052 roku w Izraelu doszto do catkowitej le-
galizacji przemystu chili porno (bi-hi) i niestychanego popytu na takie nagrania.
W futurystycznej wizji potencjalnej przysztosci nagrywa sie coraz bardziej bru-
talne zapisy i zaciera si¢ granica pomiedzy normalnoscia i nienormalnoscig. Tak,
na przyklad, rezyser chce nagra¢ nazistowskie tortury Zydéwki, ktore przeradzaja
sie w rozkosz plynaca z zerotyzowanej przemocy. Problem sadyzmu, ktéry zamy-
ka zabojstwo ofiary, to jedno z podstawowych wyzwan grupy bohateréw — tych,
ktorzy $cigaja i tych, ktorzy tworza takie nagrania snuff. W medycznej scenerii
odcinaja kobiecie piersi pila spalinows. Aby unikna¢ przesladowan i wyroku za
zabojstwo, autorzy ukrywaja krwawe §lady, ale produkeja sadystycznych porno-
bionéw wymyka si¢ spod kontroli, poniewaz istnieje popyt na takie nagrania.

Milo$¢ z istotami z innych §wiatow

W fantastyce stowianiskiej jest wielu autoréw, ktérzy, uwazajac, ze rozumne
istoty pozaziemskie beda przypominaly ludzi, opisywali mito$¢ cztowieka z Zie-
mi i kobiety z innych $wiatéw, ktdra jest podobna do miloéci Ziemian. Aelita
w zatytulowanej od jej imienia powie$ci Aleksieja Tolstoja jest drobng Marsjanka
o popielatych wlosach, ktéra kocha konstruktora i pilota z Kraju Losu. W Mgla-
wicy Andromedy Jefremowa namietny Afrykanin Mwen Mas zakochuje sie w czer-
wonoskorej pigknosci z Epsylon Tukana. Max Camerer braci Strugacki zakochu-
je sie w Radzie w powie$ci Zamieszkana wyspa. W opowiesciach o spotkaniach
ludzi z niecztekoksztattnymi istotami z innych $wiatéw; w dzietach, w ktérych
przedstawiana jest emocjonalna i cielesna blisko$¢ ludzi i istot o odmiennej
strukturze anatomiczno-fizjologicznej — moga sie réwniez miesci¢ idee autorow
o mozliwosci uprawiania seksu z istotami pozaziemskimi. W rozdziale ksiazki
o fantastyce i futurologii Stanistaw Lem po$wiecil uwage podjeciu tego tematu
przez kilku autoréw amerykanskich, wyjawiajac na $wiatlo dzienne ich literacki
brak kunsztu i nieznajomo$¢ biologii.

Wyobrazenia seksualnych zwiazkéw ludzi ze stworzeniami z innych $wia-
tow sa zlozone ze wzgledu na fakt, ze musza one zakladaé, w jaki sposéb docho-
dzitoby do dopasowania sie réznych cial i organéw, mechanizméw podniecenia
seksualnego i zaspokojenia, a takze da¢ odpowiedzi, czy zwiazek seksu i roz-
mnazania bylby podobny do ludzkiego do$wiadczenia. Istotom pozaziemskim
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o nieludzkim wygladzie mozna przypisa¢ mniejsze lub wigksze zainteresowanie
seksem w stosunku do ludzi, co mozna polaczy¢ z ich wyzszym lub nizszym stop-
niem rozwoju, inteligencji. W krzyzowaniu sie opozycji: wzbudzajacy pozadanie
— mniej atrakcyjny, ziemski — nieziemski (ludzki — nieludzki), naturalny — niena-
turalny mozliwe s3 r6zne nawarstwienia, w zaleznosci od tego, czy rozwoj traktu-
je sie jako ograniczanie, czy tez rozwijanie naturalnego pragnienia seksu. W ten
sposob bardziej rozwinigte rasy moga, w zaleznosci od postrzegania autora, by¢
bardziej seksualne lub ozieble. Wazny dodatkowy element moga stanowi¢ cechy
obiezy$wiata, przygody, ktére w modelach kulturowych zawsze laczone sa z ak-
tywnym stosunkiem wobec seksu i zdobywania kobiet innych.

Laura Anderson we wspomnianej juz powiesci Dzieci wiecznosci opowiada
o kobiecie z Ziemi, Aolli, ktéra przybywa na planete Dorn. Zakochuje si¢ w niej
Usz-sz-sz o ogromnych, niemal dwudziestopigciometrowych skrzydtach, ktore
zmieniajg barwe. Podczas lotu przez kanion Dornu zmienia jej mentalny kod,
przywiazujac ja do siebie na zawsze.

Usz-sz-sz wykonat krag nad Kanionem, zwiekszajac wysoko$¢ i Aolla w ten sposob
nawet nie zrozumiala, co si¢ stalo. Ostatnim, co widziala, bylo zblizanie si¢ Usz-sz-
-sz do niej z wielka predkoscia, co sprawilo, ze poczula strach. Wielkie Cos wdarlo
sie do jej mézgu, zdejmujac bloki. Aolla, straciwszy kontrole nad skrzydtami, zacze-
ta spada¢ w dét i prébowala sie temu oprzed, ale bylo to doskonale bezuzyteczne.
Potezna istota zlapata ja, mocno przycisnela do siebie i w tej samej chwili zawlad-
nely nig jakies nieludzkie uczucia. Wszystko zakrecilo sie kilka razy i wydalo sie jej,
ze widzi rozgwiezdzone niebo. Objelo ja jakie$ potwornie silne uczucie, dla ktérego
nie ma nazwy, przeniknelo ja i Aolla krzyknela. To uczucie zawieralo w sobie bdl,
ostode, rado$¢, zal, lek — niemal wszystkie uczucia naraz.

Aolla poprzez operacje zostaje uwolniona z uzaleznienia od zakochanego
obcego i jego wstepowania w relacje, co do ktérych ludzie uwazaja, ze powinni
by¢ wolni.

W opowiadaniu Mortilia Bulgara Agopa Melkonjana czytelnicy poznaja od-
izolowanego w tropikalnej willi pilota statkéw kosmicznych Alfreda Meduho-
wa, ktory los $wiata w listach-pogrozkach wiaze z soba samym. Alfred po jednej
z misji zostal odsuniety od lotéw, za$ przefomowy moment w jego zyciu stano-
wi dziwny pocalunek pozaziemskiego potwora. Dociera do niego, ze jego corka
Mortilia zyje zyciem matki Alfreda i ze to odwrdcenie Zycia i $mierci jest zwigza-
ne z fatalnym pocatunkiem. Dociera do niego, ze musi zabi¢ Mortilie.

Jednym z rozpowszechnionych aspektéw innej mitosci, ktéra taczy si¢ z mi-
loscig w przysztosci, jest milos¢ wieloplciowa. W tych ramach akcentowany jest
inny cel seksu lub tez jego wieloznaczny charakter. W zbiorze Gwiezdne dzienniki
Iona Cichego polskiego pisarza Stanistawa Lema stawny pilot kosmiczny napoty-
ka rase, u ktérej mito$¢ jest piecioplciowa.



Mitos¢ przysztosci w stowiariskiej futurofantastyce 267

W fantastyce Siergieja Sniegowa, w drugiej cze$ci powiesci Ludzie jak bogo-
wie (W Perseuszu), idea o wieloplciowej milo$ci zostala wylozona jako koncepcja
potencjalnego udoskonalenia, ktora rozwaza pozaziemska rasa galaktow.

Konstruktorzy galaktow rozwazajg teraz o dogtebnym pomnazaniu plci u istot zy-
wych. Dwuplciowo$¢ jest juz elementarna, szorstkie przeciwstawianie mezczyzny
i kobiety — prymitywizm, jakiego nie mozna uzasadni¢ ani wzgledami moralnymi,
ani konstruktywnymi. Wyliczenia wskazuja, ze dopiero sze$cioplciowo$é gwaran-
tuje doskonalo$¢. Schemat jest nastepujacy: jeden prawdziwy mezczyzna i jedna
prawdziwa kobieta, ale réwniez — lewoskonstruowana kobieta i prawoskonstruowa-
na kobieta oraz tacy prawo i lewoskonstruowani mezczyzni.

W imieniu ludzi jedna para w uécisku ironicznie odnosi si¢ do takiej koncep-
cji. Im wystarcza dwuplciowos¢, co z radoécig potwierdzajg. Sami galakei zostaja
przedstawieni jako rasa, ktéra sklonna jest wykonywa¢ z mechanizméw stworze-
nia i udoskonala¢ te istoty. Pisarz nie rozwija idei galaktow, zostawiajac ja zaled-
wie naszkicowang, zatem czytelnik nie moze poznac szczegdlowej argumentacji
o doskonalosci potencjalnych szescioplciowych stworzen, jak réwniez tego, jak
wyobrazaja sobie oni ich wzajemne relacje. W ten sposéb nie jest jasne, co sie
kryje za przestrzennie zorientowanymi nazwami ,lewy”, ,prosty” i ,prawy”.

* kX%

W $wiecie, w ktérym zyli i Zyja pisarze slowianskiej futurofantastyki juz zo-
staly rozrzucone zarodki przyszlych zmian. Poprawnos¢ ich wizji dotyczacych
sposobu zycia, potrzeb i uczu¢ bedg mogli potwierdzi¢ lub im zaprzeczy¢ dopie-
ro ludzie przyszlosci. Ale fantastyka lechce nasza che¢ do podejrzewania tego,
co si¢ wydarzy. Byloby dobrze, gdyby czytelnikéw doprowadzila do mygli: czy
ludzie moga w istniejacych dzis zarodkach potencjalnej przysztosci rozpoznac to,
co jest dobre i to, co cztowieka nie prowadzi do postepu i spelnienia? Wychodzac
od faktu, ze ludzie i natura ich milosci nie s3 niezmienne, mozemy sie zastanowic:
czy chcemy, by milos¢ w przyszlosci byta inna; kto méglby stanowi¢ wzorzec ko-
chankéw w jakich$ innych okoliczno$ciach? Wyzwania, jakie niosa ze sobg roz-
wazania o przysztosci, oferuje nam wtasnie fantastyka.

W zaprezentowanym tekscie rozwazano dziela niektorych polskich, rosyj-
skich, serbskich, chorwackich i bulgarskich autoréw fantastyki naukowej po-
ruszajace temat mitos$ci w przyszloéci. Zgodnie z wizjami tych autoréw, milosé
bedzie odgrywa¢ wazniejsza role w zyciu ludzi przyszlosci. Erotyczne doswiad-
czenia ludzi poszerza si¢ kosztem anatomicznych lub fizjologicznych zmian,
stosowania narkotycznych lub farmakologicznych preparatéw do wzmacniania
odczu¢, uzywania cyber- i wirtualnych kochankow. Jesli tego chcemy lub jesli le-
kamy si¢ jakiej$ wizji przysztosci, weiaz mozemy wplywac na drogi jej realizaciji.






MODYFIKATORY CIALA EROTYCZNEGO
W SEOWIANSKIE]J FANTASTYCE
FUTURYSTYCZNE]

,Obraz ciala jest kompletny, ale samo ciato juz nie” — napisal Walerij Po-
doroga [PODOROGA 1995]. Ta uwaga dotyczy oczywiicie takze przedstawien
o przysztym wygladzie i funkcjonowaniu ludzkiego ciala, obecnych w dzietach
slowianskiej fantastyki futurystycznej. W tym tekscie nie beda jednak analizo-
wane konkretne elementy tej calo$ci — racjonalno-prognostyczny, fantazmatycz-
ny albo emotywno-irracjonalny czynnik obecny w tworczosci poszczegélnych
autoréw, podobnie jak poszczegélne ich dzieta. Uwaga zostanie skierowana na
ciala stworzone w oparciu o materialistyczno-racjonalne poglady na $wiat, ciala
jako maszyny, ktorych seksualne aktywnos$ci moga zosta¢ wlaczone, zmienione,
wzmocnione, zahamowane lub zatrzymane poza ich naturalnymi reakcjami. To
sa ciala, w przypadku ktérych wspomagacze moga wplywa¢ na ich seksualne
reakcje; fizjologiczne ludzkie maszyny z mechanizmami, ktérymi mozna ste-
rowaé. Wiedzeg o ciele jako seksualnej maszynie podlegtej wplywom aparatow,
preparatéw, konwertoréw, pobudzaczy, wibratoréw, neuropobudzaczy, neuro-
stymulatoréw, moderatoréw, modyfikatoréw i wielu innych réznie nazywanych
wspomagaczy ,medycyna” oraz przemyst pornograficzny moga zastosowac, wy-
korzystujac badania nad hormonami, genami i substancjami farmakologicznymi,
ktore pobudzaja lub ostabiaja reakcje seksualne ciata zgodnie z pozadanym, wcze-
$niej przepisanym programem. W fantastyczno-futurystycznych opowiadaniach
poswigconych cialu bohatera, trzymajac si¢ ogélnej mysli Podorogi, moze zosta¢
przedstawiony ostateczny cel tego programu, a fikcjonalny obraz ciala tu réwniez
bedzie znacznie pelniejszy niz samo cialo.

Racjonalne podejécie do zmian stosunkéw miedzy ludzmi i ludzkiej bio-
logii juz teraz wywolato znaczne przeobrazenia w ich zyciu seksualnym. Seks
przestal by¢ jedyna metoda na przedluzenie gatunku, poniewaz sztuczne za-
plodnienie umozliwia poczecie bez koniecznosci fizycznego zblizenia przy-
sztych rodzicéw. Seks nie jest juz takze osia spolecznej organizacji asymetrycz-
nych stosunkéw malzenskich, z réznymi rolami plciowymi w spoleczenstwie,
przez co zlikwidowano czes¢ jego spotecznych funkcji i sprowadzono go do
poziomu osobistego zaspokajania. W taki oto sposob seks jako poped i wytwo-
rzona przez kulture potrzeba wigzania si¢ z wybrang osobg staja si¢ wiekowo
i plciowo zneutralizowane. Jednak wbrew oczekiwaniom, ze z tych wlasnie
powodoéw jego rola we wspdlczesnym spoleczenstwie ulegnie marginalizacji,
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zainteresowanie seksem rosnie. Dlatego rozmyslania o terazniejszosci i przy-
sztosci ludzkiej cielesnosci bezposrednio zwiazane sa takze z wydarzeniami,
ktorych swiadkami jestesmy teraz.

Destymulatory, modyfikatory fizjologii popedu i pragnienia wykorzy-
stuja kontrolowany mechanizm przekierowywania energii fizjologicznych. Osla-
bianie pragnienia, zmniejszanie lub nawet likwidacja zaspokojenia przedstawia
cel zmiany reakeji fizycznych w sytuacji, kiedy pozadane jest zredukowanie pope-
du seksualnego i sprowadzenie seksu do czynnosci nieciekawej, a nawet mecza-
cej. Jesli istnieje spoleczne rozwarstwienie w uzyciu destymulatoréw zwigzanych
z czynno$ciami seksualnymi, to grupa, ktéra kieruje spoleczenistwem, dokonuje
dystrybucji pragnien i zaspokojen, kierujac sie¢ wylacznie wlasnymi interesami.
Réwniez w stowianskiej fantastyce futurystycznej powstalej w pierwszej polowie
XX wieku grupy rzadzace az w nadmiarze zapewnialy sobie seksualne zaspokoje-
nie, podczas gdy w wyniku réznego rodzaju zabiegéw tych przyjemnosci pozba-
wiona byta wigkszo$¢ mieszkanicow. Kregi wladzy wykorzystywaly energie libido
do manipulacji spoleczenstwem.

Przewidujac szybki rozwdj przemystu akcesoriéw erotycznych i catkowita
erotyzacje spoleczenstwa, Stanistaw Lem w ksiazce Doskonala préznia, w formie
krytyki fikcyjnej ksiegi Seksplozja wymyslonego Simona Merila pisal o kraju ro-
zerotyzowanego spoleczenstwa, ktory nastapil w wyniku wybuchu ,zwiazku che-
micznego znanego pod tajemnicza nazwg »antyseks«”.

Destymulatory zmniejszajace agresywnos$¢ przedstawiaja szczeg6lny typ
oddziatywania na nature ludzka, ktéry z zyciem plciowym jest zwigzany w spo-
sob posredni. Kosmonauta El Breg, bohater powiesci Stanistawa Lema Powrét
z gwiazd, z powodu wolniejszego uplywu czasu w okresie lotu o predkosci zbli-
zonej do predkosci $wiatla przybywa na Ziemig sto lat po swoim wylocie i spo-
tyka ludzi, ktorzy zostali zbetryzowani, czyli na stale pozbawieni checi do agresji.
Gléwnym powodem wynalezienia i powszechnego zastosowania betryzacji byta
che¢, aby ludzie przestali sie zabijaé. Poczatkowo betryzacja napotkala na wielkie
protesty, tym bardziej, ze dotyczyla wielu dziedzin zycia, w ktérych wywolywa-
la wielkie zmiany. Swoim dzialaniem objela takze sfery stosunkéw intymnych.
Powrét El Brega na Ziemig, obecnie zamieszkiwang przez ludzi catkowicie po-
zbawionych agresji, doprowadza pilota do sytuacji, w ktérych spotyka sie z ko-
bietami, ktdre z jednej strony sie go boja, ale z drugiej czuja do niego stabos¢.
Znajdujac sie w objeciach aktorki (realistki) Aen Aenis, El Breg odnosi wrazenie,
ze kto$ z ich dwojga jest nieprawdziwy. Eri, mloda i czarujaca kobieta, poczatko-
wo zgadza si¢ na zblizenie, ale wylacznie ze strachu. Lem, za punkt wyjscia przyj-
mujac emocjonalne doznania gléwnego bohatera, pokazal spotkanie nowych lu-
dzii,dzikuséw” z przeszlosci.

Stymulatory, czyli modyfikatory potegujace podniecenie wykorzystuja
biohormonalne, farmakologiczne, nano- i neuroaktywne srodki w celu poszerza-
nia sity popedu seksualnego. Finalnym celem takiej ingerencji w naturalne pro-
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cesy jest — oparty na idei calkowitej erotyzacji — projekt wykorzystywania calego
potencjalu ciala dla ekstatycznego podniecenia oraz aktywizacji wszystkich cze-
$ci ciala w celu zwigkszonej i wydluzonej ekstazy. Wykorzystanie modyfikatorow
jako wspomagaczy zmienia reakcje organizmu i czyni cialo osoby, ktéra posiada
modyfikator, zupelnie innym zaréwno w odniesieniu do pozostatych ludzi, jak
i jego przodkéw. Sytuacja, w ktérej wylacznie czlonkowie jednej, uprzywilejo-
wanej grupy spolecznej maja dostep do takich modyfikatoréw, powoduje, ze jest
to grupa uprzywilejowana i wyrézniajaca sie sposrod spoleczenstwa wlasnie pod
wzgledem realizacji prawa do zaspokojenia seksualnego.

Konfrontacja wspomaganego i naturalnego seksu jest gléwnym tematem
opowiadania serbskiego prozaika Curéica Piers snu (Dojka sna), w ktérej opi-

sano dziki seks bez maszyn. Serbski pisarz snuje przypuszczenia, ze naukowcy
i technolodzy przyszlo$ci zapanuja nad fizjonomia ludzkiego ciala i jako norme
beda mu narzuca¢ kontrolowany seks. Naturalny seks za$ bedzie uznawany za
wyraz dziko$ci, na ktéry nikt si¢ nie bedzie chcial zdecydowaé. Zdaniem au-
tora wprowadzanie kontrolowanych stosunkéw plciowych mezczyzn i kobiet
bedzie mie¢ swoje konsekwencje takze w kontekscie technicznym i spoleczno-
-psychologicznym.

Stymulatory doprowadzajace do wycieniczenia. W przydzialach seksu
modyfikowanego i niemodyfikowanego, w ktérych wiekszo$¢ wystawiona jest na
dzialanie wzmagajacych podniecenie stymulatoréw, a panujaca mniejszos¢ unika
dzialania stymulatora seksualnego, przy pomocy manipulacji sitami fizjologicz-
nymi ta mniejszo$¢ przekierowuje uwage wiekszosci z probleméw struktury spo-
leczeristwa na osobiste zainteresowanie seksem.

Nasza codzienno$¢ pokazuje, ze rzadzacy przy pomocy kontrolowanych
mediéw przeprowadzaja proces erotyzacji naszego spoleczenstwa. Wyraznie
wida¢ to w promowanych wzorcach: z jednej strony, opierajac si¢ na zmianach
kulturowych, wspiera si¢ obnizanie wieku rozpoczecia aktywnosci seksualnej,
przy jednoczesnym jego wydluzaniu za pomoca $rodkéw farmakologicznych.
Wezeéniejsze ograniczenia dotyczace partneréw seksualnych znikaja, a mozli-
wosci nieskrepowanego seksu si¢ powigkszaja. Dotyczy to zaréwno wszystkich
kategorii wiekowych ludzi, jak i niezywych lalek, coraz latwiej osiagalnych part-
neréw o pozadanych cechach, popularnego dzielenia si¢ seksualnymi zwyczajami
i umiejetnos$ciami, promowania idealu ciaglej gotowosci do aktywnosci seksual-
nej. Zwigkszanie aktywnosci seksualnej zabiera wolny czas, zmniejsza wage pracy
i duchowosci. W zwiazku z tym raczej nie wydaje si¢ niemozliwe przypuszczenie,
aby kto$ z wszechmocnego kregu rzadzacych procesami spolecznymi i przekona-
ny o niewystarczajacym jeszcze stopniu erotyzacji, mogl u specjalistow zajmuja-
cych sie badaniem ludzkiej fizjologii zamoéwi¢ srodek wywolujacy powszechna
lubieznos¢. Polski prozaik Maciej Parowski w powiesci Twarzq ku ziemi przed-
stawil spoleczenstwo, w ktérym w sposob sztuczny doprowadza si¢ do wybuchu
aktywno$ci seksualne;.
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Obecna uludzi potrzeba seksualnego zaspokojenia w ten sposéb staje sie moz-
liwym przedmiotem $wiadomej lub nie§wiadomej manipulacji, ktdra jej naturalne,
biologiczne cechy narusza sie zgodnie z nowymi, odgérnie narzuconymi regulami.

Zwigkszanie tolerancji wobec przemocy przesuwa granice dozwolonej
i obustronnie akceptowalnej, a w pewnych sytuacjach nawet pozadanej przemo-
cy, prowadzac do zupelnie nowego typu seksualnej moralnosci. Tym samym,
wraz z likwidacja ograniczen dotyczacych wieku lub plci, obszar zabronionych
czynnoséci w sferze kontaktow seksualnych pozostal do$¢ waski. Ale fantastyka
rowniez i tu dokonuje radykalnych rewizji, przedstawiajac krwawe biczowanie,
sadyzm i masochizm w krolestwie, gdzie wszystko jest dozwolone. Kiedy mowa
o zewnetrznym wplywie na procesy fizjologiczne, za pomoca modyfikatoréw
w sposéb sztuczny mozna zwigkszy¢ tolerancje na bol, to jest poszerzy¢ prze-
strzen dozwolonego dla agresora. Mozna przypuszczad, ze oprocz stymulatorow
i destymulatoréow, modyfikatoréw, ktére kieruja reakcjami seksualnymi, moga
istnie¢ takze stymulatory i destymulatory agresji. Fantastyka futurystyczna moze
tez zaproponowac spoleczne uzasadnienie takich zmian.

Kontrola nad $miercig w fikcjonalnym futurystycznym sadyzmie panéw
przemocy przeobraza w matych bogéw, ktorzy na siebie przyjmuja szerokie, bo-
skie uprawnienia, w historii cywilizacji nigdy nie przypisywane zwyklej osobie.
Badania granicznych stanéw brutalnego zachowania kochanka i pokus, ktére sie
przy takim zachowaniu pojawiaja, zblizaja go do iluzji o panowaniu nad zyciem
i $miercia, czym on, cho¢ wylacznie pozornie, zyskuje cechy istoty metafizycznej,
zdolnej do ingerencji w najwyzsze stosunki miedzy ciatem a duchem.

Goralik i Kuzniecow w powiesci Nie (Net) opisuja cyfrowe zapisy przepel-
nione przemocy, ktérym coraz trudniej mozna si¢ opieraé, poniewaz istnieje
wielki popyt na tego typu obrazy. W ich powiesci fikcja jest projektowana na nie-
odlegla przysztos¢, w ktorej zwiekszeniu ulega tolerancja wobec przemocy w sek-
sie. Ich literackie analizy ekshibicjonizmu i sadystycznego seksu ukazuja mozliwy
zwigzek multimedialnego przemystu porno z zachowaniem, ktore si¢ dzisiaj oce-
nia jako nienormalne i sadystyczne, ale ktére, zgodnie z opinig autordw, za kilka
dziesigcioleci bedzie podlega¢ znacznie tagodniejszej ocenie.

Czlowiek moze w sposéb swobodny, zgodnie ze swoja wola, bez zagrozenia
kara, by¢ uczestnikiem lub wspétuczestnikiem brutalnego seksu, ktéry moze do-
prowadzi¢ do uszkodzenia lub zabojstwa partnera. Natomiast skrajnie podejrzany
wydaje sie dobrowolny udziat ofiary w takim zajéciu. Stymulatory przemocy lub
modyfikatory granic bélu moga zosta¢ wlaczone bez wiedzy czlowieka, a ofiary
moga si¢ zabezpieczy¢ za pomoca manipulacji. Kwestia wolno$ci w sposéb oczy-
wisty dotyczy nowego agresora-kochanka, ale takze zmiany norm w tej sferze.
Kwestia pozwolenia lub zakazu dotyczacego sadyzmu w seksie wirtualnym nie
sa zbyt odlegte od zjawiska rzeczywistej przemocy. Nowe ciato erotyczne wska-
zuje na makabryczne, wypierane pragnienia dreczenia i niszczenia, ktore w sferze
przedstawien erotycznych przebijaja sie do kultury dnia dzisiejszego.
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Narratorzy fantastyczno-futurystycznych przedstawien seksu z modyfikato-
rami w sposéb bezposéredni lub posredni ukazuja konfrontacje naturalnego i udo-
skonalonego czlowieka. Nawet gdy w opowiadaniu brak dawnego, nieudosko-
nalonego czlowieka, jest on obecny w doswiadczeniu czytelnika. Zmiany, ktore
przynosza nowe cialo erotyczne i zmodyfikowany seks, wyostrzaja kwestie granic
poszerzonej wolnosci osobistej, pokus w tworzeniu nowej etyki i nowej cielesno-
$ci cztowieka.

Panowanie nad mechanizmami fizjologicznymi aktywnego seksualnie ciata
obejmuje zewnetrzny program pobudzania lub tlumienia, jako$ciowej zmiany
impulséw cielesnych. Niezaleznie od tego, czy modyfikatory sa pochodzenia me-
chanicznego, hormonalnego, elektronicznego, farmakologicznego, neuronowe-
go lub jakiegokolwiek innego, zblizaja one czlowieka do pélrobota, a jego zmo-
dyfikowanego partnera — do lalki sluzacej wylacznie do zaspokajania potrzeb.
Upodobnianie si¢ czlowieka do maszyny i maszyny do czlowieka jest oczywiscie
zamierzonym efektem dzialalno$ci cztowieka, ktéry te maszyny buduje zgodnie
z wlasnymi, wyobrazonymi potrzebami. Czy on pragnie szybszego zaspokojenia,
czy ona marzy o wolniejszym lub szybszym osiagnieciu ekstazy lub jakiegokol-
wiek innego uniesienia, a by¢ moze wiecznie trwajacego orgazmu?

Kierunek, w ktérym juz teraz zmierza przemyst pornograficzny w polaczeniu
z rozwojem jednostek badawczych i zapotrzebowaniem spolecznym wladzy, wy-
znaczy dalsze perspektywy urzeczywistniania projekeji pisarzy fantasy. Ale futu-
rystycznie ukierunkowana fantastyka i futurologia, ktéra jest oparta na badaniach
psychologicznych i biotechnologicznych, moze wskaza¢ mozliwe drogi przyszlej
zmodyfikowanej seksualnosci.
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O TEKSTACH

W ksigzce zamieszczono tlumaczenia na jezyk polski tekstéw publikowanych
wezesniej w jezyku serbskim. Ttumaczenia z jezyka serbskiego: Milan Pupezin (1,2),
Mitosz Waligérski (6, 7), Ewelina Chacia (3-5, 8-14), Tomasz Kwoka (15-19).
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— Tunosu wybasu y penecancroj noesuju Aybposwuxa, [w:] Aejan Ajaaunh:
Epomocaasuja. ITpeobpascera Epoca y crosenckum kruxesnocmuma, Beorpa
2013, c. 79-136.

— Tunu xoxanus & noesii Aybposnuxa do6u Penecarncy, [w:] AesH Avipadma:
Epomocaasis: ITepemsopenns Epoca y cro8smcokux simepamypax, Kuis 2015,
c. 101-170.
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y cao8'aHcokux Aimepamypax, Kuis 2015, s. 171-180.

3. Wila kochanka w literaturze serbskiego romantyzmu

— Buaa wybasnuya y KreunesHocmu cpnckoz pomanmusma, ,Studia Mithologica
Slavica” 2002, t. 5, s. 191-204.

— Buaa wybasnuya y Krsudxesrocmu cpnckoz pomarnmusma, [w:] Aejan Ajaaanh:
Epomocaasuja. Ipeobpascersa Epoca y crosenckum krouscesrocmuma, Beorpap,
2013, c. 145-166.

— Bia-koxanxa 6 Aimepamypi cepbeokozo pomarmusmy, [w:] Aesn Avipadama:
Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y cro8ancvkux simepamypax, Kuis 2015,
c. 181-207.

4. Tragedia rozdartej milo$ci — Maksim Crnojevi¢ Lazy Kosticia

— Tpazeduja pasaneme wybasu — ,Maxcum Lprojesuh” Aaze Kocmuha, [w:] Aejan
Ajaaanh: Epomocaasuja. ITpeobpaxcersa Epoca y croseHcKum KrolscesHocmuma,
Beorpap 2013, c. 167-179.
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— Tpazedis npo posn'ame koxauns — <«Maxcum Llproesuu> Aasu Kocmuua,
[w:] Aesn Ainpauma: Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y crogamcokux
Aimepamypax, Kuis 20185, c. 208-223.

. Polki i zakochani rosyjscy oficerowie w dwoch polskich powiesciach

(J6zef 1. Kraszewski i Stefan Zeromski)

— Towaxurwe u 3awybrenu pycku opuyupu y 0eéa norcka pomana (Kpawescxu
u Kepomcku), [w:] Aejan Ajaaunh: Epomocrasuja. Ilpeobparcersa Epoca
y croBeHckum KrouncesHocmuma, beorpap 2013, c. 180-187.

— Bakoxani pociiicoki opiyepu y dsox nosvcokux pomanax (0. Kpawescoxuii
iC. )Kepwvtcwcuﬂ), [w:] Aestr Atipaana: Epomocaagis: Ilepemsopenns Epoca
y cao8'aucokux Aimepamypax, Kuis 2015, c. 224-232.

— Iowaxurwe u 3anyboenu pycku opuyupu y dsa nowcka pomana (Kpawes-
KU U h’(epo/wczcu), [w:] Aejan Ajaaunh: IToronucmuuxu mosaux, Kuis 2016,
c. 106-113.

. Belgradzki nadrealizm i milo$¢

— Beozpadcku nadpearusam u sybas, [w:] Aejan Ajaaunh: Epomociasuja.
Ipeobpasera Epoca y crosenckum krsumesHocmuma, Beorpap 2013, c. 188—
266.

— Beazpadcokuil croppeasrism i xoxanns, [w:] Aesn Aipaumd: Epomocaasis:
ITepemsopenns Epoca y cros’ancokux simepamypax, Kuis 2015, c. 233-327.

Organopoetyka zmyslowego ciala w dzietach belgradzkich nadrealistéw
(do 1932 roku)

— Opeanonoemuxa 4yinoz meaa y deauma beozpadckux nadpearucma (do 1932),
[w:] Asanzapda: 00 dade do nadpearusma / Ypea. Bojan Josuh, Jeaena Hosako-
Buh, IIpeppar Toaoposuh, Beorpaa 2015, c. 159-171.

. Infantylizm i mito$¢ w Ferdydurke Witolda Gombrowicza

— Infantilizam i ljubav u Gombrovicevom ,Ferdidurkeu”, ,Delo” 1986, t. 32,
nr9-10, s. 187-191.

— Huganmurusam u rybas y Qepdudypkey Bumorda Tombposuua, [w:] Aejan
Ajpaavh: Epomocaasuja. Ipeobpancersa Epoca y cAOBeHCKUM KHbUNEBHOCUMA,
Beorpap 2013, c. 267-271.

— Inganmunism i koxanns y «Qepdudypke> Bimovda Tombposuua, [w:] Aesn
Anpauna: Epomocaasis: ITepemsopenns Epoca y cAo8SHcoKux Aimepamypax,
Kuis 2015, c. 328-333.

. Powstrzymywanie si¢ od milosci i lubieznosci w prozie Szewczuka

i Domontowicza

— Yadpacasarse 00 pybasu u pasorydrocm y nposu Barepuja Ilesuyxa u B. Aomon-
mosuua, ,Caasuctuxka” 2004, 1. 8, c. 375-381.



10.

11.

13.

O tekstach 287

Ympumanns 6id xoxanns ma posnycma y nposi Baaepis Illesuyxa ma B. Aomon-
mosuua, [w: ] Crasicmuuni docridncenns: porvirOpUCTUHHI, Aiepamypo3HasHi,
mososnasui / Ypea. Aesr Avipaqnd, Kuis 2010, c. 272-281.

Vadpowasare 00 wybasu u pazbayonocm y nposu Illesuyka u Aomonmosuua,
[w:] Aejar Ajaaauh: Epomocaasuja. Ilpeobpaxcersa Epoca y croserckum Ktou-
scesrocmuma, Beorpap 2013, c. 272-280.

Ympumanns 6id xoxauns i cracmoamobemea y nposi Ilesuyka i Aomonmosuua,
[w:] Aesn Anpauma: Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y crogamcokux
Aimepamypax, Kuis 20185, c. 334-34S.

Erotyka w prozie Novaka Kilibardy

Epomuxca, [w:] Hosax Kuubapda. Hayunuk u xrouncesrux, Bap 2000, c. 166-190.
Epomcko y nposu Hosaxa Kuaubapde, [w:] Aejan Ajaaumh: Epomocaa-
suja. Ilpeobpaxcersa Epoca y croserckum krsusesnocmuma, Beorpap 2013,
c. 281-306.

Epomuune 8 nposi Hosaxa Kuaubapdu, [w:] Aesu Aiipaama: Epomocaasis: ITe-
pemeopenns Epoca y cro8ancokux simepamypax, Kuis 2015, c. 346-378.

Trzeci i uwodzenie w Smiesznych miltosciach Milana Kundery

Tpehu u 3asoherve y Kyndepunum ,Cmewnum wvybasuma”, [w:] Aejan Ajaaanh:
Epomocaasuja. Ipeobpascersa Epoca y crosenckum kruscesrocmuma, Beorpap,
2013, ¢c. 307-311.

Tpemiii i 38a6ar08anns y «Camiwunomy koxanni> Kyndepu, [w:] Aes Aitpaam:
Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y cro8ancvkux simepamypax, Kuis 2015,
c.379-384.

. Ironia i milo$¢

Hponuja u wybas, ,Kmrwxesna pew’, 10 jaryap 1989, 6p. 335, c. 10.

Hponuja u wybas, [w:] Aejan Ajaaunh: Epomocaasuja. ITpeobpascersa Epoca
y cAoseHckum KrouxcesHocmuma, beorpap 2013, c. 312-318.

Iponis i koxanns, [w:] Aesn Anpaunma: Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca
y cro8'aHcokux Aimepamypax, Kuis 2015, c. 385-389.

Kobiety Wschodu w poszukiwaniu dobrobytu Zachodu (Jurij
Andruchowycz, Wolodymir Jeszkiliew i Jewgenia Kononenko)

Kirku cxody 8 nowykax 6aazonoayuus saxody (F0. Andpyxosuu, H. Koronerko),
[w:] Aimepamyposnasui cmydii, Kuis 2008, Bum. 21, vactuna 1, c. 3-7.

Kirnku cxody & nowyxax 6aazonoayuus saxody (FO. Andpyxosus, B. Cuikires ma
H. Kononenxko), [w:] Caasicmuuni docaidncenns: gorvkropucmusui, imepanty-
po3nasyi, mososrasui / Ypea. Aest Aitaaund, Kuis 2010, c. 285-295.

Ketne Hcmoxa y nompasu 3a 6aazocmarcem 3anada, [w:] Aejan Ajpaanh: Epo-
mocaasuja. ITpeobpaersa Epoca y crosenckum KrouncesHocmuma, Beorpap
2013, c. 316-327.
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— Kinku Cxody 8 nozoni 3a docmamxom 3axody (FOpiii Andpyxosuu, Borodumup

14.

1S.

16.

17.

€wxires i Eszenis Kononenxo), [w:] Aess Aipaumy: Epomocaasis: Ilepemeso-
penns Epoca y caos'smcokux simepamypax, Kuis 20185, c. 390-404.

Polski pantoflarz i rozpustna Wiera (Tomasz Jastrun)

Cmepeomun pocisuku 6 epomiunuti nposi Tomawa HAcmpyna, ,KuiBcpki
noaoHictiyHi cTyail” 2013, 1. 22, c. 228-230.

Iowcku nanysuh u pacnycna Bjepa (Tomaw Jacmpyn), [w:] Aejan Ajpauuh:
Epomocaasuja. Ipeobpascersa Epoca y crosenckum krusncesrocmuma, Beorpap,
2013, c. 328-331.

Ioascokuii nidkabayunux i posnycna Bepa (Tomaws Scmpyw), [w:] Aesu
Avipaana: Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y crossmncokux Aimepamypax,
Kuis 2015, c. 405-409.

Iowcku nanysuh u pacnycna Bjepa (Tomaw Jacmpyn), [w:] Aejan Ajpauuh:
IToronucmuuxu mosaux, Kuis 2016, c. 123-126.

Zalew erotyzmu w stowianiskich literaturach konica XX wieku

Ilonaasa epomusayuje y crosenckum xrwuncesHocmuma kpajem 20. sexa,
[w:] Aejan Ajaaauth: Epomocaasuja. Ilpeobpaxcersa Epoca y croserckum rou-
sesHocmuma, beorpap 2013, c. 332-338S.

«ITosinv> epomusayii 6 crossmcokux rimepamypax kinys XX cmoaimms,
[w:] Aesu Aitpauna: Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y crogamcokux Aime-
pamypax, Kuis 2015, c. 410-414.

Niezwykle przemiany ciala w prozie erotycznej wspoélczesnych pisarzy
stowianskich (Winniczuk, Aéin, Jastrun, Goralik i Kuzniecow)

Fantasti¢ka preobrazenja tela u erotskoj prozi savremenih slovenskih autora
(Vinicuk, Jastrun, Aéin, Goralik i Kuznjecov), [w:] Wielkie tematy kultury w lite-
raturach stowianskich, t. 9: Ciato, Wroctaw 2011, s. 161-169.

Qanmacmuuka npeobpasersa mesda y epomckoj nposu caspemeHux cAOBEHCKUX
aymopa, [w:] Aejan Ajaaunh: Epomocrasuja. IIpeobparncersa Epoca y caosen-
ckum KroucesHocmuma, beorpap 2013, c. 336-349.

Qanmacmuuni 6u003MIHU MiAG 8 EPOMUMHILL NPO3i CYHACHUX CAOBSHCOKUX ABMOpI6
(Bunnumyr, Auun, Acmpyn, Topanix i Kysueyos ), [w: ] Aest Afpauiry: Epomocaasis:
ITepemsopenns Epoca y cros'aucvkux simepamypax, Kuis 20185, c. 415-430.

Cialo erotyczne i codziennos$¢ w tworczosci wspdlczesnych pisarzy sto-
wianskich

Epomcko mero u ceakodHesuya y npo3u CABPeMEHUX CAOBEHCKUX aAymopd,
[w:] Zbornik u ¢ast Pera Jakobsena / Priredili Dejan Ajdaci¢, Persida Lazarevié
Di Bakomo, Beograd 2010, s. 533-544.

Epomcko mero u ceakodHesuya y npo3u CABPeMEHUX CAOBEHCKUX aymopd,
[w:] Aejan Ajaaauh: Epomocrasuja. ITpeobparxcersa Epoca y crosenckum Krou-
sesHocmuma, beorpap 2013, c. 350-363.
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Epomuune miao i 6ydenicmo y nposi cy4acnux cA08'Hcvkux asmopis, [w:] Aess
Avipauna: Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y crossncokux Aimepamypax,
Kuip 2015, c. 431-447.

Milos¢ przysztosci w stowianskiej futurofantastyce

/oy6as 6ydyhnocmu y deauma crosencke anmacmuxe, [w:] Q@ymypocaasuja.
Cmyduje o crosenckoj nayunoj panmacmuyu / Ypea. Aejan Ajaaunh, Beorpap
2009, c. 103-138.

Koxanns maiilbymuvozo y meopax ciogsmcekux ¢danmacmis, [w:] Aesn
Anpaana: Qymypocaasisa Aimepamyposnasui 02A50u npo gymypopanmacmuxy,
Kuis 2010, c. 14-45.

Zmienne erotycznego ciata w slowiariskiej futurofantastyce, [w:] Cialo w futuro-
fantastyce stowiatiskiej / Red. Dejan Ajdaci¢, Wactaw Walecki, Krakéw 2013,
s.97-119.

/oy6as 6ydyhrocmu y deauma crosencke pawmacmuxe, [w:] Aejan Ajaaunh:
Epomocaasuja. ITpeobpasera Epoca y crosenckum kruxcesnocmuma, Beorpap
2013, c. 364-396.

Koxanns maiilbymuvozo y meopax crossmcekoi danmacmuku, [w:] Aesn
Anpauny: Epomocaasis: ITepemsopenns Epoca y cro8sHcokux Aimepamypax,
Kuip 2018, c. 448-487.

Modyfikatory ciala erotycznego w stowianiskiej fantastyce futurystycznej

Modudukamopu epomckoz meara y croserckoj ymypopanmacmuyu, [w:] Tero
y caoserckoj pymypopanmacmuyu / Ypea. Aejarn Ajaaunh, Beorpap 2011,
c.125-131.

Moduguxamopu epomckoz meaa y crogerckoj gymypodanmacmuyu, [w:] Aejan
Ajpaavth: Epomocaasuja. Ipeobpancersa Epoca y cAOBeHCKUM KHbUNEBHOCUMA,
Beorpaa 2013, c. 397-403.

Modugixamopu epomuurozo mira y crosancokiii gymypopanmacmuyi, [w:]
Aesi Atipauny: Epomocaasis: Ilepemsopenns Epoca y carosancekux simepamy-
pax, Kuis 2015, c. 488-49S.
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