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Wstep

»Tekst” to niezwykle bogate znaczeniowo pojecie, definiowane w Stow-
niku terminéw literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego az na
cztery sposoby’. Swiadczy to o zlozonosci terminu i jednoczesnie za-
powiada trudnosci, z jakimi przyjdzie si¢ zmierzy¢ kazdemu badaczo-
wi podejmujacemu w swojej pracy rozwazania tekstologiczne i teore-
tycznoliterackie. Perspektywa lingwistyczna kaze traktowac tekst jako
~wypowiedz (zwlaszcza utrwalong graficznie, ale takze ustnie) powsta-
ta w obrebie okreslonego systemu jezykowego stanowiaca zamknieta
”, Wida¢ zatem, ze
w mys$l tej definicji tekstem jest zarowno kroétkie hasto reklamowe czy

i skonczona calos¢ z punktu widzenia tresciowego

naglowek, jak i obszerny cykl powiesciowy. W ujeciu tekstologicznym
tekst to ,,utrwalony - najczesciej w postaci graficznej — szereg wspot-
tworzacych wypowiedz znakoéw jezykowych, ktoérych postac i porzadek
przyjmowane s3 jako niezmienne i nie powinny ulega¢ przeksztalce-
niom w procesie odbioru i powielania wypowiedzi - z wyjatkiem de-
cyzji podejmowanych w tym zakresie przez twérce”. Z kolei semiologia
uznaje za tekst kazdy wytwor kultury - obraz, utwér muzyczny, taniec,
a nawet nasz wyglad czy sposéb ubioru. I to wlasnie ta, najbardziej po-
jemna znaczeniowo definicja, okazala sie najblizsza autorom artykutéw
opublikowanych w niniejszym tomie.

1 Hasto: tekst, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Warszawa 1988, s. 528.
Wiecej na temat zagadnien zwigzanych z tekstem zob. m.in.: D. Danek, Dzieto literackie jako
ksigzka, Warszawa 1980; K. Gorski, Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, Warszawa 1978;
J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009; Edytorstwo - tek-
stologia - nauka o literaturze, red. S. Dabrowski, Warszawa 1980; Zarys teorii literatury,
red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Warszawa 1991.

2 Hasto: tekst, [w:] Stownik termindw literackich, s. 528.

3 Tamze.



Publikacja stanowi poklosie studencko-doktoranckiej konferencji
naukowej ,, Tekst, stowo, obraz”, ktora odbyla si¢ 4 czerwca 2016 roku
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego. Podczas spotka-

nia uczestnicy przygladali si¢ rozmaitym sposobom funkcjonowania

tekstu w literaturze, kulturze oraz projektowaniu graficznym. Wy-

punktowane ponizej zagadnienia staly sie przyczynkiem do ozywczej,
naukowej dyskusji:

granica miedzy inspiracjg a plagiatem;

ghostwriting tekstow literackich;

literatura inspirowana innymi tekstami kultury (filmowymi, pla-
stycznymi, muzycznymi etc.);

recepcja tekstow zapisanych a recepcja przekazéw ustnych;
teksty i e-teksty;

teksty nieodkryte/niezbadane/zapomniane/zakazane;

literatura jako nieustajacy dialog - intertekstualno$¢, powino-
wactwa miedzy dzielami zamierzone i przypadkowe, literatura
prze-pisana;

przekiad jako interpretacja, metafora, adaptacja;

problemy edytorskie wynikajace z pierwszej edycji tekstu — auto-
grafy, rekopisy, pierwodruki, wybor podstawy wydania;

granice ingerencji edytora w tekst;

rejestry stylistyczne;

stowo a media - kreatywnos¢ jezykowa;

tytul a interpretacja calosci;

problemy wieloznacznosci;

nowe konteksty interpretacyjne w adaptacjach filmowych i te-
atralnych;

komiks — miedzy sfowem a obrazem;

powies¢ graficzna;

typografia jako istotne narzedzie projektowania;

graffiti — tekst w stuzbie spolfecznej;

jezykowy obraz $§wiata;

komunikat graficzny kontra komunikat tekstowy;

obrazy archetypowe w kulturze.

Autorzy opracowan zawartych w niniejszej publikacji szczegdlnie

upodobali sobie problematyke zwigzang z przektadem i intertekstu-
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alnoscia, jednak w tomie nie zabraklo problematyki zwigzanej z foto-
grafia, projektowaniem graficznym, a takze analiz stricte jezykowych.
W zwigzku z ré6znorodnoscia tematyczna, artykuly zostaty podzielo-
ne na trzy kategorie — Tekst w przekladzie, Zwigzki miedzy tekstami,
Tekst i obraz — ktére wyznaczajg jednoczesnie trzy czesci niniejszej
publikacji.

Pierwsza cze$¢ otwiera artykul Miedzy stylem Dantego a stylem wia-
snym. Wokét przektadow ,Boskiej Komedii”, ktorego autorem jest Filip
E. Czaja. Badacz dokonat analizy poréwnawczej fragmentéw Boskiej ko-
medii w dwu przekfadach - Juliana Korsaka i Edwarda Porebowicza, dzie-
ki czemu wykazal zasadnicze réznice w poetyce i strukturze jezykowej
tlumaczen artystycznych doby romantyzmu i Mlodej Polski. W kolejnym
tekscie Joanna Halaczkiewicz, na przykladzie fragmentéw edycji XVI-
-wiecznych tlumaczen Psafterza na jezyk polski, opisuje trudnosci, z ja-
kimi mierzg si¢ edytorzy przygotowujacy elektroniczne edycje krytyczne.
Przedmiotem opracowania Marty Siwinskiej s3 rozwazania dotyczace
wplywu lacinskiej pasji Jakuba de Vitry na sktadni¢ Rozmyslan przemy-
skich w opracowaniu Aleksandra Briicknera z 1907 roku oraz w nowator-
skim wydaniu Wactawa Twardzika i Feliksa Kellera z 2004 roku. Czes¢
tomu dotyczacg przekladu zamyka tekst Anny i Katarzyny Wolny po-
$wiecony tlumaczeniu na jezyk polski brazylijskiej poezji cztonkéw grupy
poetyckiej Noigandres. Autorki prezentuja mozliwe strategie ttumacze-
niowe, w ktorych istotna role odgrywa nie tylko znaczenie tekstu, lecz
takze mikro - i makrotypografia.

Kolejne teksty koncentruja si¢ na problematyce odniesient miedzy réz-
nymi tekstami kultury. Agata Izykowska poddaje analizie wszystkie dra-
maty Sary Kane, uwydatniajac w nich liczne zwigzki m.in. z tworczoscia
Seneki, Racina, Samuela Becketta czy Rolanda Barthes’a. Rafal Macko-
wiak przyglada si¢ zjawisku kreatywnosci jezykowej i intertekstualnym
nawigzaniom zawartym w nagléwkach artykuléow publikowanych w cza-
sopismach ,,Pixel” i ,Secret Service”, ktére poswiecone sg problematyce
gier komputerowych. Magdalena Nowakowska za$ bada relacje pomie-
dzy Spisem cudzotoznic Jerzego Pilcha a dwoma utworami Antoniego
Libery - powiescig Madame oraz nowela Liryki lozariskie. Wariacje na
temat Jerzego Pilcha, osadzajac jednoczesnie gatunek powiesci intertek-
stualnej w kontekscie zjawisk postmodernistycznych.

Wstep 9



Ostatnia, obszerna czes¢ tomu, skupia publikacje, w ktorych naj-
wazniejszg kategorig zestawiong z tekstem jest szeroko rozumiany ,,0b-
raz”. I tak, Barbara Englender analizuje zwigzki poezji Julii Fiedorczuk
z fotografig. Badaczka ukazuje podwojne oblicze fotografii, ktora z jednej
strony jest medium intymnym, pozwalajacym zarejestrowaé prywatne
chwile, a z drugiej - srodkiem masowego przekazu. Barbara Krasinska
skupia si¢ na relacjach miedzy tekstem a obrazem w pracach graficznych,
ktére zaliczy¢ mozna do nurtu zwanego Polska Szkola Plakatu. Anna
Mackowiak przybliza czytelnikom nowy gatunek w dziennikarstwie
- fotokast i jednocze$nie tworzy jego szczegoélowa definicje, uznajac, ze
to multimedialny reportaz, ktory jest wykorzystywany przez rézne me-
dia i w réznym stopniu taczy fotografie, grafike, elementy wideo, dzwick
i tekst. Ostatni tekst, autorstwa Hanny Zbikowskiej, to interpretacja
projektu artystycznego pt. Alfabet, zwigzanego z 70. rocznicg $mierci
Witkacego, ktérego wynikiem bylo utworzenie muralu. Autorka tekstu
wykazuje, Ze proces powstawania muralu oraz jego dokumentacja stano-
wig integralng cze$¢ projektu i sg istotne dla zrozumienia calosci.

Warto pamietac, ze niniejszy tom nie pretenduje do miana wyczerpu-
jacego kompendium wiedzy o poruszanych podczas konferencji zagad-
nieniach - stanowi jednak przyczynek do szerszej dyskusji, czemu sprzy-
ja jego wielowymiarowos$¢ oraz mnogos¢ sygnalizowanych problemow
(okoto)tekstowych. Mam nadzieje, Ze spotka si¢ on z Paiistwa uznaniem.

Z zyczeniami przyjemnej i pouczajacej lektury,
Ewa Mikuta

10 Ewa Mikuta
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Filip E. Czaja

Miedzy stylem Dantego a stylem wiasnym
Wokot przekiadow Boskiej Komedii

Streszczenie

Przedmiotem artykutu sg polskie ttumaczenia Boskiej Komedii — roman-
tyczny przeklad Juliana Korsaka i mlodopolski przektad Edwarda Pore-
bowicza.

Autor pracy dokonuje analizy poréwnawczej fragmentoéw Piekla
i Raju. Jego rozwazania dotycza recepcji przekladow, struktury jezyko-
wej, a przede wszystkim poetyki: stylistyki, wersologii i genologii dzie-
fa literackiego. Stanowi to przyczynek do refleksji historycznoliterackiej;
artykul prezentuje zwigzek pomiedzy kontekstem rodzimej twdrczosci
pisarza-tlumacza a ksztaltem przekladu artystycznego.

Stowa kluczowe: Boska komedia, ttumaczenia, recepcja przektfadu, Korsak
Julian, Porebowicz Edward.

' Uniwersytet Wrocltawski, Wydziat Filologiczny, 50-996 Wroctaw, pl. Nankiera 15b, e-mail:
filipczaja95@gmail.com.
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Trudno przeceni¢ - a zarazem jednoznacznie okresli¢ - role, jaka w roz-
woju polskiej literatury odegraly przeklady i parafrazy. Ich obecno$¢
w procesie historycznoliterackim nie tylko pozwala na przyswajanie
tworczosci importowanej. Potrzeba adaptacji obcych tekstow kultury
i — wynikajace z niej — proby ttumaczenia stanowity reakcje bedaca na-
turalnym rezultatem rozwoju ojczystej kultury literackiej'.

Autor przekladu nie istnieje w prozni artystycznej — na ksztalt thu-
maczenia znaczgco wplywa paradygmat rodzimej kultury literackiej?,
a sam problem przekladu artystycznego zawsze posiada kontekst histo-
rycznoliteracki’. Mozna zatem méwi¢ o swoistym dualizmie translator-
skim: ttumacz wystepuje jednoczesnie w roli przedstawiciela woli autora*
oraz autonomicznego podmiotu twodrczego, reprezentujacego okreslony
nurt literacki, skazanego wrecz na twércza swobode®. Mimo ze ttuma-
czenie odzwierciedla schematy fabularne i genologi¢ utworu, to nieunik-
nione zmiany jezykowe pociggaja za sobg modyfikacje stylistyczne® czy
wersyfikacyjne’.

Zenon Przesmycki napisal: ,rzecz doskonata w doskonatym prze-
ktadzie nie jest ani swoja, ani obca, jest doskonata, to wystarczy™®. Poja-
wia si¢ jednak nastepujaca watpliwos¢: co §wiadczy o pierwiastku dosko-
natosci, gdy jedno dzielo zostaje przettumaczone przez kilku twércow?

1 Zob. W. Soliniski, Przektad artystyczny a kultura literacka, Wroctaw 1987, s. 3.

2 Zob.tamze,s. 30-32.

3 Przeklady i parafrazy dokonane w minionych epokach stanowig istotny przedmiot badan
historycznoliterackich, szczegolnie w romantyzmie i epokach wczesniejszych.

4 Zob. W. Solinski, Przektad artystyczny..., s. 14.

5 Zob.tamze,s. 13.

6 ,Przesunigcia wyrazu s3 nosnikami pewnych jakosci estetycznych czy znaczen (infor-
magcji stylistycznych), ktére nalezy jednak interpretowaé rowniez na wyzszych poziomach
tekstu, czyli w ramach jego funkcji calo$ciowej” (A. Popovi¢, Teoria przektadu w systemie
nauki o literaturze, [w:] Konteksty nauki o literaturze, red. M. Czerminska, Wroctaw 1973,
s. 113).

7  Za przyklad mozna podac¢ strofe onieginowska, ktorej uktadu nie udato si¢ odzwierciedli¢
w przekladzie Adamowi Wazykowi.

8  Z. Przesmycki [Miriam], ***, [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005. Antologia,
wyb. i oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznan 2007, s. 112.

14 Filip E. Czaja



Czy ktokolwiek - a jesli tak, to kto i za pomocg jakich srodkéw — powi-
nien orzeka¢ o wartosci przektadu?’

Niniejsza praca stanowi analize poréwnawczg fragmentéw polskich prze-
kladoéw Boskiej Komedii Dantego Alighieri. Pierwszy z nich wyszedt spod
piora Juliana Korsaka (ur. 1807, zm. 1855), natomiast autorem drugiego
jest Edward Porebowicz (ur. 1862, zm. 1937).

Zawieszajac teoretyczne rozwazania dotyczace przekladu artystycz-
nego i jednoczesnie korzystajac ze specyficznej relacji pomiedzy ttuma-
czeniem a dzielem oryginalnym, pragne wykaza¢, jak przynalezno$¢ ttu-
macza do pradu literackiego moze wpltyna¢ na ksztalt ttumaczenia i jego
recepcje'’.

Na poczatku chcialbym poruszy¢ kwestie wyboru tlumaczenia dzie-
la Dantego dokonanego przez wydawcéw serii Biblioteka Narodowa

9  Warto zaznaczy¢, ze czas dokonania thumaczenia nie musi $wiadczy¢ o jego wartosci. Zdarza
sie, ze siegamy do dorobku poprzednich epok. Za przyklad moga postuzy¢: Giaur Mickiewicza,
Iliada Dmochowskiego, Dworzanin polski Gérnickiego, Biblia Wujka. Jednoczesnie mozna wy-
rézni¢ utwory o szczegdlnej no$nosci, ktorych ttumaczenia pojawialy sie w niemal kazdej epoce
- takie jak Hamlet czy Boska Komedia.

10 W tym przypadku mowa o przynaleznosci Juliana Korsaka do romantyzmu polskiego oraz
Edwarda Porebowicza do Mlodej Polski. Zdaje sobie sprawe z mozliwosci wystepowania luk
metodologicznych, jakie moga wynika¢ z powyzszych zatozen. Dla uproszczenia biore w na-
wias takie czynniki, jak dialogicznos¢ miedzy romantyzmem a Mltoda Polska (sam Porgbowicz
w niektérych momentach postuguje si¢ thtumaczeniami Korsaka czy Mickiewicza) oraz fakt,
ze poddaje analizie nieliczne fragmenty Boskiej Komedii. Nie twierdze réwniez, by ttumacze-
nia Korsaka i Porebowicza stanowily bezwzgledny transparent dla ich periodéw literackich
- szczegolnie, jezeli wezmiemy pod uwage fakt, ze zaden z nich nie jest uznawany za czotowego
przedstawiciela epoki.

Interesuje mnie analiza - nie synteza. Prace traktuje jako swoisty eksperyment meto-
dologiczny (mogacy stanowi¢ przyczynek do dalszych badan), ktérego celem jest poszuki-
wanie romantycznego i mtodopolskiego ,,pierwiastka” w powyzszych przektadach - nie za$
proba konstatowania o calo§ciowym charakterze epoki. W pracy nie bede si¢ odwolywatl do
oryginalnego dziela Dantego. Problem naukowy moich rozwazan posiada charakter histo-
rycznoliteracki - nie jest teoretyczng kwestig komparatystyczna, ktéra obejmuje zgodnosé
przekladoéw z oryginatem. Andrzej Litwornia zestawia oryginal fragmentu Piesni III (Pie-
kto) z polskimi ttumaczeniami, poswiecajac temu zagadnieniu caly rozdzial swojej ksigzki
(A. Litwornia, ,Dantego ktéz si¢ odwazy ttumaczycé?”. Studia o recepcji Dantego w Polsce,
Warszawa 2005, s. 143-249).

Wokot przektadow Boskiej Komedii 15



wydawnictwa Ossolineum'!. Autor wstepu — Kalikst Morawski - uza-
sadnia swoje stanowisko w sposdb nastepujacy:

O ile chodzi o przektady polskie, nie brano pod uwage przekladow
z ubieglego stulecia [XIX-wiecznych - F. E. C.], tzn. przekladéw Juliana
Korsaka (1860) i Antoniego Stanistawskiego (1870). [...] Przeklad Pore-
bowicza [...] uznany jest za najlepszy przez wiekszos¢ krytykéw. Posia-
da on swoisty polot poetycki i jest juz do pewnego stopnia uswiecony
tradycja. Thumacz starat sie stworzy¢ specjalny jezyk archaizowany, co
w niektérych wypadkach utrudnia zrozumienie tekstu i sprawia wraze-
nie sztuczno$ci. Jednakze trzeba przyzna¢, ze Porebowicz posiadat talent
poetycki, co byto réwniez jednym z kryteriow wyboru przektadu'®.

Morawski jedynie napomina o przekladzie Korsaka, wlasciwie nie
rozwijajac watku pierwszego pelnego przekiadu Boskiej Komedii na jezyk
polski. Takze Walerian Preisner zdaje si¢ nieprzychylny romantycznemu
ttumaczeniu. W obszernej biografii krytycznej dzieta Dantego pisze:

Ma on [przektad Korsaka - F. E. C.] obecnie moze jedynie znaczenie za-
bytkowe wlasnie jako nasz pierwszy, catkowity, drukowany przektad Bo-
skiej Komedii, bo jego wartosci literackie sa bardzo stabe. [...] Mnéstwo
wyrazéw niemile brzmiacych, zgrzytliwych, czasem barbaryzmy [...].
We wstepie i przypisach roi si¢ od bledéw rzeczowych i historycznych

[...]. Nierzadko opuszcza Korsak czgs$¢ tekstu oryginatu [.. I

Z drugiej strony Preisner zaznacza, ze ttumaczenie romantyczne moz-
na uznac za pionierskie i ze w ogélnym rozrachunku zostalo ono zbyt
surowo osadzone przez krytyke'.

11 Wybodr w literaturoznawstwie zawsze wiaze si¢ z warto$ciowaniem (zob. H. Markiewicz,
Glowne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1976, s. 314-315); ,,Jak w przypadku kazdej an-
tologii, kryteria wyboru sg dyskusyjne, zabarwione zawsze w mniejszym lub wiekszym stopniu
elementem subiektywnym” (K. Morawski, Wstep, [w:] D. Alighieri, Boska Komedia, Wroclaw
1986, s. CXII).

12 K. Morawski, Wstep, [w:] D. Alighieri, Boska Komedia, s. CXIV-CXV.

13 W. Preisner, Dante i jego dzieta w Polsce, Torun 1957, s. 53-54.

14 Zob. tamze, s. 55.
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Autor Dantego i jego dziet w Polsce nobilituje ttumaczenie Porebowi-
cza. Uwaza je za najbardziej udane, lecz zwraca uwage na jego usterki:

Jakkolwiek przektad ten z dotychczasowych catkowitych bezsprzecznie
stosunkowo najlepszy, to nie jest jednak bez znacznych wad. [...] w wy-
powiedziach [krytykéw — E. E. C.] brzmi przesada; wynika ona stad, ze
malo kto zadal sobie trud uwaznego przeczytania calosci, a sadzit jedynie
na podstawie kilku piesni i fragmentdw, z ktérych niejeden jest istotnie
niezréwnany. [...] przeklad ten jest przystepny tylko dla czytelnikow zna-
jacych dobrze starg polszczyzne. [...] Do tego dofacza si¢ jeszcze kunsz-
townos$¢ stow i stylu poetyckiego, przechodzaca dos¢ czesto w przesad-
ngsztuczno$¢ istad wnienaturalno$é i niejasnoéc’ls.

Mamy zatem do czynienia ze zjawiskami analogicznymi. Preisner ta-
godzi zaréwno ostra krytyke wersji Korsaka, jak i entuzjastyczne pochwa-
ty ttumaczenia Porebowicza.

Taki stan rzeczy uzasadnia zestawienie ze sobg dwdch przekladow:
pierwszego oraz tego, ktéry powszechnie uznaje si¢ za najlepszy. Bedzie to
proba zrewidowania zastanej postaci dyskursu oraz zmierzenia si¢ z pro-
tekcjonalnym glosem ,tradycji” oraz ,wiekszosci krytykow”.

Analize rozpoczne od inicjalnych zdan utworu - ,skrzydlatych stow”
rozpoczynajacych opowies¢ o podrézy gtéwnego bohatera'®. Oto thuma-
czenie pierwszych kilkunastu werséw w wersji Porebowicza:

W zycia wedréwce, na polowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,

W glebi ciemnego znalaztem si¢ lasu.

Jak ciezko stowem opisac ten srogi

Bor, owe stromych puszcz pustynne dzicze,
Co mie dzi$ jeszcze nabawiaja trwogi.

15 Tamze,s. 74-75.
16 Warto zaznaczy¢, ze obaj thumacze postuzyli sie - tak jak Dante - jedenastozgloskowcem, co
ulatwia analize por6wnawczg.
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Gorzko - $mier¢ chyba wigksze zna gorycze;
Lecz dla korzysci, dobytych z przeprawy,
Opowiem lasu rzeczy tajemnicze.

Nie wiem, jak w one zaszedlem dzierzawy;,
Bo mng owladla senno$é¢ jakas duza

W chwili, gdy drogi zaniechatem prawe;”.

Porebowicz konsekwentnie trzyma si¢ dantejskiej tercyny — pauza zda-
niowa pojawia si¢ regularnie po trzech wersach, a rymy ukladaja si¢ naste-
pujaco:a/b/al|b/c/bl|c/d/c| d/eld. Zastosowana zostala kunsztow-
na przerzutnia (,ten srogi / Bor”) oraz ekspresywizm: ,,Gorzko” [!]. Autor
przekladu odwzorowuje epopeiczng narracje, a wyraznie zarysowany epic-
ki dystans wzmacnia styl patetyczny.

Powyzszy fragment Korsak przetlumaczyl w sposéb nastepujacy:

Z prostego toru w naszych dni potowie
Wszedlem w las ciemny; jaka gestwa dzika,
Jakie w tym lesie okropne pustkowie,
Zyjacy jezyk tego nie wypowie;
Wspomnienie gorzkie i zgrozg przenika,
Smier¢é oden gorzka nie wiecej by¢ moze.
Lecz o pomocach méwiagc dobroczynnych,
Jakie spotkalem zszedlszy w to rozdroze,
Powiem, com widzial, wiele rzeczy innych.
Jak w ten las wszedlem, przypomnie¢ nie moge.
Senny, prawdziwa opuscifem drogqls.

W tym przypadku tercyna nie zostaje zachowana (uklad rymow:
alblalalblc/dlcl/dlele).Korsak odrzuca klasycystyczne normy,
wprowadza do przekladu romantyczng swobode — wersyfikacyjna oraz
stylistyczng. Las ukazany jest w sposob bardziej zmetaforyzowany niz
u Porebowicza, przez pryzmat uczu¢ podmiotu mowigcego, ktory otwar-
cie przyznaje, ze nie jest w stanie odda¢ grozy sytuaciji (,,Zyjacy jezyk tego

17 D. Alighieri, Boska Komedia, ttum. E. Por¢bowicz, Warszawa 1975, s. 25.
18 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 1, thum. J. Korsak, Ztoczéw b.d. (przed 1918), s. 61-62.
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nie wypowie”)". Styl jest mniej patetyczny, swobodniejszy, balladowy.
Powoduje to, ze ttumaczeniu brakuje epickiej ptynnosci narracyjnej, kto-
ra dysponuje Porebowicz*’.

W swojej pracy nie chcialbym sie jednak skupia¢ na pierwszej cze-
$ci Boskiej Komedii. Ze wzgledu na fakt, ze w ogdlnej $wiadomosci czy-
telniczej jest ona zakorzeniona najsilniej, postanowitem jako przedmiot
dalszych rozwazan wyznaczy¢ fragmenty Raju. Czytajac Pieklo, warto
pamietac, ze pod koniec swojej wedrowki gléwny bohater uswiadamia
sobie, ze za (absolutnie) wszystko odpowiada ,,Milos¢, co wprawia w ruch
storice i gwiazdy™".

Skrajne czesci utworu znaczgco réznig si¢ atmosfera, ogolng tonacja
oraz paleta wykorzystywanych motywéw. W Piekle Dante do$wiadcza
konfrontacji ze ztem, ktére ma proweniencje ludzka, w Raju za$ dotyka
nieznanych czlowiekowi sfer Boskich. Trwoga przechodzi w podziw, sce-
neria grzechu — w krajobraz Krolestwa Niebieskiego.

Istotna jest postac przewodnika Dantego. W Piekle Wergiliusz prowa-
dzi go i chroni, lecz pozostaje bohaterem drugoplanowym, ktérego rola
przewaznie ogranicza sie¢ do wyjasniania rzeczywistosci przedstawione;.
W ostatniej czesci Boskiej Komedii srodek ciezkodci zostaje przesuniety
- dominante emocjonalng i nastrojowa stanowi mifos¢ Dantego i Beatry-
cze. Cho¢ bohaterka przyjmuje scholastyczny ton, a jej posta¢ urasta do
teologicznej figury**, rozmowa miedzy Dantem a Beatrycze nieprzerwa-
nie pozostaje w kontekscie erotycznym, jako liryczny dialog kochankdw.

W mtiodopolskim tlumaczeniu czytamy:

Beatryks w niebo, a ja w urodziwa

Twarz jej patrzalem. Jak grot pocisku
Tkwi w sednie, ledwo pchniety cieciwa,
Jam nagle w dziwnym zawisnal zjawisku:
Wzrok mi porwato; wiec ona, co do dna

19 O kategorii przemilczenia w ttumaczeniu Korsaka wspomne w dalszych czeéciach kompozy-
cyjnych pracy.

20 Warto zaznaczy¢, ze Porgbowicz mogt korzystac z — obfitej w proze narracyjng — spuscizny
literackiej drugiej potowy XIX wieku.

21 Takbrzmi ostatni wers Raju w tltumaczeniu Korsaka, ktérym postuzyt sie takze Porebowicz.
22 Zob. M. Barbi, Dante, ttum. M. Galuszka, Warszawa 1965, s. 90.
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Przeglada dusze w jednym mysli btysku,
Spojrzata na mnie piekna i pogodna.
»Podziekuj - rzekta — Dobroci Przedwiecznej,
Oto planeta pierwszym niebem wlodna”.
Wtem mie ogarnat jakby oblok mleczny:
Tuman blyszczacej, gestej, zbitej biel,
Skrzacej jak klejnot w poswiacie stonecznej>>.

Korsak przettumaczyt powyzszy fragment Piesni II w sposob naste-

pujacy:

A Beatryce wciaz w gore patrzata,

Jam patrzal na nia; jak ztozona strzata

Na tuku, z wezla zrywa sie i leci,

Tak szybko bytem w tym miejscu, gdzie $wieci
Cudowna $wiatfoé¢, ktérej blask uroczy

Od Beatrycy oderwal mi oczy.

Ona, co w glebi mego serca czyta,

Zwrécona do mnie, tak piekna i mita,

Ze zwyklym stéw swych wdziekiem i urokiem
»Wznie$ wdzieczna dusze do Boga”, méwita:
»Przez Niego nas tu pierwsza gwiazda wita”.
Bylismy zda sie przykryci oblokiem

Lénigcym i twardym, gral blaskow tysigcem,

Jak dyamentu szlif razony storicem®?,

W powyzszym opisie Dante i Beatrycze zostaja ukazani w kontek-

$cie ich uczucia. Mimo iz atmosfera utworu ulega znaczacej zmianie,

Porebowicz nie przestaje wzorcowo trzymac si¢ dantejskiej tercyny.
W milodopolskim tlumaczeniu bohaterka jest ,,pogodna” i ,,przeglada
dusze” Dantego. W przekladzie romantycznym ,,mila” Beatrycze czyta
»W glebi” jego ,,serca”.

23 D. Alighieri, Boska komedia, ttum. E. Porebowicz, s. 338-339.
24 D. Alighieri, Boska komedya, cz. 111, ttum. J. Korsak, s. 13.
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