Francuski teatr
spoleczny

na przelomie
XIX i XX wicku

- Antologia‘przekiadow

Bunt wykluczonych

pod redakcja Tomasza Kaczmarka

UNIWERSYTETU

' WYDAWNICTWO ROMANISTYKA
&V .coz¢co DLA TEATRU



Francuski teatr
spoleczny
na przelomie

XIX 1 XX wieku



WYDAWNICTWO

UNIWERSYTETU
LODZKIEGO



Francuski teatr
spoleczny

na przelomie
XIX 1 XX wieku

Antologia przektadow

Bunt wykluczonych

pod redakcja Tomasza Kaczmarka

WYDAWNICTWO ROMANISTYKA
UNIWERSYTETU
'0' LODZKIEGO DLA TEATRUﬁ

+ODZ 2018



Tomasz Kaczmarek — Uniwersytet £.6dzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Romanistyki
90-236 1.6dz, ul. Pomorska 171/173

RECENZENT
Renata Jakubczuk

REDAKTOR INICJUJACY
Urszula Dziecigtkowska

SKLAD I tAMANIE
Munda — Maciej Torz

KOREKTA TECHNICZNA
Leonora Wojciechowska

PROJEKT OKELADKI
Katarzyna Turkowska

Zdjecie wykorzystane na okladce: © Depositphotos.com/Gilles Paire
Publikacja bez opracowania redakcyjnego w Wydawnictwie UL
© Copyright by Authors, £6dz 2018
© Copyright for this edition by Uniwersytet £.odzki, £6dz 2018
Wydane przez Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego
Wydanie I. W.08457.17.0.K

Ark. wyd. 8,5; ark. druk. 17,75

ISBN 978-83-8142-051-8
e-ISBN 978-83-8142-052-5

Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego
90-131 £6dz, ul. Lindleya 8
www.wydawnictwo.uni.lodz.pl
e-mail: ksiegarnia@uni.lodz.pl
tel. (42) 665 58 63



Qgpiz& Thesel

Teatr w czasach anarchii: od krytyki do buntu / 7
(Tomasz Kaczmarek)

Jean Conti, Jean Gallien - Sep / 37
(przekt. Sebastian Zacharow)

Pierres Descaves — Klatka / 65
(przekt. Sebastian Zacharow)

Michel Provins — Degeneraci / 103
(przekl. Tomasz Kaczmarek)

Michel Provins — Reorganizacja w administracji /129
(przekl. Tomasz Kaczmarek)

Michel Provins — Obiad przed polowaniem / 143
(przekt. Tomasz Kaczmarek)

Gaston Montéhus — Obrus, czyli dramat w czarnym zagtebiu /155
(przekt. Joanna Ciesielka)

Vera Starkoff — Wolna mitosé¢ / 175
(przekl. Anita Staron)

Tola Dorian i J. Malafayde — Gérnik i Zofnierz / 199
(przekt. Joanna Ciesielka)

Adrien Guy Nory — Wiecz6r strajku /207
(przekt. Katarzyna Kowalik)

Jean Conti i Jean Gallien — Czerwony strajk /217
(przekl. Lukasz Szkopinski)

Georges Darien — Parweniusz / 251
(przekt. Sebastian Zacharow)

O Autorach / 283



%Twﬂ/ w- @5&5&@% CU/LCUW/%UJ
od byt do buit



narchizm, jak powszechnie wiadomo, przeciwstawia sie pan-

stwu, jednocze$nie popierajac planowane zarzadzanie w inte-
resie spotecznosei — uzywajac znowu wyrazenia Rockera. Ponad tym
maja istnie¢ szersze federacje samorzadnych spotecznosci i miejsc
pracy. Jednocze$nie w dzisiejszym realnym S$wiecie ci sami zdekla-
rowani, przeciwstawiajacy sie panstwu anarchisci, czesto wspierajg
wladze panstwows, by chroni¢ czlowieka, spoteczenistwo i samg
planete przed spustoszeniem, jakie niesie koncentracja prywatnego
kapitalu. Wezmy na przyklad szacowne anarchistyczne czasopismo
,Freedom”, ktorego poczatki siegaja roku 1886, kiedy to bylo wyda-
wane jako ,czasopismo socjalistycznego anarchizmu” przez zwolen-
nikéw Kropotkina. Kiedy sie do niego zajrzy, to okaze sie, ze duza
cze$¢ tresci poswiecona jest obronie praw ludzi, Srodowiska czy spo-
teczenistwa, czesto poprzez odwotanie sie do wtadzy panstwowej — ta-
kiej jak regulacje dotyczace ochrony §rodowiska albo bezpieczenstwa
i zdrowia w miejscach pracy. Nie ma tu sprzecznoSci, jak sie cza-
sami myséli. Ludzie zyja, cierpig i starajg sie przetrwaé w tym Swiecie,
a nie w jakim$ $wiecie, ktory sobie wyobrazamy. Wszystkie mozliwe
srodki powinny by¢ wykorzystane, by ich chroni¢ i przynosi¢ im ko-
rzysci, nawet jesli dlugookresowym celem jest likwidacja tych instru-
mentow i ustanowienie lepszych, alternatywnych rozwigzan.

Noam Chomsky

W przedmowie! do trzytomowej antologii po§wieconej francuskiemu
teatrowi anarchistycznemu, kt6ry bujnie rozwijat siec w latach 1880-1914,
Alain Badiou, filozof zwigzany z lewica, a zwlaszcza z jej maoistowskim
dziedzictwem, przyjmuje z entuzjazmem publikacje dotychczas nikomu
nieznanych? sztuk zaangazowanych spolecznie z przetomu XIX i XX wieku.
Jego zachwyt jest tym wiekszy, iz po prawie stu latach czytelnik moze od-
kry¢ na nowo teksty, w ktorych glos zabrali poniewierani i wykluczeni ze
wspoélnoty przez moznych tego Swiata. Podziwia on pisarzy, ktérzy nie
wahajg sie podja¢ problematyki wyzysku proletariatu przez burzuazje, czy-
nigc robotnikow gtéwnymi bohaterami dramatéw, a przede wszystkim ceni
autordw za ich trafne rozpoznanie zbrodniczego funkcjonowania panstwa
kapitalistycznego. To wlasnie z tych politycznych powoddw, jak twierdzi

' Au temps de I'anarchie, un thédtre de combat: 1880-1914, choix et éditions des textes
par J. Ebstein, Ph. Ivernel, M. Surel-Tupin et S. Thomas, Séguier/Archimbaud, 2001,
3. volumes, s. 7-14.

2 Le thédtre de contestation sociale autour de 1900, textes réunis et présentés par
J. Ebstein, J. Hughes, Ph. Ivernel. M. Surel-Tupin, PUBLISUD, 1991.
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francuski mysliciel, teatr ten zostal usuniety z literackiego obiegu® na cate
dziesieciolecia. Twércom sztuk sprzeciwu spotecznego zarzucano przesta-
rzate i , utopistyczne” wizje wyzbyte jakiejkolwiek wartoSci artystycznej,
a samych autoréw traktowano jako , krwawych fanatykéw” lub, w najlep-
szym przypadku, jako ,nic nie znaczacych marzycieli”. Aby usankcjono-
wac owe poglady wypominano dramaturgom przede wszystkim uzyteczny
charakter ich dziet, ktéry rzekomo nie miat nic wspdlnego z , prawdziwg
sztuky” i z tego powodu nie nalezalo im po$wieca¢ najmniejszej nawet
uwagi. Ta oficjalna ocena, wedtug Badiou, przyczynila sie skutecznie do
rozprawienia si¢ mieszczanstwa z tymi tendencjami w teatrze, ktore prze-
kraczaty niebezpiecznie normy wyznaczone przez ,burzuazyjng estetyke”,
a zwlaszcza , obrazoburczg” tematyke.

Bedac pisarzem, ktéry ma na swoim koncie kilka utworéw drama-
tycznych o charakterze polityczno-polemicznym, Badiou spotykat sie
z problemami, z jakimi borykali sie réwniez twoércy teatru kontestacji sto
lat wezesniej: takze jego teksty nie wpisywaly sie w oficjalny, czyli apoli-
tyczny duch czaséw. Cho¢ jego sztuki byly odgrywane zaréwno przez pro-
fesjonalnych aktoréw w Awignonie, jak rowniez w obskurnych salkach
robotniczych dzielnic, a ich fragmenty byly nawet czytane i analizowane
w szkotach przez ,szukajgcych prawdy nauczycieli”, to jednak krytycy
uparcie je przemilczaja, jak gdyby nigdy nie powstaly i nigdy nie cieszyty
sie¢ popularnoscia wsrod widzow. Teatr zaangazowany, zdaniem autora
Bytu i zdarzenia, jest wciaz zywy, a przede wszystkim bardzo potrzebny
dzisiaj, bowiem jak podkres$la, o ile na francuskich scenach mozna od
czasu do czasu ogladac spektakle, podejmujace tematyke cierpienia naj-
stabszych grup spotecznych, to jednak nikt nie nazywa i nie demaskuje
,wielkiego mechanizmu”, dzieki ktéremu niegodziwoS$ci tego Swiata po-
strzegane sg jako ,naturalny i powszechny porzadek panstwowy”, przez
co wcigz jest on utrwalany jako jedyny mozliwy. Wedtug Badiou obecna
wladza uzurpuje sobie prawo do reprezentowania takich wartosci jak

z

,demokracja” czy ,wolnos$¢”, ktére maja rzekomo gwarantowaé obywa-

3 Por. ,Literatura jest instytucja, albowiem jest zbiorem spolecznie usankcjonowanych
regul pisania i czytania, repertuarem kodoéw, za pomocg ktoérych pisarze i czytelnicy
porozumiewaja sie nawzajem. Oznacza to, ze instytucjonalno$¢ literatury sprzeciwia
sie traktowaniu jej jako ‘sprawy prywatnej’. Instytucjonalnos¢ literatury oparta jest na
zgodzie uczestnikéw komunikacji co do warunkéw wytwarzania i odtwarzania zna-
czen. Strategie podwazajace owe powszechnie akceptowane warunki spychane sg przez
uczestnikéw komunikacji na jej margines”, (M.P. Markowski, Polska literatura nowo-
czesna, Universitas, Krakéw 2007, s. 47).
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telom poczucie wzglednego bezpieczenistwa, ale , mieszczanska wtadza”
tak naprawde uzywa ich w celu zachowania swoich wpltywow ekono-
micznych i politycznych. Teatr musi wiec burzy¢ ten spokéj i ukazywac
nowe drogi do stworzenia bardziej sprawiedliwego systemu spolecznego
i tylko w ten sposéb, jak podkresla francuski pisarz, teatr powr6ci¢ moze
do swej odwiecznej funkgji: , rozbudzania krytycznego zmystu wsréd pu-
blicznosci”.

Badiou twierdzi za Deleuzem, ze filozof zmuszany jest do mySlenia,
i w tym kontekscie wydaje sie przektadac¢ ten poglad rowniez na sztuke
teatralng, ktéra powinna wywiera¢ nacisk na widza i pobudzaé go do
niekonformistycznej refleksji nad otoczeniem, w jakim przyszto mu zy¢,
a nie by¢ jedynie rozrywka, wytchnieniem po ciezkim dniu pracy. Rzecz
jasna, takie podejscie do sztuki prowadzito bezposrednio do jawnej pro-
pagandy?, ale tylko w taki spos6b mozna byto dotrze¢ do szerokich mas
i przekona¢ je do walki o swoje niezbywalne prawa®. Owe tendencje
mozna byto zaobserwowac za kazdym razem, kiedy jaki$ tworca teatralny
pragnal tworzy¢ teatr agitacyjny®, zwracajacy sie do licznej publicznosci.
Moritz Lederer mial stwierdzi¢ w swoim manifeScie po$wieconym Tea-
trowi Ludowemu, ze sztuka nie moze by¢ bezstronna politycznie: ,teatr
ludowy to sygnatl czasu; glos tesknoty ludu, manifestacja ducha czaséw.
Teatr ludowy jest trybung, z ktorej lud wykrzyczy do sumienn swoj bol
i swoje ludzkie tesknoty”’. Francuski teatr spoteczny z przetomu wiekéw
nie czynit inaczej.

Przedstawiane dramaty, ktore stanowia kontynuacje tomu Twarze
1 maski kultury mieszczanskiej®, odkrywajg przed czytelnikiem (i po-
tencjalnym widzem) Zrédla niesprawiedliwosci w kapitalistycznym
spoteczenstwie, podkreslajac represyjny system, ktéry mial zachowac
w imie , uniwersalnych warto$ci” 6w niegodziwy porzadek. W utworach
tych znajdziemy nie tylko krytyczng diagnoze mieszczanskiego ustroju,
ale réwniez zachete do otwartego buntu przeciwko oprawcom i walki

Por. ,,Podporzadkowanie teatru ideologii i polityce grozi zazwyczaj utratg estetycznych
waloréow formy teatralnej”, (P Pavis. Sfownik terminéw teatralnych, przekt. i oprac.
Stawomir Swiontek, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1998, s. 534).

Por. G.H. Szanto George, Theater and Propaganda, University of Texas Press, Austin,
Texas 1978.

¢ Por. K. Braun, Wielka reforma teatru w Europie, Ossolineum, 1984, s. 200-208.

7 M. Lederer, ,Teatr ludowy”, w: Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, (red. W. Dudzik,
M. Leyko), stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 165-166.

T. Kaczmarek (red.), Francuski teatr spoleczny na przefomie XIX i XX wieku. Twarze
1 maski kultury mieszczanskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2016.
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o lepsza przysztosé dla wszystkich ludzi bez wzgledu na r6znice klasowe
czy ptciowe. Cho¢ sztuki te sg cennym dokumentem historycznym, bo-
wiem odzwierciedlaja panujace w odleglych dla nas czasach stosunki
spoteczne, to jednak ich humanistyczny i uniwersalny wymiar czyni
je wcigz aktualnymi, wszak dotycza niedoskonatej natury czlowieczej.
Warto w tym miejscu nadmienié, iz w przeciwienstwie, na przyklad,
do rewolucyjno-politycznej tworczo$ci Edwarda Bonda, w ktorej poru-
szane s3 przede wszystkim kwestie klasowe, francuski teatr kontestacji
interesuje sie rOwniez prywatnym zyciem jednostki, co $wiadczy o jego
oryginalnosci.

Sep

Sep (1911) jest sztuka, ktora brutalnie obnaza merkantylne pobudki
burzuazji®, dazacej jedynie do pomnazania swego bogactwa kosztem niz-
szych klas spolecznych. Jean Conti i Jean Gallien opowiadaja w przejmu-
jacym dramacie historie biednej robotnicy Luizy, ktéra opuszczona przez
wiarotomnego kochanka, czuwa nad swym ciezko chorym dzieckiem
w oczekiwaniu na ,lekarza dla ubogich”. Gdy ten wreszcie sie pojawia, nie
wyraza najmniejszego zrozumienia dla potozenia kobiety, ani nawet zain-
teresowania stanem zdrowia chtopczyka lezacego w kotysce, ktory zreszta,
jak bezdusznie stwierdzi po chwili zdenerwowany doktor, nie zyt juz od
dhuzszego czasu. Zupelnie obojetny na cierpienia matki (wszak zly byt, ze
wchodzit az na szoéste pietro tylko po to, by orzec zgon) podpisuje kartke,
potwierdzajgca wizyte i wychodzi zyczac domownikom dobrej nocy. Jed-
nak bardziej odrazajacq postacia jest tytulowy pan Sep, ktory juz swoja
fizjonomiag ma przypominac¢ bezwzglednego i lubieznego mieszczucha.
Ten pokaznej tuszy'® obywatel nalezy do kasty parweniuszy, ktorzy, ni-

®  Wszyscy posiadaja wieksze lub mniejsze dobra, ktore przynosza im state dochody. Dos¢
wezesnie, w wieku okolo 45 lat, przechodza na rente, gdy dziedzicza po swoich rodzi-
cach. Staja sie wiec rentierami, stad takie znaczenie tej kategorii spotecznej. Burzuazja
sama okre$la sie zatem za pomocg dziedziczenia majatku przekazywanego przez ro-
dzing. Stad taki nadzo6r rodzinny w wypadku matzenistw i rola posagu. Schodzac z tego
$wiata, bourgeois zwykle zostawia majatek wart ponad 100 000 frankéw (ziemie, domy,
papiery panstwowe, obligacje kolejowe, w wypadku najbogatszych: akcje), kupiec czy
urzednik — kilkadziesiat tysiecy frankéw, natomiast je$li w rzadkich przypadkach ro-
botnik zostawia spadek, to bedzie tego kilka tysiecy”, (A. Prost, Zarys historii Francji
w XX wieku, przekl. J. Bloriska, TaiWPN UNIVERSITAS, Krakéw 1997, s. 15).
Mieszczanie prawie zawsze wystepowali w teatrze sprzeciwu spolecznego jako osoby
z widoczng nadwagg, biedacy za$ jako wychudzeni.
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czym Izydor Lechat z Interesu przede wszystkim Mirbeau, nie przepusz-
czg zadnej okazji, by tylko uzyskac jakas, chociaz najmniejsza, korzysé
majatkowa. Jako wtasciciel kamienicy czerpie zyski z wynajmu i nie by-
toby to niczym nagannym, gdyby nie fakt, ze wynajmuje pokoje mtodym
kobietom, ktére, nie mogac wyzywic si¢ z drobnych robdtek krawieckich,
zmuszane sg do prostytuowania sie. Owego tragicznego wieczoru Sep
przychodzi do Luizy, by zazada¢ od niej naleznej zaptaty za czynsz. Swia-
dom jest, ze biedaczka nie jest w stanie uiSci¢ odpowiedniej sumy pienie-
dzy, wie takze, ze kobieta wtasnie stracita ukochanego syna. Niemniej
widok zrozpaczonej matki nie powstrzyma krwiopijcy przed zlozeniem jej
propozycji, by stala sie jego kochanks:
[...] sa mezczyzni w pewnym wieku, jak na przyklad ja, ktorzy potrafig doceni¢ do-
brze utozong, mtodg pracownice... To moze by¢ ciekawe! Pomagajg jej sie urzadzic...
znalez¢ mieszkanie. Nie wychodzi drogo. Ona zapewnia dyskrecje! Potrafi wyrazié
gteboka wdziecznosé, jest o wiele wiecej warta, niz kobiety, ktore afiszujg sie tym
publicznie, doprowadzajac cie do kompromitacji... A jesli jest ona twoja lokatorka,
to wrecz nie wypada przypominaé jej co chwila o zblizajacym sie terminie ptatnosci
i innych tego typu btahostkach...

Kobieta opiera sie ztoczyncy, ale jej sprzeciw wydaje sie rozniecaé
W oprawcy jeszcze wicksze zadze. Niczym drapiezny ptak czyhajacy na
swojg ofiare, opasty burzuj krazy nad tatwg zdobycza, bowiem wie, ze
Luiza nie ma innego wyjscia jak tylko ,poddaé¢ sie pod jego opieke”.
W trakcie rozmowy wyjdzie na jaw, ze Sep jest szubrawcem, ktory nie
tylko wykorzystuje niewolniczg prace kobiet, ale i czyha na ich niewin-
no$¢. Kiedy mieszczanin zostaje zdemaskowany, musi zadbaé przede
wszystkim o swojg reputacje — tego przeciez wymaga od niego pozycja spo-
teczna, jaka piastuje. Decyduje sie wiec na wyrzucenie robotnicy ze swojej
kamienicy, a biednej kobiecie nie pozostaje nic innego jak tylko odebraé
sobie zycie. Kurtyna zapada w momencie kiedy Luiza szlocha nad ciatem
swego zmartego dziecka, podczas gdy Smiertelne opary wydobywajace sie
z pieca wypelniajg powoli nedzng rudere, w ktorej mieszkala.

Zwroci¢ trzeba tu jeszcze uwage na postaé pani Smieszki, ktora wy-
stepuje w dramacie niczym komentator, relacjonujacy niegodziwosci klasy
Sredniej. To ona powie o lekarzach, ktérzy dopuszczajg sie zbrodniczych
doswiadczen na biednych, traktujac tych ostatnich jak ,$wieze mieso do
posiekania”, to medycy wstrzykujg im , nieznane trucizny” w imie rozwoju
medycyny, sprowadzajac tym samym nedzarzy do roli krolikow doswiad-
czalnych. Dozorczyni nie ma tez ztudzen co do kamienicznika, ktory jest
wyjatkowo bezwzglednym krezusem dbajacym jedynie o mieszczanskie
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pozory. Smieszka wie, ze burzuj wroci z policja i bez wahania wyrzuci
Luize na bruk. Sam Sep jest cynicznym nikczemnikiem, ktéry wykorzy-
stuje w majestacie prawa niegodziwy system kapitalistyczny. Nie kto inny,
jak on sam zauwazy, ze jego fortuna rozrasta sie kosztem klasy robotni-
czej, wszak ,to ze wzgledu na niego [chciwego mieszczanina] wprowa-
dzono podziat pracy, zastgpiono gdzie sie da ludzi maszynami; on tego
wymaga i wielu innych podtosci, ktore sie z tym wigzg! I co sie dzieje?
Malte sklepiki sie zamykajg, wielkie sktady wchianiajg wszystko: sg jak
o$miornice cywilizacji, ktoérych macki oplataja wysitki kazdego!”

Sztuka, w ktorej pobrzmiewaja silne akcenty melodramatyczne, zo-
stata wystawiona po raz pierwszy 2 wrzesnia 1911 roku, nie wiemy jednak
w jakim teatrze, ani jak zostala przyjeta przez déwczesng krytyke. Mo-
zemy jednak przypuszczac z duzg dozg prawdopodobienstwa, ze finat dra-
matu mial poruszy¢ widzéw i sktonié ich do protestu, jak zauwaza Jonny
Ebstein, przeciwko wszystkim , sepom tego Swiata”'!.

Klatka

Dramat Pierre’a Descavesa jest przykladem utworu, w ktérym pi-
sarz stawia pesymistyczng diagnoze mieszczanskiego spoteczenstwa i po-
kazuje, do czego prowadzi bezduszny system kapitalistyczny. Mozemy
stwierdzi¢, ze mamy tu do czynienia z jedng z wielu sztuk z tezg, ktore
cieszyly sie niestabnaca popularnoscig na przetomie XIX i XX wieku.
Niemniej, poza krytycznym spojrzeniem dramaturga na panujgce w tej
epoce stosunki spoteczne, autor, egzemplifikujac tragiczny koniec ro-
dziny Havennéw, pragnie nie tylko obudzi¢ w widzu ztos¢, ale i zachecié
go do walki o wolnos¢ cztowieka. Scena przedstawia skromne wnetrze
zamieszkiwane przez rodzine, ktéra pozbawiona wszelakich srodkéw do
zycia, postanawia popelnié¢ zbiorowe samobéjstwo. Ojciec probuje jeszcze
znalezé prace, ale w jego wieku (55 lat) nikt nie chce da¢ mu zatrud-
nienia. Jego coérka Magdalena nie otrzymuje wynagrodzenia za lekcje,
ktoérych udzielala — choé ta suma w niczym nie zmienitaby ich i tak bez-
nadziejnego polozenia. Syn Albert nie moze studiowaé, a na domiar zlego
dostaje powolanie do wojska, ktérego chcial unikngé. Wszyscy czujg sie
w mieszkaniu jak w tytutowej klatce, z ktérej nie sposéb odnalezé drogi

17, Ebstein, Wstep do Monsieur Vautour, [w:| Au temps de I'anarchie, un thédtre de com-
bat: 1880-1914,s. 168.
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ucieczki. Jedyng, jaka sie okaze mozliwg, bedzie §mieré. Feralnego dnia
pani Havenne otrzymuje ostateczne ponaglenie, zeby zaplaci¢ zalegtoSci
za czynsz. Ta przystowiowa kropla goryczy przesadza o decyzji rodzicow
0 samounicestwieniu sie. Malzenstwo obmys$la sposoéb pozbawienia sie
zycia, pragnie jeszcze uchronié swe dzieci przed tym desperackim czynem,
ale rodzenstwo po6jdzie ich §ladem.

Descaves napisal dramat realistyczny, ktory w swym finale nabiera
nagle cech typowo ekspresjonistycznych, bowiem codzienny jezyk mto-
dych ludzi zostaje zastgpiony pelna liryzmu skargg, ostatnia scena po-
przedzajaca samobojstwo rodzenistwa, przemienia sic w ekstatyczng wizje.
W rzeczy samej, w ostatnich replikach bohaterowie nie méwig jak zwykli
ludzie, odnosimy wrazenie, iz porusza ich jakas§ wewnetrzna, nieznana
sila, pozwalajgca nam jednak dostrzec w ich czynie nie akt desperacji, lecz
gest protestu, ktéry zapowiada nieuchronng rewolucje:

ALBERT (utykajgc, podchodzi do okna). To sa stowa krola: , Kiedy spoteczenstwo zlo-
zone jest z bezlitosnych osobnikéw, to wszelkie zasady traca waznos¢”.

MAGDALENA Tracg! Biedni, starzy Slepcy, ktorym towarzyszyliSmy, przepadli... Po
c6z nadal udawac paralitykow? Odrzuémy laski. Oddajmy sic Rewolucji petni zycia
i sil, nawet jesli miataby nas pochtona¢!

ALBERT (podchodzi do okna i odstania firanki). My i wielu innych... Ona sama
umiera z bezradnosci i bezsilnosci. Potrzebuje apostotéow; dodajmy jej sit! Nasi ro-
dzice upadli w miejscu, gdzie pierwszy wysilek stat si¢ wyrokiem $mierci: tworzac
wytom we wlasnosci. My ten wylom powigkszymy, a ci, ktérzy przyjda po nas, utwo-
rzg wielkg wyrwe!

Premiera sztuki miala miejsce 21 stycznia 1898 roku w Théatre
Antoine, ale Francisque Sarcey, wplywowy krytyk epoki, z ktérego opi-
nig sie liczono, ten ,zandarm burzuazji”, jak go okreSlat Jean Grave,
przyczynil si¢ do zakazu jej wystawienia. Autor Pianina Joanny zarzu-
cal, ze poruszane w utworze problemy moglyby znalez¢ odpowiednio
przekonujacy wyraz jedynie w wielkim dziele, sugerujac tym samym,
ze dramat Descavesa do takowych si¢ nie zaliczal. Grave bronit zacie-
kle utworu na tamach ,Temps nouveaux” [Nowych czasow], wytykajac
,mieszczanskiemu recenzentowi” paryskich scen, ze nie moze docenié
wartos$ci artystycznych sztuki, bowiem sam stoi na strazy niesprawiedli-
wego systemu spotecznego!?.

12 Ph. Yvernel, Wstep do La Cage, [w:| Au temps de I'anarchie, un thédtre de combat:
1880-1914, s. 58.



16 Teatr w czasach anarchii: od krytyki do buntu
Degeneraci

Michel Provins (1861-1928) byt pisarzem, prawnikiem, dziennika-
rzem, rycerzem Legii honorowej, pochodzacym z do§¢ zamoznej rodziny
mieszczanskiej (Lagros de Langeron). W swoim dorobku literackim ma
dziesiatki powieSci, opowiadan oraz cztery utwory dramatyczne. Choc
w lewicowych kregach autor Kobiety wspélczesnej nie uchodzil za bezpar-
donowego burzyciela panujacego 6wczesnie porzadku spotecznego, to jed-
nak jego ostra krytyka rzadzacych elit sprawiata, ze jawit si¢ w oczach
anarchistéw jako ,reakcjonista oSwiecony”. To wlasnie w sztuce o zna-
miennym tytule Degeneraci (1897) przypuszcza atak na mieszczanskie
i parlamentarne zwyczaje — podobnie czynit to w Niemczech Carl Stern-
heim. Jean Grave (1854-1939), teoretyk anarchokomunizmu, decyduje
sie na publikacje najbardziej ,,odwaznych” fragmentéw dzieta, ktére poza
dramatem trzyaktowym (gtéwny tekst) sktada sie réwniez z licznych, sa-
tyrycznych, wpisujacych sie w estetyke ,sztuki z tezg”, dialogow.

Tytutowi degeneraci to postacie, ktére pretenduja do odgrywania w zy-
ciu spotecznym wazkiej roli. Nie byloby w tym moze nic dziwnego, gdyby
nie fakt, ze sg ludzmi o nadszarpnictych nerwach, uzaleznionymi od al-
koholu i narkotykéw, z perwersyjnymi potrzebami seksualnymi, jednym
stowem: jednostkami gleboko zaburzonymi psychicznie, ktore nie sg by-
najmniej pozbawione ambicji piastowania wysokich, a przede wszystkim,
intratnych urzedéw. Provins nie ma litoSci dla swoich antybohateréw, kto-
rzy wydaja sie grozni nie tylko dla samych siebie, ale dla calej wspolnoty
narodowej. W bezwzglednej diagnozie stanu mentalnego przedstawicieli
klasy dominujgcej dramaturg positkuje sie traktatami medycznymi swej
epoki, w ktorych zanalizowano liczne przypadki zaburzeni osobowoscio-
wych (Lombroso, Nordau, Morel, Legrain'®) wynikajacych z niedorozwoju
tak psychicznego, jak i fizycznego badanych pacjentéw. Provins zdaje sie
ilustrowa¢ owe psychopatyczne kazusy opisane w rozprawach medykow.
Przedstawia nam bowiem ,zdegenerowane okazy” klasy rzadzacej, prze-
konanej chorobliwie o swej wyzszosci nad ludem.

W dramacie wystepujg wiec rézne indywidua, ktérych wady zostaty
tak przerysowane przez pisarza, iz wydaja sie groteskowe na scenie; mo-
gltyby jednak przerazaé, gdyby funkcjonowaly w prawdziwym zyciu pu-

13 Paul Maurice Legrain zajmowal si¢ przede wszystkim szkodliwymi skutkami alkoholi-
zmu na psychike cztowieka (Dziedzicznos¢ i alkoholizm, 1889; Psychologiczne skutki
alkoholizmu, 1920).
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blicznym. Uwazajac sie za elite, postacie Swiadome sg mimo to wlasnych
stabosci, a wrecz swego ,,zdegenerowanego statusu” i nie bedg obawiac sie
otwarcie o tym mowic¢. Na przyklad przedsiebiorca Livrary stwierdza na
poczatku dramatu z pewng melancholig, jak gdyby probowat usprawiedli-
wié swdj nadwerezony stan: ,, Ach! JesteSmy przedstawicielami dekaden-
cji, a co gorsze, dekadencji analitycznej i rozwaznej!” Biznesmen prébuje
w swym dyskursie chowa¢ sie za pseudonaukowoscig czy ,literackg no-
stalgia”, podczas gdy Chambard, zaciekly (bowiem idacy po trupach) kan-
dydat na deputowanego, ubolewa nad brakiem ciagtosci stawetnej tradycji:
,Niestety, nawet tym nie jesteSmy! Nic nie pozostalo po tej zachwycaja-
cej dekadencji tacinskiej, ktora przynajmniej miata odwage oddawac sie
orgiom”, a calg dyskusje podsumuje w dos¢ lakoniczny sposéb znerwi-
cowany psycholog Barral nie baczac na subtelnosci jezykowe: ,jesteSmy
degeneratami, wykolejeficami, neurastenikami”. Cho¢ postacie wydaja sie
ubolewa¢ nad tym stanem rzeczy — zarzucajac swym przodkom, ze przeka-
zali im w genach ,zgnilizne moralng”, to jednak trudno nie odnie$¢ wra-
zenia, iz znajdujg w swej kondycji pewng radosé. Sgq zdemoralizowani do
szpiku kosci. Im bardziej upajaja si¢ alkoholem i odurzaja narkotykami,
tym bardziej wychodza na jaw ich najskrytsze i perwersyjne pragnienia.
Pani de Girolles, ktérg wszyscy znajg z dobroczynnos$ci, marzy o tym, by
zabi¢ pot tuzina Chinczykéw. Jej pobudki nie wynikaja jedynie z faktu,
ze nie uwaza Azjatow za ludzi, ale pragnie odczué¢ niewymowng rozkosz
i ,ciarki przechodzace po ciele”.

Provins kresli przygnebiajgcy obraz degeneratéw, ktorych — jak sam
zauwaza — ,niedorozwdj mozgowy” przejawia sie chroniczng i choro-
bliwg niechecig do jakiegokolwiek konstruktywnego dziatania. Krytykujac
moznych tego $wiata, obnaza prawdziwe oblicze politykow, ktérzy pra-
gna jedynie zaspokoi¢ wlasne, nierzadko perwersyjne potrzeby. Cham-
bard aspirujacy do funkcji posta zauwaza cynicznie: ,czy wierza panstwo
w szlachetnosé¢ tych wszystkich, ktorzy nie mogac zapewnié¢ ludowi
chleba, obiecujg mu konfitury? [...] A jednak ludzie na nich glosuja. Mu-
simy robi¢ jak oni, dorwa¢ sie do wtadzy wszelakimi sposobami... moral-
nym obowigzkiem klas przodujacych jest obrona systemu spotecznego”.
Zachecony przez podchmielonych akolitéw, przyszly ,trybun ludowy”
przygotowuje mowe, ktorg ma wyglosi¢ na mityngu. Propozycje w niej
zawarte odpowiadaja ideologiom wszystkich partii — od radykatéw poprzez
konserwatystéw, antyklerykatéw i socjalistow az po reakcjonistow. Nie
liczy sie bowiem program, liczy sie zdobycie wtadzy.
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Polowanie przed obiadem

W epizodzie Polowanie przed obiadem Provins przedstawia rézne
stany ducha burzujéow uczestniczacych w uroczystym positku. Raczac sie
przystawkami, goScie wyrazaja oburzenie na kryminalne poczynania anar-
chistéw. To oni mieszaja ludziom w glowach, nawotujac robotnikéw do mor-
dowania , poczciwych mieszczan”. Poniewaz nikt z zebranych nie pojmuje,
dlaczego biedota skarzy sie na swdj los zamiast jeszcze wiecej pracowac
dla poprawienia swojego bytu, wszyscy stwierdza, ze anarchistow nalezy
po prostu eksterminowac. Nastr6j odmienia sie, kiedy biesiadnicy zajadaja
sie bazantami. Baron Rubenheim (gospodarz domu) oblicza, ile fortun za-
siadto przy jego stole. Kiedy dojdzie do zawrotnej sumy dziewiecdziesieciu
milionéw, wstgpi nagle w niego swoiste duchowe uniesienie, ktore znajdzie
upust w tylez sarkastycznej, co absurdalnej pochwale potegi pienigdza:

Oto dlaczego kultem otacza¢ musimy naszego Pana, ktorym jest pienigdz: wlasnie
dzisiaj w epoce egalitaryzmu, gdy szerzy si¢ miernota i impotencja, on jedyny re-
prezentuje warto$¢, ktora wszystkiemu sie oprze. To dzieki niemu wszystkie potegi
tego Swiata sg u naszych stop, wszystko dzisiaj mozemy kupi¢: talent, inteligencjg,
zaszezyty, stawe. To wlasnie on pozwala nam, moje drogie panie, ozdabia¢ wasze cu-
downe u$miechy pertami, diamentami, oddawaé¢ wam w cudowny sposob cze$¢, ktora
wam sie nalezy. I wreszcie, bo przeciez nie mozemy niczego pomingé, wspomnie¢
tu nalezy o nieszcze$nikach — i chcialbym w tym miejscu wyrazi¢ moje najwicksze
uznanie dla przywileju bogactwa: dobroczynnosci!

Przy kawie stan ducha sprowadza gosci do rozméw o dzialalnosci
charytatywnej. Malzonka barona szczerze podziwia Lie Montsale, ktéra
pomaga biednym. Z ta samg szczeroScig wyraza sie niezbyt pochlebnie
o potrzebujacych, gniezdzacych sie w Smierdzacych mansardach. Wszyscy
przy stole wyrazaja wspoélczucie dla ludzi pozostawionych samym sobie,
ale zarazem zauwazaja przewrotnie, ze gdyby nie bogaci, to nikt by im nie
mogl przyj$¢ z pomoca, nikt wiec nie powinien podnosi¢ reki na krezu-
sOw, bowiem bez nich runglby w gruzach caly porzadek spoteczny - taka
mozna wynie$¢ lekcje z rozméw kapitalistycznych ciemiezcow.

Provins wystepowat przeciwko podporom mieszczanskiego tadu spo-
tecznego, ale samego juz porzadku nie negowal. Wierzyt gleboko, iz elity
muszg ,,naprawic swe grzechy”. Zarzucal im , inercje intelektualng” i brak
moralnosci. Wzywatl do tworczej pracy: , trzeba powrdci¢ do prostoty, do
higieny moralnej, do zdrowego mys$lenia”. Apel pisarza nie stracit na ak-
tualnosci, bowiem takze dzisiaj mégtby pobudza¢ do refleksji reprezentan-
tow spoleczenistwa uwazajacych sie za elity.
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Obrus

August Linert pisat w grudniu 1891 roku na tamach periodyku , LUArt
social” [Sztuka spolecznal, ze dramat [anarchistyczny| musi by¢ przede
wszystkim przerazajacy, aby mogt by¢ prawdziwy'¢. Utwor dramatyczny
musi wiec wstrzgsngé widzem, aby ten zobaczyl niczym w lustrze okrutng
rzeczywisto$¢, pobudzajac go tym samym, jak tego p6zniej bedzie chciat
Brecht, do postawy krytycznej, w tym przypadku wzgledem nadwergzone;j
kondycji klasy robotniczej. Obrus Gastona Montéhusa odpowiada temu
programowi teatru zaangazowanego, bowiem porusza odbiorce, by zache-
ci¢ go do dziatania na rzecz zmiany opresyjnego systemu politycznego.
Scena przedstawia skromne wnetrze mieszkania goérnikéw, ktore shuzy
zarazem za kuchnie, sypialnie i jadalnie. Ponad domostwem pietrzg sie
ztowrogie dymy unoszace sie z olbrzymich kominéw — cho¢ ich nie zoba-
czymy, to przywolanie przez bohateréw przygnebiajacego widoku biednej
dzielnicy podkresla znamiennie ich wrecz tragiczng sytuacje. Nawet aura
pochmurnego dnia wydaje sie nie sprzyja¢ biedakom: wszystko jest spo-
wite w przepastnych ciemnosciach. Matka i cérka wyhaftowatly wlasnie
obrus dla ojca, o ktérym od wielu lat marzyt i ktéry chcg mu wreczyc
z okazji jego ostatniego dnia pracy w kopalni, ale jeszcze nie wiedza, ze
wyszyly dla niego catun, bowiem mezczyzna owego , szczgsliwego dnia”
poniesie $§mier¢ w wyniku wybuchu metanu w sztolni — to wlasnie tym
obrusem przykryte zostanie jego ciato. Juz od pierwszych replik dramatu
wyczuwa sie obecno$é¢ $mierci: matka wspomina swojego ojca i swoich
trzech synéw, ktorzy zgineli w kopalni. Do listy ofiar dotaczy niebawem
réwniez jej ukochany maz. Pesymistyczny wydzwick dramatu jest jednak
jedynie ttem dla rodzacego sic buntu gléwnego bohatera, ktory nie godzi
sie na niesprawiedliwy system spoteczny.

Czytajac te sztuke, trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze zostatla pomy-
Slana jako rodzaj ,recytatywu anarchistycznego”!*, w ktérym dialogi majq
obnazy¢ kryminalny system panstwa, obojetnego na los swych obywa-
teli. Funkcja koryfeusza przypada Jeanowi, dwudziestodwuletniemu mto-
dziencowi, ktory zdezerterowatl z armii i ktéry sprzeciwia sie pracowaé
pod ziemig jak niewolnik. To wlasnie on jest porte-parole dramaturga,
ktory wkiada w usta protagonisty rewolucyjne hasta. Mtody mezczyzna

14 Por. A. Linert, Le socialisme au thédtre: notes de critique d’art, ,LArt social”, (styczen
1892), s. 59-62.
15 Por. A. Reszler, LEsthétique anarchiste, Presses Universitaires de France, Paris 1973.
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krytykuje shuzbe wojskowa, ktéra zastgpitby utworzeniem armii ludo-
wej: ,Cierpie, bedgc zmuszonym do przyjmowania zniewag przetozonego,
ktéry wrecz przeciwnie, powinien swoja dobrocia pozwoli¢ mi zapomnieé
o zalu, ze zostawitem wszystko. Cierpie myslac, ze te miliony, ktore wy-
daje sie na zakup karabin6éw, prochu i armat, mogltyby ulzy¢ nedzy, ktora
panoszy sie wsrdd klasy robotniczej”. Utwor porusza réwniez problem
niepewnych warunkéw zycia klasy robotniczej, a przede wszystkim dra-
mat proletariuszy, ktorzy nie bedgc w stanie optacic czynszu, sitg usuwani
sa z wlasnych mieszkan: ,[...] ziemie dzierzawi nam wtasciciel, a w dniu,
w ktéorym mu za nig nie zaptacimy, wyrzuci nas. A gdy zostaniemy wy-
rzuceni, jako ze popelniliSmy przestepstwo polegajace na braku szczescia,
matka-ojczyzna przychodzi do nas w postaci zandarma i prowadzi nas
nie do schronienia, w ktérym nasze ciato i duch mogg wypoczaé od nie-
szcze$é, lecz do sadu. Nieszczescie nie potrzebuje sadu”.

Montéhus zmusza publiczno$é do refleksji, wzywa ja do odrzucenia
niesprawiedliwego systemu oraz do walki o godne zycie kazdego cztowieka.
Sztuka staje sie tym samym swoistym wykladem anarchistycznym, ktéry
ma poméc odbiorcy w obudzeniu w nim $wiadomosci i zacheceniu go do
naprawy niegodziwego $wiata:

JAN [...] Zalézmy, ze dzi$§ popadiem w nedze. Czy ojczyzna-matka ma jaki$§ punkt

czy biuro, gdzie mogtbym powiedzie¢: przyszedtem po bon, ktéry zapewni mi dobro-
byt, chociazby do czasu, gdy znajde prace?

VEROT Nie, to prawda, nie myslelismy jeszcze o tym, ale to nadejdzie. |...] Wroé¢my
do tematu.

JAN Tak, tak. A wiec ojczyzna nie ma nic, by mnie wspomdoc i leze na bruku, zzigb-
nicty, zdychajacy z glodu, gdy nagle stycha¢ armatni wystrzat, dzwigk trabki i w koricu
mobilizacja wojskowa! Matka — ojczyzna, ktéra przed chwilg nic dla mnie nie miata:
ani pieniedzy, ani chleba, ani ubran, ktéra w sumie mnie nie znala, przychodzi, bierze
mnie na bok i méwi: przed chwilg nie miatlam z czego da¢ ci na zycie, a teraz masz
karabin, ktéry moze przynies¢ ci $mier¢.

Wolna Mitosé

Sztuki sprzeciwu spolecznego nie pomijaty w swej krytyce ,podrzed-
nej roli kobiet”, do jakiej zredukowal je mieszczanski porzadek. Wraz
z emancypacja proletariatu kobiety coraz odwazniej domagaty sie rowniez
praw dla siebie. Cho¢ niewiele bylo pisarek w tym okresie (w poréwna-
niu z piszgcymi mezczyznami), to jednak te nieliczne podnosily wyraznie
w utworach problematyke niepewnej kondycji kobiet, zachecajac swoich



